


























Picapau Amarelo ndo ha lugar para préticas religiosas ou alusdes a fé, exceto, esporadicamente,
alusGes pitorescas, como a mengdo a Sdo Jorge, que aparece em aventuras com o dragéo
na lua, em Viagem ao céu, concebido muito mais como lenda popular; ou ao “anjinho da
asa quebrada”, que é capturado por Emilia na sua viagem a Via Léctea, no mesmo livro, e
descrito como uma deliciosa curiosidade e um simbolo pagao da inocéncia, mais parecido
com um pequeno Eros da mitologia grega ou com os anjinhos decorativos das igrejas barrocas
do que com as imagens dos severos anjos anunciadores da Biblia.

As histérias de Lobato, embora profundamente éticas, escapam, portanto, ao sentido
pedagégico do moralismo religioso cristdo, revelando os principios do humanismo cientifico
que professava o autor. Jd& Osman Lins ndo abdica de sua formagdo religiosa, embora
questione alguns principios da Igreja Catélica e parega buscar um credo mais ecuménico
através da citacio constante a outras filosofias e crengas, sobretudo orientais, e a astrologia,
a quiromancia, a numerologia, a cartomancia, préticas adivinhatérias absolutamente
inconcebiveis para o pragmdtico Monteiro Lobato. Dai a atmosfera mistica e espiritual que
envolve a obra osmaniana, e que também se reflete nesta pequena fébula infantil, provocando
um forte estranhamento no contraste que estabelece com a filosofia lobatiana.

O espaco convocado para a histéria de Osman Lins, contudo, parece ser o préprio Sitio do
Picapau Amarelo, ja que a festa é organizada por uma “boneca falante” chamada “Licia”,
verdadeiro nome de Narizinho, que convida para a sua comemoragdo de Natal os mais
diversos personagens do universo infantil. Apesar desta referéncia explicita, o primeiro
convidado a chegar, o Capitdo Gancho, que vem acompanhado de Chapeuzinho Vermelho,
entra em choque com a anfitrid ao identificar o espago do encontro como um “albergue”:
“hospedaria, mas também lugar onde se recolhe alguém por caridade”. Licia, indignada,
diz que se trata de uma “casa de familia”.

Apesar da temdtica natalina, aqui também assistimos a uma concepgao carnavalizadora da
festa, através de uma promiscuidade de géneros, épocas e lugares semelhante a da histéria
de Lobato, embora com atores diferentes, pois, como o escritor anuncia, serdo convidados
os personagens “de sua predilegdo”, alguns coincidentes com os de Lobato, outros nao.

Fazem parte da biblioteca infantil de Osman Lins, além dos cldssicos de Grimm, Andersen
e La Fontaine, e do préprio Monteiro Lobato, personagens do folclore brasileiro, como o
gatcho Negrinho do Pastoreio, citado por Lobato; mas também o “Amarelinho”, cantado em
versos nos folhetos de cordel, e as Pastorinhas, personagens do Pastoril, folguedo popular
natalino comum no norte e nordeste do pafs, ndo mencionados pelo escritor paulista em
seus livros. Osman Lins convoca ainda a figura de Mangaba, um Palhago, lembrando o
lugar significativo que o circo ocupa em sua obra. Quanto aos estrangeiros, Osman Lins
prefere o Capitdo Gancho a Peter Pan, menino que fascinava Lobato; e dentre as figuras do
cinema americano prefere o Super-Homem ao Gato Félix, para ridicularizé-lo; e Carlitos,
para exaltd-lo, numa aparigdo que homenageia Charles Chaplin ao lado do menino de seu
filme mais pungente, O garoto.

J& os personagens religiosos sdo transfigurados em personagens literdrios. O diabo, que ndo
foi convidado para a festa, aparece ao lado do dragdo, e exerce a fungdo tradicional do lobo
ou da bruxa, caricaturas do Mal comuns ao repertério maniqueista dos contos infantis. Na
histdria de Lobato, a festa também é ameagada por convidados indesejados, primeiro o Barba
Azul, assassino das esposas, que é expulso pelo “Pé-de-Vento” da Emilia; e finalmente o
Lobo da histéria de Chapeuzinho Vermelho, que € expulso a vassouradas por Tia Nastdcia.
As mulheres assumem a defesa da festa, na auséncia dos heréis masculinos, Pedrinho e os
Principes, que “minutos antes haviam saido para o terreiro”.

Na histéria de Osman Lins, o Mal aparece como um “sujeito de chifres com bengalinha
na mado” e tem muitos nomes: o Nao-sei-que-diga, o Fute, o Maleva, o Belzebu, o Satands,
o Céo do Segundo Livro, o Tinhoso, o Canhoto. Anuncia que estd ali para dar uma “licio
de moral” no grupo, em represdlia ao fato de ndo haver recebido convite, um expediente
comum aos contos de fadas, como a histéria da bruxa que langa uma maldigdo sobre a
crianga recém-nascida, por ndo haver sido convidada para o batizado.

Nossa Senhora também aparece de surpresa na festa, acompanhada do filho: “A Mulher,
que era linda, trazia um longo vestido azul, de algoddo”. E uma mulher suave, mas também
corajosa, e ndo se espanta com a bravura do filho, que acaba se revelando o verdadeiro heréi
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da histéria: “Ndo temos medo de feras”, diz ela. Ja a descrigdo do Menino Jesus confunde-se
com a do Pequeno Principe, de Saint-Exupéry: “A Crianga, num macacéo pardo, lourinha,
calgava sapatos roxos e trazia, ao pescogo, um cachecol amarelo.”

Na histéria de Lobato, a festa tem como propédsito exibir a insurreigdo dos personagens dos
contos de fadas, ou Contos da Carochinha, do universo de seus enredos. Liderados pelo
Pequeno Polegar, indmeras figuras da fantasia estrangeira invadem o Sitio do Picapau Amarelo
trazendo para perto das criangas brasileiras toda a sua magia milenar com um sabor peculiar
de atualizagdo e de ambientalizagdo, que fazia parte da proposta educativa revolucionaria
do autor. Sem abdicar das histérias tradicionais, Lobato faz seus personagens dialogarem
com essas figuras cldssicas, discutindo pontos duvidosos e passagens incongruentes de suas
histérias, atualizando seus enredos face as expectativas do publico infantil brasileiro da
época, misturando-as umas as outras e fazendo-as valorizar as histérias do Sitio no mesmo
patamar, reconhecendo para sua obra um lugar de destaque na tradigdo da literatura infantil
universal.

Ciente deste projeto, Osman Lins o homenageia em seu conto, recuperando o espirito
intertextual e modernizador de Lobato, mas inserindo na sua festa um propésito moralizador,
mais ao estilo das fabulas ortodoxas do que da ideologia vigente no Sitio. O enredo é simples,
e mistura referéncias de vdrias origens: o diabo, revoltado por ndo poder participar da festa
natalina, faz uma ameaga aos personagens. Ou eles se decidem, até a meia-noite, entre o
fogo do inferno ou as chamas do dragdo, ou o préprio diabo e o dragdo se encarregardo da
tarefa de condend-los.

Em meio as divertidas intervengdes do palhago e de Carlitos, e as comicas demonstragdes
de vergonhosa covardia do Super-Homem e do Capitdo Gancho, surge a solugdo através
da encomenda trazida num cofre pelas pastorinhas, num encontro com S3o Francisco.
O cofre contém a semente da Rosa Azul, que se alimenta de “juramentos quebrados”. O
dragdo deseja essa rosa acima de tudo, para controlar a mulher, que “jura” fazer todo o
servico doméstico na sua auséncia, mas ndo cumpre o juramento, inventando desculpas
para a sua preguica.

Analisar a questdo feminina na é6tica de Monteiro Lobato e de Osman Lins seria tema para
uma tese. E verdade que, como estuda Karina Klinke em “Um faz-de-conta das meninas
de Lobato”?®, o escritor paulista reproduz, nas hist6rias de Reinagées de Narizinho, um dos
sonhos cultivados pelas “meninas” da histéria, Narizinho e Emilia, que reproduz, por sua
vez, o das meninas de sua época e o das princesas dos contos de fadas: o casamento com um
principe encantado. Também é importante ressaltar que os “meninos” da histdria, Pedrinho
e o Visconde, jamais sonham em casar. Preferem ser aventureiros ou cientistas.

Apesar disso, em Reinagdes de Narizinho, a instituicdo do casamento é freglientemente
apresentada sob um enfoque critico, através do qual o divércio — inexistente no Brasil na
época em que os livros foram publicados - é apresentado como socialmente aceitavel e até
necessdrio. Assim, desgostosa do marido “porco” (Rabicd) e da imposigdo de sua “mae”
Narizinho, Emilia se divorcia e passa a cobigar abertamente outros pretendentes mais
interessantes, atentando sempre para questdes praticas, como a posicdo social e financeira
que ocupam, e para as vantagens que poderia obter com um novo casamento. Na festa a
qual me refiro, Emilia fica seduzida pelo Pequeno Polegar, e contrariando as suas regras,
oferece a ele o tinico presente que jamais deu a alguém em sua vida, o pito de Tia Nasticia,
ficando depois a lamentar para sempre aquele impulso de generosidade.

Em sua obra “adulta”, povoada de fortes personagens femininas, Osman Lins revela uma
posicdo extremamente sensivel na captagdo da alma, dos desejos e do discurso da mulher.
Muitas vezes, porém, essa posicao “literdria” entra em choque com uma posigao ideolégica
incompativel, que revela a presenga concomitante, em seus textos, de uma voz masculina
autoritdria e impositiva, real ou imagindria, que se comporta como o “dragdo” de sua histéria
infantil. O dragdo exige, portanto, a roseira florida, para melhor controlar a mulher em
casa, e isso da ensejo a uma divertida disputa entre o diabo e os convidados da festa, que
o desafiam a fazer juramentos, antecipando que, por sua prépria natureza, os quebraria,
contribuindo assim para o florescimento da roseira.

A histdria termina com a simbdlica e vitoriosa luta do Menino Jesus, vulgo Pequeno Principe,
contra o Mal, ou o diabo, restituindo assim a alegria a festa natalina. Ele e a mie deixam a
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casa de Licia ap6s o evento, pois 0 Menino precisava estar presente as Missas do Galo, “e
em todo lugar onde houver um coragdo amedrontado, ou alguém precisando de auxilio e

de esperangas”.>®

Apesar dessa homenagem a Monteiro Lobato, onde se percebe o reconhecimento e a
admiracdo de Osman Lins pelo pai da literatura infantil brasileira, € possivel que o autor
pernambucano ndo compartilhasse algumas de suas opinides sobre pedagogia, como se
percebe na sua descrigdo de uma “escola ideal”.

A pedagogia lobatiana, fundada no principio da liberdade e do estimulo a participagao
critica da crianga no processo de produgdo do conhecimento, é exercida num ambiente
rural, profundamente enraizado na realidade cultural brasileira. O Sitio do Picapau Amarelo
—metafora do Brasil? — é um territério livre, onde tudo é permitido. E um local amplo, seguro
e acolhedor, de onde é possivel partir para muitas viagens, através das quais espago rural de
origem é transposto e transfigurado pelos personagens. Assim, a “escola ideal” de Lobato
nasce nas terras de Dona Benta, no interior, onde o Brasil arcaico de Tia Nasticia, de Tio
Barnabé e do coronel Teodorico, de lendas populares como as do Saci Pereré e da Cuca, e
de bichos da mata, naturais ou importados, como a onga e o rinoceronte, funde-se com o
Brasil moderno que encontra petréleo, fala ao telefone e viaja a Lua.

Lobato concebe o ensino das principais disciplinas através de constantes passeios a lugares
desconhecidos, e de ndo menos constantes visitas de lugares desconhecidos ao Sitio: assim,
a turma viaja no lombo de Quindim para o pais da Gramatica; e é visitada pelo pais da
Aritmética, que viaja para o Sitio com o objetivo de se apresentar no picadeiro de um circo
montado especialmente para este fim. Nas aulas de Ciéncia, as criangas viajam para o céu,
a fim de aprender astronomia; ou sdo visitadas por monstros produzidos por suas préprias
experiéncias genéticas, realizadas no laboratério do Visconde ou no quintal da vaca Mocha.
Nas aulas de Geografia, as criangas viajam na leitura de D. Benta, e nas aulas de Histéria
viajam num navio para a Grécia moderna, invadindo a antiga através do p6-de-pirlimpimpim.
Enquanto as criangas visitam o Olimpo com seus deuses, em busca de Tia Nastdcia, presa
no labirinto do Minotauro; filésofos e escultores gregos antigos visitam o barco de D. Benta,
num proveitoso intercdmbio de encantamento onde o passado influencia o presente, mas
também € por ele influenciado.

A “escola ideal” de Osman Lins, ao contrdrio, é descrita de maneira muito mais pragmatica
e pontual, num artigo de titulo surpreendente: “Por uma escola sem verde e sem quintal”,
publicado no livro Evangelho na taba — outros problemas inculturais brasileiros (Sdo Paulo:
Summus, 1979). Num flagrante contraponto a modernizadora idéia de Lobato, que pensa
a sua pedagogia lddica numa escola rural, cercada de drvores e de animais, e plena de
deslocamentos, Osman Lins defende uma pedagogia rigorosa, baseada no aprendizado
e no exercicio de regras de convivio social, orientada pela severidade dos hordrios e das
obrigagdes, a ocorrer nos estreitos e bem delimitados espagos de um “arranha-céu”, mais
condizente com a vida nas cidades grandes. Daf a critica a pedagogia moderna:

O sonho metropolitano do retorno (ou da busca) a tipos de vida com caracteristicas
campestres gera toda uma industria: sdo as granjas, as casas de praia, o turismo. Um dos
aspectos dessa indstria que me intriga bastante liga-se a educagdo. Gente de posse,
residente na capital e que sonha com paragens mais amenas, convence-se de que seus
filhos necessitam de ar puro, de contato com a natureza. Ora, as criangas ndo podem
viver passeando, precisam freqiientar a escola. Surge, com isto, a solugdo fatal: escolas
campestres, escolas ecolégicas, com gramado e drvores, em lugares afastados, longe do
fumaceiro da cidade e onde, em certos casos, os alunos até fazem jardinagem, plantam
alface, etc.?

Essa quase descrigao do Sitio do Picapau Amarelo parece a Osman Lins uma opgio nada
inteligente nem saudavel, porque completamente desvinculada da realidade da vida numa
metrépole, onde, apesar de todos os sonhos paradisiacos, a tendéncia de moradia dominante
para a maioria da populagéo € o prédio de apartamentos. Estudar numa escola com verde e
com quintal, portanto, seria alienante e profundamente negativo para as criangas urbanas, pois
néo ofereceria o treinamento necessdrio para a convivéncia social no sistema de habitagdo
coletiva. “Que proporia entdo?”, indaga ele. E responde:
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Que, desde crianga, em vez de sair de manha cedo para uma escola rodeada de drvores,
onde se respira um ar muito mais puro, deva, para acostumar-se, estudar em escolas
semelhantes a um apartamento. Acho muito mais certo e mais educativo do que essa
ficcdo das escolas campestres. Como seria a minha escola? Um edificio de quinze ou
vinte andares. Um ou dois andares funcionariam como ponto de reunido dos professores
e ali ficaria a administragdo. O resto seriam salas de aula. Claro que esse edificio ndo
seria construido como um edificio qualquer de apartamentos ou de escritérios, nem
deveria ser adaptado de um prédio ja existente. O projeto levaria em conta a atividade
a que se destinaria a construgdo. Grande nimero de elevadores, vdrios sanitdrios, etc.
Um complexo escolar como este deveria ser construido em drea ampla, com parques de
recreio e talvez até uma ou duas piscinas. As horas de recreio poderiam ser alternadas.
Nao precisaria o prédio em peso descer para o recreio as dez horas, por exemplo.*

E se justifica:

Estariam as criangas, desse modo, fazendo a mais urgente e necessdria das aprendizagens.
Pois, embora a vida em apartamento seja coisa comum nas grandes cidades, ndo é
comum encontrarmos pessoas que saibam viver em apartamentos. Estamos ainda
totalmente deseducados para esse tipo de vida. Quem vive em apartamento sabe que,
até hoje, ha gente que passa por educada e ndo sabe usar nem a lixeira: pde os sacos de
lixo no elevador de servigo. ... Com a minha escola-apartamento, os alunos talvez nao
respirassem tdo bem como nas escolas campestres. Mas seriam, mais tarde, melhores
vizinhos e melhores cidaddos. Ou, na pior das hipéteses, melhores condéminos.?3

Claro esta que a preocupagao do autor com esse curto e despretensioso artigo é muito mais
criticar o mau comportamento dos moradores dos prédios do que efetivamente propor, a
sério, um modelo pedagédgico especifico ou pensar amplamente na formagéo educacional
da crianga, como se percebe no projeto literdrio de Monteiro Lobato.

Mas é possivel que Osman Lins, involuntariamente, tenha vislumbrado com mais precisdo
o futuro arquitetdnico das escolas nos espagos cada vez mais restritos e verticalizados das
cidades, e intuido que o excesso de liberdade da pedagogia moderna acabaria conduzindo
a ameaca da permissividade, que hoje se transforma num grande problema para pais e
professores envolvidos com a educagdo de jovens; exigindo, portanto, o treinamento de
regras de civilidade especificas como uma atitude imprescindivel de cidadania. Ao denunciar,
ironicamente, em seu modelo futurista de escola urbana, o presente cada vez mais drido
reservado a vida das criangas modernas, o estreitamento dos horizontes, a passividade em
frente as telas da informacdo, que transformam os deslocamentos reais em viagens virtuais,
Osman Lins parece apontar com veeméncia para a urgéncia de releitura das propostas
lobatianas por uma escola da abertura e da trajetividade~do aqui até o além e de um até o
outro -; apelando, talvez, para a necessidade de se instaurar, como diz Paul Virilio, ao lado da
ecologia verde, uma ecologia cinza, capaz de livrar nossas criangas “de uma sedentarizagdo
terminal e definitiva”, de uma “civilizagdo do esquecimento”, e de uma “sociedade de um
ao vivo sem futuro e sem passado, posto que sem extensao”.3*
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NOTAS

! Publicado em 20/12/1917 em O Estado de Sdo Paulo, e republicado em 1919 na coletinea de textos sobre
arte e cultura de Lobato, /déias de Jeca Tatu, onde o texto foi intitulado “Parandia ou Mistificagdo?”.

2Tadeu Chiarelli. Um Jeca nos Vernissages. So Paulo: Edusp, 1995.

* Estudos recentes mostram que, antes mesmo da exposigio de 1917, que exibia trabalhos da pintora
concebidos sob a influéncia do Expressionismo adquirida durante a sua especializagdo na Alemanha, e
posteriormente desenvolvida em Nova lorque, Anita Malfatti j& procurava um caminho préprio e colocava
em divida os postulados da arte moderna. “Se forem analisados os titulos de algumas das telas que produziu
entre agosto de 1916 e dezembro de 1917, percebe-se que a artista escolheu um tema determinado para
tratar: o Brasil ou a paisagem fisica e humana do pais. Pinturas como A palmeira, Rancho de sapé, Capanga,
Caboclinha, O saci - hoje desaparecidas — e Tropical - pertencente ao acervo da Pinacoteca do Estado de
Sdo Paulo - atestam que Malfatti, ao contrdrio das pinturas que realizou em Nova lorque, ndo parecia mais
preocupada com as questes intrinsecas do campo pléstico, que a fizeram realizar obras como O homem
amarelo e A mulher de cabelos verdes - pintadas entre 1915-16, o que tornaria improcedente a atitude dos
modernistas em querer culpar o artigo de Lobato pelo recuo de Malfatti. No entanto, a realidade da produgio
de Malfatti ndo foi capaz de suplantar a forga da acusagéo feita por alguns modernistas contra Lobato, um
ataque aos “futuristas” e ndo a Anita. Para os modernistas histéricos, empenhados na transformagao do ambiente
artistico-cultural de Sdo Paulo e do Brasil, ndo seria interessante reconhecer que aquela que era considerada
a primeira artista moderna brasileira ja se desviara desse caminho antes de protagonizar a mostra de 1917,
optando por uma produgdo mais convencional. Reconhecer tal situagdo era evidenciar uma contradi¢do
interna no movimento, capaz de obstruir a constru¢do da sua histdria ideal. Jd que Lobato n3o revira seus
posicionamentos para aderir ao grupo, vinha muito a calhar a possibilidade de imputar-lhe a responsabilidade
pelo recuo de Malfatti, uma vez que ele externara suas opinides contrarias em relagio A arte moderna. Com
essa estratégia, Malfatti ndo corria o risco de ser vista como uma artista moderna arrependida, mas como a
mértir do movimento.” Tadeu Chiarelli, op. cit., pp. 21, 27.

* Amadeu Amaral Jdnior, “Monteiro Lobato adere a segunda semana de Arte Moderna”, Jornal da Manh3, Sao
Paulo, recorte s/d, citado por Carmen Lucia de Azevedo, Marcia Camargos e Vladimir Saccheta. Monteiro
Lobato: furacdo na Botocundia, Sdo Paulo: Senac, 2000.

$ Carmen Lucia de Azevedo, Marcia Camargos e Vladimir Saccheta. Monteiro Lobato: furacio na Botocindia,
Sao Paulo: Senac, 2000, p. 87.

¢ Wilson Martins. Histdria da inteligéncia brasileira. Sao Paulo: Cultrix, 1978, v. 6, p. 14.

7 Ana Maria Machado. Como e porque ler os Clissicos Universais desde cedo. Rio de Janeiro: Objetiva, 2002,
p. 127. Ver também, de Marisa Lajolo, “Emilia, a boneca atrevida”, in: Personae - grandes personagens da
literatura brasileira. Organizagdo de Lourengo Dantas Mota e Benjamin Abdala Janior. Sdo Paulo: Senac,
2001.

& Monteiro Lobato. “Negrinha”, in: Negrinha. Sdo Paulo: Brasiliense, 1994.

® Cilza Carla Bignotto. “Duas leituras da infancia segundo Monteiro Lobato”, in: Lendo e escrevendo Lobato.
Organizagdo de Eliane Marta Teixeira Lopes e Maria Cristina Soares de Gouvéa. Belo Horizonte: Auténtica,
2001. O destaque que a autora confere 3 “maternidade” da boneca Emilia posta por Lobato na pessoa de
Nastécia, carinhosamente chamada de “tia” pelas criangas, é realmente importante quando se considera
outro preconceito que também se cristalizou sobre o autor: a acusagdo de racismo. £ inegdvel que Monteiro
Lobato reproduz em sua obra, sem nuances, o preconceito contra os negros existente em sua época, em
momento algum mascarando as contradi¢bes da sociedade. E que chega a utilizar, no enredo da folhetim
O choque das ragas ou O presidente negro — romance americano do ano 2228, de 1926, a questio do
preconceito racial como trampolim para se langar no mercado editorial americano, onde pretendia abrir a
Tupy Publishing Company. No entanto, nio se pode esquecer que ele também reflete sobre esse preconceito.
A estrutura familiar e escolar que ele imagina para o seu universo infantil, por exemplo, tem como mentoras
duas figuras femininas e idosas, uma de cor branca e uma de cor preta. Ambas tém voz no corpo da obra
como narradoras: hd os SerSes de D. Benta e os demais livros onde a cultura erudita é repassada na voz
de sua intérprete oficial, e hd as Histdrias de Tia Nastdcia, onde a cultura popular é resgatada na voz de
sua representante mais abalizada. Pais e maes convencionais ndo aparecem no Sitio, o que confere as duas
senhoras um papel decisivo na educacdo das criangas. Além disso, ha contos de Lobato como “Negrinha” e
“A violeta orgulhosa”, nos quais a questao do preconceito racial é frontalmente atacada. Em “Negrinha”, ele
focaliza o direito da crianga de brincar, de sonhar, independente de sua raga, cor, classe social, etc., e mostra
a perversidade do regime da escravidio através desta bela personagem infantil, num enredo provavelmente
inspirado pelo conto “Um coragio singelo”, de Flaubert. E em “A violeta orgulhosa”, do volume Histdrias
Diversas, ele oferece uma explicagio cientifica sobre o que determina a cor da pele das pessoas, como as
cores das flores, refletindo que ndo ha razdo plausivel para se justificar qualquer hierarquia entre as ragas a
partir deste critério. A respeito do assunto, ver, de Marisa Lajolo, “Negros e negras em Monteiro Lobato”, in:
Lendo e escrevendo Lobato. Organizagao de Eliane Marta Teixeira Lopes e Maria Cristina Soares de Gouveéa,
Belo Horizonte: Auténtica, 2001.

19 Philippe Ariés. Histdria social da crianga e da familia. Rio de Janeiro: Ed. LTC, 1981, p. 50.

" Bignotto, op. cit., p. 110. O livro “Coragdo” narra um ano escolar na vida de um menino italiano, morador
de provincia, através de exemplos edificantes e melodramiticos, onde a comogio, a culpa, o dever e 0 medo
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sdo utilizados, apelativamente, para incutir no leitor valores como o temor a Deus, a devogao a pétria, a
serviddo ao rei e a obediéncia aos pais e professores.

2 Monteiro Lobato. A barca de Gleyre: quarenta anos de correspondéncia entre Monteiro Lobato e Godofredo
Rangel. S3o Paulo: Brasiliense, 1957. Vol. 2, p. 104.

13 Marisa Lajolo. Monteiro Lobato, um brasileiro sob medida. Sao Paulo: Moderna, 2000.

14 Cassiano Nunes. “O legado de Monteiro Lobato”, in: Monteiro Lobato, o editor do Brasil. Rio de Janeiro:
Contraponto/Petrobras, 2000, p. 32.

15 Osman Lins. “Escolha um animal qualquer”, in: Do ideal e da gléria: problemas inculturais brasileiros. Sao
Paulo: Summus, 1977.

16 Ricardo Ramos. “Tremebrilhos e singelezas”, in: Osman Lins. Um mundo estagnado. Recife: Imprensa
Universitaria, 1966.

7 Osman Lins, op. cit., p. 140.

'8 Marisa Lajolo, op. cit., p. 83.

19 Osman Lins. “Uma estatistica melancélica”, in: op. cit., p. 147.

20 Nelly Novaes Coelho. Literatura Infantil. Teoria, Anélise, Didética. Sao Paulo: Moderna, 2000.

2! Um tema muito recorrente na obra de Osman Lins é o da crianga morta, responsdvel pela atmosfera de temor
e culpa que perpassa muitas de suas narrativas, e que parece evocar o tom da literatura formativa destinada
as criangas brasileiras antes de Monteiro Lobato, como nos livros de Emundo de Amicis ou da Condessa de
Ségur. Aparece pela primeira vez em O visitante, seu romance de estréia, como o motivo decisivo do drama,
o aborto realizado pela protagonista. Retorna, concentrado e tenso, no conto “Episédio”, do livro Os gestos,
onde pai e mie assistem, impotentes, ao sofrimento de seu filho agonizante, e volta a aparecer com toda a
forca em O fiel e a pedra, romance atravessado do principio ao fim pelo fantasma de um menino morto, objeto
da descrigdo minuciosa feita no capitulo de abertura da histéria, quando o leitor é informado que josé se
ultima no bergo por falta de tratamento. Em Nove, novena, a crianga morta reaparece em diversas narrativas.
E o tema principal de “Perdidos e achados”, cuja histéria gira em torno do desaparecimento de um menino
na praia, possivelmente afogado no mar; é também um dos temas da narrativa “Conto Barroco ou unidade
tripartita”, do mesmo livro, onde a personagem negra cultua a meméria do filho morto através de pequenos
pertences e objetos; e de “Retdbulo de Santa Joana Carolina”, onde a santa ndo é capaz de salvar a filha da
morte, embora salve um menino invilido. Ainda em Avalovara encontram-se criangas mortas. O filho que
Cecilia traz no ventre, e que perde quando sofre um acidente fatal; e sobretudo a menina sem nome, que cai
no pogo do elevador aos nove anos, quando brincava de velocipede num corredor do Edificio Martinelli.

22 Ermelinda Ferreira. “A dama e o unicérnio: exercicios de imaginagio”, in: Hugo Almeida (org.). Osman
Lins: o sopro na argila. Sdo Paulo: Nankin Editorial, 2004.

2 Osman Lins. “Exercicio de Imaginagao”, in: Julieta de Godoy Ladeira (org.). LicGes de Casa — exercicios de
imaginagio. Feitos por Affonso Romano de Sant’Anna, Antonio Callado, Ferreira Gullar, José J. Veiga, Julieta
de Godoy Ladeira, Lygia Fagundes Telles, Marina Colasanti, Osman Lins e Ricardo Ramos. Sdo Paulo: Novo
Norte, 1979.

24 Osman Lins. O Diabo na Noite de Natal. S3o Paulo: Pioneira, 1977.

25 O conto foi inicialmente concebido como pega teatral, com o titulo “Capa Verde e o Natal - pega infantil
em 2 atos”, premiada em 1967 no “Concurso Narizinho” instituido pelo Conselho Estadual de Cultura e a
Comisséo Estadual de Teatro de Sao Paulo, e publicada em 1967 no segundo volume da colegao organizada
pela CET, dentro de uma politica de estimulo ao setor da dramaturgia infanto-juvenil. Diz Nagib Elchmer,
diretor do CET, em texto que acompanha a publicagdo: “O Concurso Narizinho nasceu da necessidade de
se estimular uma dramaturgia pedagogicamente acertada, tirando dos espeticulos dirigidos a infancia a
irresponsabilidade de encenagdes sem o minimo cuidado quanto a mensagem ~ quando havia - como quanto
4 forma do comportamento diante do Bem e do Mal. £ para a CET sumamente significativo que o segundo
volume da colegdo seja de autoria de Osman Lins. Ele, como nés, também vem lutando para levar a cultura
as ponderagGes maiores do poder publico.”

26 Transcrevo o prefacio de Osman Lins para esta pega, contido na edi¢do de 1967: “Quis povoar esta pega
com personagens que, de algum modo, encantaram a minha infancia e a daquelas trés espectadoras a
quem dedico o presente trabalho. Sdo personagens brasileiros ou universais; e em nenhuma circunstancia
devem ser admitidos, na montagem, nem mesmo como simples figurantes, entidades folcléricas estranhas a
nossa formacgao, tais como gnomos, guelfos, etc. Para que o espeticulo alcance todo seu rendimento, serd
indispensavel a participagao do Pastoril, folguedo popular do Nordeste, altamente alegre e poético. Admite-se
todavia, excepcionalmente, a sua auséncia. Para facilitar esta Gltima op¢ao, as falas que seriam distribuidas
entre algumas figuras do Pastoril ficam limitadas a Diana e a Pastora, personagens neutras, sem nenhum
esbogo de caratés e que apenas falam pelo Grupo de Pastoras, participe este ou ndo da montagem. Outras
indicages a respeito das duas solugSes possiveis constam do texto. Serd o Diabo, aqui, um personagem
terrifico? Talvez... Mais do que isto, porém, é ridiculo em sua jactincia; e as ameacas que espalha a torto e
a direito dissolvem-se no vento. Ha, na peca, algumas expressdes que parecem irreverentes. Fazem parte do
colorido geral e sdo absorvidas pelo enredo, pouco a pouco dominado pelas figuras da Mulher e do Menino,
cuja poderosa brandura acaba por vencer a prepoténcia do Capa-Verde, que ndo passa, afinal, de um pobre
diabo como tantos outros. Este, é certo, ndo encantou nem encanta a infincia de ninguém. Mas o que seria
dos encantamentos, se nada os ameagasse?”.

¥ Monteiro Lobato. ReinagGes de Narizinho. Sdo Paulo: Brasiliense, 1971.
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28 José Whitaker Penteado. Os filhos de Lobato: o imagindrio infantil da ideologia do adulto. Rio de Janeiro:
Qualitymark/Dunya Editora, 1997. '

2 Karina Klinke. “Um faz-de-conta das meninas de Lobato”, in: Lendo e escrevendo Lobato. Organizagao de
Eliane Marta Teixeira Lopes e Maria Cristina Soares de Gouvéa. Belo Horizonte: Auténtica, 2001.

% A titulo de curiosidade, a alusdo final & Missa do Galo faz pensar no conto homénimo de Machado de
Assis, tdo caro a Osman Lins, que ndo sé o reescreveu como convocou outros cinco autores para fazerem
o mesmo, reunindo-os no volume Missa do Galo — variagbes sobre 0 mesmo tema. (Contos de Machado
de Assis, Antonio Callado; Autran Dourado, Julieta de Godoy Ladeira, Lygia Fagundes Telles, Nélida Pifion,
Osman Lins. Sdo Paulo: Summus, 1977). Como se sabe, o conto narra um envolvente didlogo, numa noite
de véspera de Natal, ocorrido entre um jovem e uma mulher madura - versdo atenuada de Lilith ou versdo
feminina do diabo? -, cujas sugestes sedutoras implicitas, embora escapem ao entendimento do menino em
sua inocéncia, permanecem para sempre, vividas, na sua memdria.

3" Osman Lins. “Por uma escola sem verde e sem quintal”, in: Evangelho na taba, p. 89.
32 Idem, ibidem, p. 90.
3 |dem, ibidem, p. 91.

3 “Uma vez que a cidadania e a civilidade dependem nio somente, como é incansavelmente repetido, do
“sangue” e do “territério”, mas também e sobretudo da natureza da proximidade entre os grupos humanos,
ndo seria conveniente propor um outro tipo de ecologia? Uma disciplina menos preocupada com a natureza
do que com os efeitos do meio artificial da cidade sobre a degradagéo desta proximidade fisica entre os seres
e as diferentes comunidades? Proximidade da vizinhanga imediata dos bairros. Proximidade “mecinica” do
elevador, do trem ou dos carros e, finaimente, a recente proximidade “eletromagnética” das telecomunicagdes
instantdneas. A velocidade mata a cor: quando o giroscépio gira rapidamente, ele produz o cinza. Atualmente,
no momento em que a extrema proximidade das telecomunicagdes ultrapassa o extremo limite de velocidade
dos meios de comunicagdo supersdnicos, ndo seria oportuno instaurar, ao lado da ecologia verde, uma
ecologia cinza?” Paul Virilio. O espaco critico. Sdo Paulo: 34 letras, p. 115.
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