...A linguagem que, como
nenufar. ..

Annabela Rita’

Resumo

Neste ensaio, a autora reflete sobre a emergéncia das Literaturas Luso-
fonas, fenomeno gerado pelo encontro de culturas e pela inter e multi-cultural-
idade que o processo de expansio maritima de Portugal provocou, destacando
as principais coordenadas das Literaturas que assim se encontraram e em que as
Lus6fonas se geraram.
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Abstract

In this essay, the author reflects on the emergency of Lusophone Lit-
eratures, generated by the meeting of cultures and the inter- and multi-cultur-
ality that the process of maritime expansion of Portugal provoked, detaching
the stronger coordinates of those Literatures that met and that generated the
Lusophone Literatures.

Key words: Portuguese Literature, Lusophone, culture.

1 CLEPUL — Universidade de Lisboa. Doutorada ¢ com Agregacdo em Literatura, professora
na Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, presidente das Dire¢des do CLEPUL da
APT.
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“E ali se vé o brilbo vivo que navega no in-
terior da sombra. Ali se ouve a linguagem
que, como neniifar, aflora a tona das dguas
paradas do silencio. /.../ Ali o ar, em frente
dos espelhos, oscila e parece arder |...|.”

Sophia de Mello Breyner Andresen

Da Literatura

Falar de Literatura implicaria evocar acordos e desacordos e refletir sobre
matéria eminentemente metamorfica.

Todos concordamos com o fato de que a Literatura ¢ linguagem e comunica-
¢0. Mas a ordem dos fatores em referéncia nao é arbitraria e ai comeca o problema: na
diferenca e na especificidade que a constituem.

As sucessivas tentativas de defini¢do e de caracterizagio dessa linguagem e
comunicacio estéticas seriam, por si sO, suscetiveis de formar Bibliotecas.? Aqui, seria
excesso imperdodvel! Aceitemos, pois, que € uma cristalizacdo cultural’ e um sistema
hipercodificado® por convencoes especificas, cujas insignias os iniciados tendem a re-
conhecer e que influem na criagio e na leitura: pluralidade e mutabilidade semantica,’

2

Literatura, matéria de perspectivacdo disciplinar diversificada e complementar. A
Histdria, a Critica e a Teoria da Literatura ponderam-na diacrdnica, sincronica e acro-
nicamente, oferecendo-a em fun¢do de quadros de referéncias complementares e de
conceitos operatdrios que a ultima elabora no seu intercAmbio com as outras, que 0s
vao testando e ‘afinando’. Outras disciplinas (a Hermenéutica, a Historia da Lingua
etc.) colaboram no esclarecimento dos textos que mais se iluminam ainda no didlogo
que mantém uns com os outros, através do tempo, do espaco, das nacionalidades (ma-
téria dos estudos comparatistas e, expandindo o conceito de texfo a Arte, em geral,
assunto dos estudos intermediais, por exceléncia).

3 No texto literario, concentra-se de modo estruturalmente depurado e elabo-
rado essa polifonia difusa e complexa: a cultura. Cultura, cuja heterogeneidade tende
a ser inteligivelpor perspectivacdes sistematizantes que evidenciam e fazem reconhe-
cer linhas de forga identitarias, assinalando continuidades na descontinuidade. Cultu-
ra, onde se mesclam identidade e alteridade, forcas centrifugas e centripetas relevando
a vida das comunidades, a sua experiéncia, a sua memoria, o seu esquecimento, o seu
sentimento de pertenca e de ser, a sua capacidade e vontade de preservar e de refor-

car.
4

Além das convengdes linguisticas (combinadas com as sociais, morais etc.), ¢ uma
comunicagdo mediada por convengoes proprias que lhe conferem dimenséo artistica
e historicidade: os géneros, a memoria dos seus cldssicos e dos seus marginais, do
canone e do contra-canto, da consciéncia estética de um devir do signo literario, de
matrizes e de prospectiva, de ensaistica e de concretizagdes, de processos. E ¢ uma
comunica¢do mediada também pela /legitimagdo intrinseca e extrinseca: a da reflexdo
da palavra sobre si, narcisica e anelante de outra; a da inscricdo da palavra no real de
que se contamina; a das instituigdes que a (re)conhecem e que a fazem (re)conhecer

(associagdes de escritores, academias, programas escolares, prémios, editoras etc.).
5
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assimetria comunicativa (presenca x. auséncia),® de géneros, de programas estéticos
(escolas, movimentos etc.), de referéncias que lhe (re)compdem o cinone e a2 memoria
(autores e obras),” de fungoes® etc.

Sereia, feiticeira e estrela, atrai e faz-nos segui-la a seu modo... desde o
titulo, passando pelos limiares iniciadores (epigrafes, preficios, adverténcias de leitura
etc.), até o dltimo traco no papel, cria (con)sequentes horizontes de expectativas que

E linguisticamente ensaistica. Experimenta até aos limites do irreconhecimento a
ductilidade da linguagem, a sua plasticidade, a sua potencialidade fonética, semantica
e sugestiva, a sua capacidade concentraciondria e expansiva, as suas possibilidades
combinatdrias. Explora a opacidade e a transparéncia do signo, desafia o nosso imagi-
nario, revoluciona e/ou sistematiza os sistemas conceituais, vetoriais e/ou exprime o

pensamento.
6

E comunicagdo in absentia, com tudo o que tal implica. A escrita e a leitura desen-
volvem-se em face de um lugar vazio imaginariamente configurado de modo a influir
na comunica¢@o. Quem escreve concebe um destinatario em género, nimero e ‘grau’
(nivel de competéncia) ou pode conciliad-los num registo que os conjuga (irénico, sim-
bélico, parddico etc.). Quem I€, imagina-se a ser imaginado, e cada palavra vive da
polissemia acrescentada pela sua autonomia (descontextualizagdo) que o tempo e as
circunstancias vao expandindo na leitura. Com isso, torna-se protagonista de Histdrias

da Literatura e de Historias da Leitura.
7

E eminentemente metamdrfica: as suas fronteiras estdo em permanente mutagio, quer
no plano tedrico (da sua conceitualizacdo), quer no plano criativo. Reconfigura-se e
¢ reconfigurada diversamente, em func¢do de fatores intrinsecos e extrinsecos legiti-
madores. E territério movedico, onde os valores e as sensibilidades confrontam-se e
onde o que hoje ¢ considerado literario pode ser relegado para as suas margens ama-
nha.

Vive a dupla vocacdo de querer ser diferente (original, singular, surpreendente) e de
desejar, (in)confessadamente, assemelhar-se ao(s) modelo(s) que elege, a tradi¢ao e
linhagem com que se identifica. Nessa tensdo, revela-se sutil, mas profundamente
parddica e tabular: a memoria estética e cultural informa-a. Da alusdo a assumida
citacdo, do pastiche a reescrita, todas as variantes lhe modulam o verbo, suspenso de
pregnancia, vibrante de suspeicao.

E a palavra impde-se iconicamente: é imagem em transito, dominada pela arte da
fuga, em que se transforma, ‘medusante’ e encantatéria na sua (re)configuragdo e na
das imagens que promove na nossa imaginagao. Nesse transito, inscreve-se e grafa-se
enlutada pela perda experimentada, eufdrica pela novidade que incorpora, tranqui-
lizada pela memoria preservada: constitui-se como detalhe ou sinal de programas
estéticos que codifica e cristaliza, que atravessa e em que se metamorfoseia.

Releva de protocolos de escrita e promove pactos de leitura: sugere, impede ou difi-
culta itinerarios analiticos, insinua a sua inesgotabilidade, seduz e fascina pelo modo
como se impde como alfa e 6mega de si propria.

8 E plurifuncional. Assume diversas fungdes, desde a de representar ou refletir
sobre o real até a de promover a alienacdo dele, questionando a existéncia ou ques-
tionando-se a si mesma, denunciando ou assinalando, observando ou observando-se
etc. E a escrita desenvolve-se oscilando entre elas, jogando com elas, deixando sinais
mais ou menos dominantes ou hesitando em comprometer-se decididamente com uma
delas, estética, social, ética, filosdfica ou outra. Ao longo dos tempos e das histdrias
literarias, poderemos detectar predominancias, mas ¢ a pluralidade que a caracteriza.
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confirma, infirma ou concretiza, criando uma vivéncia cotidiana além, aquém e ao lado
de, compensando-a, completando-a, analisando-a, (re)fletindo-a e/ou alienando-a.

Sigamo-la, entdo, contrariando a licio de Ulisses e deixemo-nos seduzir por
ela, que...

...aflora
a tona das
dguas paradas do siléncio. ..

Das Literaturas Lusofonas

Nas dguas lusas, os neniifares assumem tonalidades especificas. ..
Se a Literatura for “Lira /.. ./ da Consciéncia™ (Gomes Leal), entdo, ela terd o
timbre do imaginario coletivo, como reconhece Manuel Alegre, ao ouvi-la:

Era um pais ainda por dizer

e uma flauta cantava. Nos salgueiros pendurada
ou na palavra. Uma flauta

a tanger

a lingua apenas comecada. Subia
pelo nervo e pelo miisculo

como quem assobia no acento agudo
e no esdrixulo. Algures por dentro
do pais mudo. Uma flauta floria
sobolos nomes que vdo

para nenbures. Algures

contra o vento. Com seus cintaros

e alegrias suas camaras

da memoéria. Uma flauta ainda

sem historia. Chamavam por ela

os antigos e os apelos ecoavam."

E a sua dimensio patrimonial' justifica instituicdes que a cartografem no
ambito de uma territorialidade alargada designada por mundo lusofono:"* as academias,

9 LEAL, 1999, p. 47.

10 ALEGRE, 1992, p. 11.

11 Até as literaturas de tradigdo oral pertencem ao dominio do patriménio ima-
terial da humanidade que a UNESCO reconhece.

12 O Dicionario Tematico da Lusofonia (2005) consagrou definitivamente esse
bloco de diversidade cultural (CRISTOVAO et al., 2007).

13 A Academia de Ciéncias de Lisboa [http://www.acad-ciencias.pt/], com a

sua Secdo de Letras [http://www.acad-ciencias.pt/index.php?option=com_content&v
iew=article&id=62&Itemid=74], a Academia Brasileira de Letras [http://www.acade-
mia.org.br/].
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as associacoes culturais'’ e de escritores, certas instituicoes,” prémios,'® museu, estu-
dos linguisticos (da lexicologia a morfologia, sintaxe e historia da lingua), Bibliotecas
(das tradicionais as digitais), assim como este observatorio. Nesse mundo luséfono,
como nos outros, a identidade nacional literdria define-se no quadro da “literatura
como sistema comunicativo segundo, intrinsecamente ligado ao esquema comunicativo
primeiro da linguagem”, associando a consciéncia da comunidade nacional,®® podendo
alguns autores reivindicar a sua pertenca a duas literaturas nacionais ou a de uma nacio-
nalidade que ndo é a sua de fato, mas por afetos, ou a uma nacionalidade ferida na sua
autonomia e politicamente dominada por outra.

1 Da Literatura Portuguesa

Perscrutemos o som da “flauta” portuguesa.

No inicio, era. .. eis-nos no campo da histdria e da mitologia portuguesas.

Tudo comeca com a independéncia, autonomia e legitimacio comunitarias:
a constituicio de um povo como comunidade que se (faz) reconhece(r) autonoma,
singular, diferente: Portugal.

Esse autoato politico estd consagrado em documentos proprios que o no-
meiam e constituem a sua ‘cédula’, mas foi reforcado por uma construgao imagindria
progressivamente alimentada que lhe confere identidade, mais do que apenas nome.

No ADN nacional que lhe informa a cultura e as suas cristalizacoes literarias
(e artisticas, em geral), destacaria a conjugacao inicial de trés componentes orientadores
da tessitura ‘penelopiana’: a bélica, a religiosa e a viator (no mais lato sentido, contem-
plando a relagao dialética de quem parte com quem e com o que fica).

A elaboragio de uma mitologia consagratoria e messidnica que coloca a co-
munidade “sob o signo de...” reiterado nas suas insignias (bandeira, hino, museologia
etc.) e na sua can¢ao mais identitdria, o fado (“Foi por vontade de Deus...”, na voz de
Amalia), assumird como seu eixo mais central o imagindrio cristio, mas, na verdade,
quer a espiritualidade paga, teldrica, quer a islimica, quer a oriental, embebem-lhe o
verbo relacional, o sentimento da transcendéncia, de um a/ém marcante da teleologia
da historia e da existéncia comunitdrias (uma ‘vieirinha’ Historia do Futuro®).

Por esse sentimento e com ele se marcou e expandiu a territorialidade, se
lutou e navegou, se fundaram comunidades que hoje se reivindicam de uma mesma
familia (a CPLP), se geraram sebastianismos ortodoxos e heterodoxos. A essas experién-
cias se mescla a da diaspora e da miscigenacio: anterior, simultinea e consequente.

14 Por exemplo, a ACLUS (Associagdo de Cultura Lus6fona) [http://www.fl.ul.
pt/aclus/].

15 Instituto Internacional da Lingua Portuguesa: [http://www.iilp-cplp.cv/], So-
ciedade da Lingua Portuguesa [http://www.slp.pt/] etc.

16 O prémio Camdes.

17 Museu da Lingua Portuguesa: [http://www.museudalinguaportuguesa.org.
br/].

18 Cf. CRISTOVAO, p. 13-34.

19 VIEIRA, 1992.
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Tudo contribuiu para que a dnsia de ser, eminentemente identitdria, se tor-
nasse um dos vetores centrais das suas manifestacoes culturais: nao serd apenas por
programas estéticos que ela é considerada pela maioria dos seus cldssicos (Camoes,
Antdnio Vieira, Garrett, Pessoa etc.) como fator decisivo da defini¢io dos protocolos da
comunicacdo literdria: na cultura do livro em que se inscreve, a relagio de “adequagao”
(para usar garrettiana expressao) entre o verbo artistico e o povo-nacio e/ou o seu rep-
resentante é preocupagao poiética, e a sua capacidade de “exacerbar” (a palavra, agora,
¢ de Cesdrio) releva a capacidade de melhor configurar, de mais se vincular a uma
padtria-mdtria.

Tudo favoreceu uma escrita interrompida pela vida e desejosa de cerzi-la,
expectante do acontecer: o fragmentarismo complexo da escrita bernardiniana, como a
musicalidade e brevidade das vocalizacoes galaico-portuguesas, tecidas de lirismo, tragi-
cidade e narrativo, atravessam os tempos e os textos, no didlogo que lhes faz a histéria.

Tudo contribuiu, igualmente, para que o sentimento da ocidentalidade (que
Cesario assumiu como um titulo), com todas as suas matrizes (greco-romana, judaico-
cristd, mas também isldmica, e, noutra vertente, de vocagao intimamente ‘ecuménica’,
cavaleiresca, até, oriental etc.) e fraternidades (europeias, com destaque para as penin-
sulares?) se fosse tingindo de outros sentimentos ditados pela vivéncia da auséncia e da
distancia (no plano individual, familiar e coletivo) que lhe foram modalizando o verbo
poético e ficcional entre canto e contracanto, registos simbolicamente expressos em’Os
Lusiadas (1572) e na Historia Tragico-Maritima (1735-30).

Na auséncia e na distdncia, a perda vibra de angustia, nostalgia, fatalidade (a
lirica galaico-portuguesa, a cronistica, a novelistica bernardiniana etc.). Nos que partem,
como nos olhos descritos por Joao Roiz Castell-Branco, e chorados a guitarra, depois,
por Adriano Correia de Oliveira:

Senbora, partem tam tristes
meus olhos por vos, meu bem,
que nunca tam tristes vistes
outros nenbus por ninguem.

Tam tristes, tam saudosos,
tam doentes da partida,

tam cansados, tam chorosos,
da morte mais desejosos

cem mil vezes que da vida.
Partem tam tristes os tristes,
tam fora d’esperar bem

que nunca tam tristes vistes
outros nenbus por ninguem.*'

E nos que ficam, como no-lo canta Martin Codax (“Ondas do mar levado,/
se vistes meu amado?/ E ai Deus, se verrd cedo!// Se vistes meu amigo,/ o por que eu

20 Cf. 3EL (Trés Espacos Linguisticos) [http://www.3el.org/] e o espaco das
Linguas Ibéricas [http://network.idrc.ca/en/ev-77353-201-1-DO_TOPIC.html].
21 RESENDE, 1990, p. 324.
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sospiro?/ E ai Deus, se verra cedo!”)* ou D. Dinis (“Ai flores, ai flores do verde pino,/
Se sabedes novas do meu amigo!/ Ai Deus, e u é7”)* em interpelacio continuada por
Manuel Alegre (“Se sabeis novas de meu amigo/ novas dizei-me que desespero/ por meu
amigo que longe espera”).*

Ou auséncia e distdncia onde a conquista vibra de estranbeza e/ou de
emaravilbamento (narrativa de viagens ou radicada na sua simbologia), como observa-
mos na Carta de Péro Vaz de Caminba® (1500).

Auséncia e distdncia, portanto, combinam e oscilam nas suas diversas e suc-
essivas representacoes entre o lirico, o narrativo e o trigico que os programas estéticos
foram afeicoando a realidade portuguesa.

2. Das outras Literaturas Lusofonas

Falei de lusas dguas, que nas portuguesas nao se esgotam. ..

Do adjetivo e da sua genealogia, jd reza muita crOnica, mas passemos-lhe a
frente: as outras Literaturas Lusofonas.

Lingua de comunicagio na territorialidade além peninsular, o portugués
transportou consigo a dimensdo artistica que lhe confirmou e reforcou a identidade
cultural.

Viajando no espaco e no tempo, a lingua portuguesa desenvolveu intercim-
bios: deu e recebeu, transformou-se. Nos territorios de maior permanéncia, foi-se mis-
cigenando com as suas congeneres locais, estabelecendo nexos de aproximacio e de
distincia, de afetos e de desafetos, revitalizando-se com as novas e diferentes seivas,
incorporando léxico expressivo de outras paisagens (onde os sentidos sio estimulados
pela surpresa e estranheza de terras, mares e ares), ductilizando estruturas, assumindo
cada vez mais a mudanca inerente a (sua) vida.

Na sua didspora, a lingua transportou a cultura portuguesa, que exprimia, e
confrontou-se com as outras culturas, que assimilou e que influenciou.

Nessa relacio, destaco a diferenca entre os paradigmas de espaco e de tempo,
matriciais no plano da elaboracio cultural, gerados na diferente relagao com a natureza,
radicados na mundividéncia e na mundivivéncia, configuradores de correspondentes
imagisticos e simbdlicos, sensibilidades e imaginarios: da perspectiva eurocéntrica de
um real ordenado por uma transcendéncia espiritualizada e institucionalizada (da Ig-
reja, Estado, Arte etc., e suas hierarquias) definidor de fronteiras de diversa natureza
as perspectivas africana e amerindia de uma imanéncia teldrica ilimitada (cujos aqui
e agora se absolutizam no cotidiano da tribo e se interpretam e exprimem nas vozes
dos feiticeiros, dos velhos e dos reis/rainhas, dos régulos, e na memoria cristalizada nas
sagas repousando em matrilinearidades, de feminino sacralizado pela terra-mater), a
perspectiva oriental, conjugando imanéncia e transcendéncia na percepcio espiritual-

2 CODAX, 1996, p. 53.
2 DINIS, 1997, p. 61.

2 ALEGRE, 2005, p. 97.
2 CAMINHA, 1968.
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izada da vida e dos seres, aparentemente suspensos na intemporalidade. Encontro de
diferentes paradigmas que se assinala em motivos simbdlicos como, por exemplo, o do
“velho colono” (“Ali sentado s6, aquela hora da tardinha,/ ele e o tempo™®). E, em certos lu-
gares (como Mocambique), a interculturalidade era mais profundamente inerente a vida
e a sua inteligibilidade, de modo a tratar em futura cronica. ..

Trata-se de aventura cartografando uma teia comunicativa em que se gerou
uma identidade-mosaico hoje designada por lusofonia (contrapontisticamente a anglo-
fonia, a francofonia ou a ‘hispanofonia’)”” cuja Lingua-“Rainha-mae /.. ./ desafia a morte
e o siléncio/ mie em mim, que interroga o siléncio e o tempo/ razio e instinto face a
traicdo dos ventos,/ lingua, mae-imperial, por exceléncia, nobre o rosto./ E o porte”.?
Lingua elevando-se em “Oragio 20 indico™ e a outras dguas, como 2 “Mie Africa”,¥
Lingua que também canta mitica(s) ilha(s) original(is), configurada(s) na utopia afetiva e
emocional da génese (contrastando com a das utopias intelectualizadas cristalizadas em
lendarias Atlantidas e platonicas Republicas), ou “ilhas douradas” ou “de Prospero” (Rui
Knopfli) ou “inventadas” com “corpo de bruma™! de icOnica referéncia:

A fortaleza mergulha no mar

os cansados flancos

e sonha com impossiveis

naves moiras.

Tudo mais sdo ruas prisioneiras
e casas velbas a mirar o tédio.
As gentes calam na

voz

uma vontade antiga de lagrimas
e um riquexo de sono

desce a Travessa da Amizade.
Em pleno dia claro

vejo-te adormecer na distancia,
Ilha de Mogambique,

e faco-te estes versos

de sal e esquecimento.”

Dessas culturas resultaram, naturalmente, as suas manifestagoes
artisticas, interessando-nos, aqui, em especial, as literarias.

A literatura oral, eminentemente simbdlica e ritualistica, e, em espe-
cial, na Africa e no Brasil, radicalmente teldrica, das diferentes comunidades

26 KNOPFLI, 2003, p. 151.

27 Note-se que o reconhecimento mutuo dos diferentes blocos linguisticos
faz-se em diferentes instancias, incluindo no 3EL (Trés Espacos Linguisticos) [http://
www.3el.org/]. Ao lado da Commonwealth of Nations, a CPLP também retine o bloco
dos paises de lingua portuguesa.

28 LEMOS, 2001, p. 15.

29 LEMOS, 2001, p. 40.

30 CRAVEIRINHA, 1980, p. 15-17.

31 Ver A Invengdo das Ilhas (2009), antologia de Virgilio de Lemos, organizada

por Anténio Cabrita, ou a Ilha de Mog¢ambique. A Lingua é o Exilio do que Sonhas
(1999).
32 KNOPFLI, 2003, p. 76.
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(tribos, etnias, familias, reinos etc.) e a literatura portuguesa, ja grafada, en-
contraram-se ¢ desenvolveram didlogo mais ou menos intimo, mais ou menos
deslumbrado, mais ou menos marcado pela tentagdo de impor e/ou de consa-
grar diferencas e semelhangas, as vezes, até de se oporem. Oscilando ou hes-
itando nos passos dessa danca de diferentes naturezas onde o “tambor” ritmou
a “flauta” com pulsdo corporal e onde se beija a terra-mae-amante (“Meus
labios procuram-te avidamente/ e no delirio do meu amor por ti/ beijo-te in-
teira Africa™ (1963), Duarte Galvdo™): musicalidade, sentimento, sistema
linguistico, referéncias etc.; axialidade social das literaturas locais x desin-
scri¢do, nesses mesmos locais, da portuguesa; a vinculagdo a ferra-mde de
umas, humanamente cartografada, e a terra-pdtria da outra, com cartografia
politica etc.

Quando as oralidades se disciplinaram na grafia e esta vibrou com
o sopro daquelas, quando os diferentes imaginarios (o de matriz europeia e
os dos locais onde a diaspora conduziu o viajante portugués, multiplos e het-
erogéneos) se mesclaram e reconfiguraram simbolicas, quando os ‘brasdes’
assumiram diferentes ‘timbres’, novas identidades literdrias nasceram, assu-
mindo um quadro de referéncias onde a esteticidade europeia se mesclou com
a axialidade social da vocalizag¢do africana, americana, oriental, cada uma
delas polifonica. ..

Essas diferentes literaturas, corpus textual resultante desses casa-
mentos entre os povos que hoje se consideram /usdfonos, estio marcadas pelas
suas histérias: da experiéncia dos primeiros encontros aos afetos e desafetos
em Casa-Grande e Senzala,* dos casamentos e dos divdrcios politicos que as
ligagdes humanas e o tempo verteram em ligagdes indissoluveis, reconfigu-
radas em comunidades alargadas de uma mesma lingua (CPLP) onde Cada
Homem é uma Raga,* dissolvendo fronteiras étnicas na instancia individual e
na fraternidade comunicativa, no amor a terra-mde (Timor-Amor®"), a “patria
[que] ¢ terra sedenta/ E praia branca; /.../ o grande rio secular/ Que bebe nu-
vem, come terra/ E urina mar’. ..

S3o literaturas de “palavra magica”, “senha da vida”, “senha do
mundo”,” em que muitos se sentiram/sentem clivados entre duas ou mais
identidades, tematizando esse dilaceramento da divisdo matricial no senti-
mento de que Nds [os que o vivem] Ndo Somos Deste Mundo,* por a nenhum
aqui e agora pertencerem inteiramente, ou que tentam resolvé-lo através da as-

33 Reproduzido de http://ma-schamba.com/literatura-mocambique/virgilio-de-
lemos/a-invencao-das-ilhas-de-virgilio-de-lemos/.

34 Pseudonimo de Virgilio de Lemos.

35 FREYRE, 1964.

36 COUTO, 2002.

37 CINATTI, 1974.

38 MORAES, 1960, p. 204.

39 ANDRADE, 1979, p. 99.

40 CINATTI, 1960.
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sungdo de que “patria é s6 a lingua em que [se] di[zem]”,* ou, ainda, buscando
recuar a um tempo original e mitico, d’4 Arca: Ode Diddctica na Primeira
Pessoa — Traducdo do sanskrito ptolomaico e versdo contida,® ou, enfim,
antologiando-as, irmanadas, em No Reino de Caliban* e Hora di Bai.*

Em qualquer delas, o ADN da legitimag@o identitaria, bebendo na
experiéncia autonéma e aspirando a constru¢do nacional, vincou a escrita de
cidadania. Literaturas que evocam a tradi¢do e se interrogam sobre “Em que
lingua escrever / Na kal lingu ke n na skirbi nel” a vida, os padrdes da histdria
do individuo e da comunidade, hesitando entre a lingua saboreada com o leite
materno e a “lingua lusa”,* de infantil e escolar emog¢2o, ou entre esta e a filha
de ambas (crioulo), ponderando a dimensio patrimonial, de legado mnémico,
e o desejo de mais comunicar.

Sdo literaturas que desejam trazer “para o palco da vida/ peda-
cos da[s] [suas] gente[s],/ a fluéncia quente /.../ dos trdpicos”.#’ Literaturas
exprimindo o encontro e o casamento linguistico e de sensibilidades, as sa-
gas (Yaka®), as utopias sonhadas e denunciadas (4 Gerag¢do de Utopia®),
as “estorias contadas”.* O exotismo discursivo ¢ o neologismo radical ou
fusional (Macandumba,”* Pensatempos,” ou Estorias Abensonhadas®), a re-
escrita, a parddia (Quybyrycas®*, 1972, assinadas por Frey loannes Grabatus,
na verdade, Anténio Quadros, glosando Os Lusiadas®, 1572, o Jaime Bunda®,
2001-03, de Pepetela, reinventando o iconico James Bond etc.) e a recriagdo,
por um lado. O ritmo da oralidade “falinventada” das “vozes anoitecidas™,”
por outro. O simbolismo emblematico da sua heraldica reconfigurada, sinali-
zando a trajetdria comunitaria da “ferra sonambula”,*® preservando e codifi-
cando a (des)memoria individual e coletiva, a miscigenag¢ao cultural em cora-
¢des de terras de outros tons ¢ de outros deuses: Enterrem Meu Corac¢do No

41 KNOPFLI, 2003, p. 378.
42 DIAS, 1971.

43 FERREIRA, 1975.

44 FERREIRA, 1980.

45 SEMEDO, 1996, p. 10-11, citado em SEMEDO, 2003, p. 17.
46 SEMEDO, 2003, p. 17.
47 SANTO, 1978, p. 63.

48 PEPETELA, 1992.

49 PEPETELA, 1992.

50 ALMEIDA, 1998.

51 VIEIRA, 1997.

52 COUTO, 2005.

53 COUTO, 2003.

54 GRABATUS, 1972.

55 CAMOES, 1992.

56 PEPETELA, 2001.

57 COUTO, 1999.

58 COUTO, 1992.
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Ramelau,® Mayombe,® Luuanda,®* O Meu Poeta,* Chiquinho,” Karingana
ua karingana.*

Delas, poliedro complexo, outras cronicas rezaro, pois...

...ali se vé o brilho vivo
que navega no interior da sombra. ..
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