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Resumo

A partir de um determinado conjunto de crnicas musicais escritas
por Mirio de Andrade para a Revista do Brasil entre 1938 e 1940, este artigo
tem por objetivo abordar as peculiaridades dos ideais estéticos desse autor, bem
como compreender as significativas transformages ocorridas em seu projeto
artistico-musical quando da passagem dos anos 20 aos 30, explicitando de que
forma essas transformagbes encontravam-se amarradas a uma trajetoria intelec-
tual fortemente vinculada aos matizes politico-culturais de uma época da histdria
brasileira.
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Abstract

The objective of the present work is to follow the evolution of Mirio
de Andrade’s aesthetic thought expressed in articles published in the Revista
do Brasil between 1938 and 1940, particularly regarding the political and social
framework in which this outstanding Brazilian modernist writer was active.
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modernism
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Mirio de Andrade e a reformulagio de seu projeto es-
tético-musical

Intelectual polivalente e um dos protagonistas maiores do nosso vanguardis-
mo, Mirio de Andrade ¢ dono de uma das mais considerdveis teorias ¢ experimentagoes
estéticas que rechearam nossos frementes' anos 20 e que foram — nio sem modificacoes
— posteriormente sedimentadas numa configuragio ji outra do campo politico e cultur-
al brasileiro. Seu reconhecimento como homem publico e pesquisador identificado com
a formulagdo de uma “cultura nacional” em muito se justifica devido 2 sua atuagio em
6rgdos politicos do periodo, mas ndo s6: com o passar dos anos, a reformulagio de seu
projeto estético traduziria uma notdvel complexidade quando da tentativa em dar conta
de dados que fossem sociais, indo a0 encontro das novas exigéncias que marcariam a
segunda fase do movimento modernista.

Embora caracteristica da década de 30 em geral, a preocupagio com o aspec-
to social da arte emerge no pensamento do autor de Macunaima ji em fins da década
anterior, como conseqiiéncia, em parte, de um intenso didlogo por ele estabelecido com
diversas correntes vanguardistas européias e que o levam a repensar o destino da arte
brasileira como um todo, inclusive de nossa especifica produc¢ao musical.

Alids, no que diz respeito a drea da musicologia em particular, o critico obteve
ai papel de extremada importancia ao divulgar e estruturar essa ciéncia segundo os mol-
des de uma consciéncia nacionalista que pudesse, enfim, sustentar as especificidades
do nosso povo. Nio muito conhecida como o sdo seus escritos literarios, é mister escla-
recer que a producdo musical de Mirio de Andrade apresenta-se de maneira distinta em,
basicamente, dois momentos: ao final dos anos 20, com a publicacio de obras como o
Ensaio da Musica Brasileira e o Compéndio de Historia da Misica; e ao final dos anos
30 e inicio dos 40, quando da publicacio de artigos para a Revista do Brasil, bem como
para o rodapé “Mundo Musical” do jornal Folba da Manba - textos estes nos quais apa-
receria pela primeira vez, musicalmente falando, a consciéncia politico-social do autor,
além da nogio clara de uma arte engajada.

Existindo por quase dois anos, as cronicas veiculadas na Revista do Brasil,
terceira fase, representariam esse “divisor de dguas” nas concepcdes estéticas e musicais
de Mirio, transformando-se no progndstico das mudangas ai ocorridas e evidenciando,
destarte, o desejo do intelectual em superar suas proprias idéias acerca do destino da
arte em sociedade. No entanto, cabe aqui nos perguntarmos o que, de fato, o levaria a
uma mudanga de postura, fazendo-o considerar em suas teorias estetizantes o chamado
dado sociologico.

Ja se disse que a referéncia ao “social” torna-se uma das peculiaridades dos
anos 30; porém, em que medida essa tendéncia modula as aspiragdes e os dilemas esté-
tico-musicais do intelectual em questio?

1 SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extdtico na metrdpole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20. SP: Cia.
Das Letras, 1998,
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As agitacoes politicas e a efervescéncia social da terceira
década do
século XX

Em linhas gerais, a década de 30 é sinbnimo de uma crise politica bastante
ampla ocorrida na América Latina, trazendo em seu cerne diversos golpes, bem como
a defesa de um profundo intervencionismo de Estado que, no terreno artistico, visaria
4 promogio e conservagio de uma arte genuinamente nacional e de acentuado valor
simbolico. Diante de acontecimentos historicos até entio inéditos, tais como a organiza-
¢io dos movimentos anarquistas e socialistas, a partir de 1930 torna-se incontestdvel a
mudanga de énfase ocorrida no modernismo como um todo, ou melhor, no movimento
modernista de toda a América — fazendo com que o surto de experimentacoes estéticas
da década de vinte abrisse espago para a arte de cunho social e engajada:

A organizacio dos movimentos socialistas e anarquistas, a funda-
¢4o dos vérios partidos comunistas, a criagio em 1924 do APRA
peruano [...] vai desembocar - em meio a uma generalizada crise
econdmica motivada pelo crack de 1929 — em virios golpes mili-
tares cujas consequiéncias serao devastadoras no setor cultural.
O marco desses eventos serd 1930: no Peru, o coronel Sinchez
Cerro derruba o governo Leguia; na Argentina, o general Uri-
buru depée o governo democritico de Yrigoyen; e, no Brasil, a
revolucio de 30, liderada por Getilio Vargas, levard ao Estado
Novo. (SCHWARTZ, 1995, p.33)

De fato, absorvida e incorporada em dois niveis e somada ao advento da rev-
olugio instaurada por Getulio Vargas, bem como a agitagdo politica exterior, ocorrerd na
arte dos anos 30 o que Antonio Candido intitulou dilui¢do da vanguarda (CANDIDO,
1987). Momento este de interpenetragio cultural, o “segundo tempo” do modernismo
brasileiro terminaria por polarizar artistas e intelectuais, provocando em suas respectivas
obras um entrelagamento do campo artistico-literdrio com as ideologias politico-religio-
sas nascidas no periodo — uma radicaliza¢iio que, ainda nos dizeres de Candido, talvez
tenha sido “mais nitida num sentido préprio daquela fase, que consistia em procurar
uma atitude de anilise e critica em face do que se chamava incansavelmente a ‘realidade
brasileira” (IDEM, p.190).

De modo semelhante ao critico literdrio, Jodo Luiz Lafetd delineia o desapa-
recimento da “aura” estética modernista quando de sua incorporagio as concepgoes
intelectuais e artisticas da década seguinte sem, no entanto, sofrer um corte radical:

Nio podemos dizer que haja uma mudanga radical no corpo de
doutrinas do modernismo; da consciéncia otimista e anarquista
dos anos vinte a pré-consciéncia do subdesenvolvimento ha
principalmente uma mudanca de énfase. |...} As duas fases nio
sofrem solugio de continuidade; apenas, como dissemos atris,
se o projeto estético, a ‘revolugio na literatura’ é predominante
da fase herdica, a ‘literatura na revolugdo’, o projeto ideoldgico,
€ empurrado, por certas condicoes politicas especiais, para o
primeiro plano dos anos trinta. E mais: essa troca de posi¢oes vai
se dando progressivamente durante todo o periodo modernista:
o equilibrio inicial entre revolugio literiria e literatura revolu-
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ciondria [...] vai sendo lentamente desfeito e a década de trinta,
chegando a seu término, assiste a um quase-esquecimento da
ligio estética essencial do modernismo: a ruptura da linguagem.
(LAFETA, 2000, p.30-31)

Escritor fruto desse ambiente social, a trajetdria intelectual de Mirio de An-
drade encontra-se, pois, inserida nessas especificas redes de relagdes politico-culturais.
Todavia, se por um lado Mério é membro de um movimento cujos “filhos” estdo todos
atrelados as causas mesmas do Brasil, por outro representa as contradigoes de alguém
que traz nas bases de sua formagio idéias estrangeiradas: no que diz respeito ao seu
pensamento poético, por exemplo — formulado no inicio da década de 20, no Prefdcio
Interessantissimo e na Escrava que ndo é Isaura, a bem dizer — sabe-se que as idéias ali
presentes advém principalmente das teorias do poeta francés Paul Dermée. Para dizer
de outro modo, tal é na verdade um exemplo claro de um mecanismo social proprio
da formagio intelectual brasileira, a saber: a constante adogdo e reposi¢io de idéias
européias aqui existentes para se pensar nosso pais e justificar suas particularidades,
tornando elemento interno e ativo de nossa cultura, mas provocando algo distinto do
europeu (SCHWARZ, 1977). Devido ao histdrico de relagdes de producio e dependén-
cia econOmica, € nesse sentido que aparece, escreve Roberto Schwarz, uma matéria e
problema para toda a literatura nacional, uma vez que, através dessa gravitacio de idé-
ias, surge um movimento que nos singulariza. Em suma, hi aqui uma espécie de “chio
histérico” que traz conseqiiéncias significativas para o campo cultural brasileiro:

[..] a0 contririo do que geralmente se pensa, a matéria do ar-
tista mostra assim nao ser informe: é historicamente formada,
e registra de algum modo o processo social a que deve a sua
existéncia. Ao forma-la, por sua vez, o escritor sobrepde uma for-
ma a outra forma, e ¢ da felicidade desta operagio, desta relagio
com a matéria pré-formada |...] que vio depender profundidade,
forca, complexidade dos resultados. (IDEM, p.25 — grifos meus)

E, portanto, seguindo essa linha de raciocinio que também as cronicas mu-
sicais da Revista do Brasil representariam matéria e problema, no caso, para a musico-
logia brasileira, esbocando o momento em que as idéias estéticas marioandradianas
abririam espago para que seu campo ideolégico fosse melhor elaborado. Na pritica, o
que ocorre € a interpenetragio dos dois projetos, fazendo com que o Mirio de Andrade
“intelectual estrangeirado” dialogue e se confronte com o Mirio de Andrade idealizador
de um projeto nacionalista para seu querido pais. Note-se, por exemplo, as afirmagoes
feitas a0 longo da cronica musical escrita em margo de 1939:

Entra um turco, irlandés ou peruano, pode ser também um
chinés, porque eu adoro os chineses muito parecidos comi-
g0, entra um chinés num pavilhio muito feio e enfeitado de
qualquer exposicio universal deste mundo. Se o pavilhio é,
como falei, muito feio e enfeitado, mas bem enfeitado mesmo,
estd claro que se intitula Pavilhdo do Brasil. [...] O chinés entra,
vé logo uns cartazes bastante feios, falando em café, café. [...] De
repente o olhar do chim logo pensa que o seu espirito vai sab-
orear um bocado a arte do tal Brasil, que ele mal conhece, nio
sabe se ¢ civilizado nem que populagio tem. Mas o chinés sorri.
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{...] Diz que é Brasil, mas o que ele estd vendo como representa-
tivo da intelectualidade brasileira e seu carater contemporaneo
¢ uma copia servil e bastante enfeitada, das piores e mais ficeis
tradigdes pictoricas de Paris, seu horrendo e antidiluviano saldo
oficial, e as tricromias da Hlustration. (Revista do Brasil, 3. fase,
ano 2, n°.9, mar.1939, p.83)

Extremamente irdnicas, é com a utilizagio desse recurso de linguagem e com
a liberdade advinda do género “crOnica” que o escritor deixa transparecer os problemas,
pode-se dizer, frutos de toda uma geragio que esteve s voltas com a missdo de tentar
construir ¢ descobrir o Brasil utilizando, entretanto, um vocabulirio bastante distinto
para as singularidades deste pais >

Como mencionado, Mério, autor poligrafo e de atividades diversas, deixou
assentadas em intimeros livros e artigos suas idéias acerca da arte musical. Mas, cabe
atentar para o modo peculiar com que seu pensamento é revelado nos textos da Revista,
mostrando nio somente seu interesse impar pelos acontecimentos musicais da época
como, principalmente, evidenciando as angustias e transformagdes de um intelectual
fruto de um periodo singular da historia brasileira: os vinte e dois artigos musicais dos
fins dos anos 30 e inicio dos anos 40 tornam-se, em outras palavras, ponto de partida
para se compreender algo maior, isto é, algo que sempre norteou as preocupagoes e
reflexes modernistas: a articulagdo de uma possivel cultura brasileira — possivel no
sentido de que ainda precisava ser pensada e elaborada — com as questdes de nossa
identidade nacional.

Os textos da Revista do Brasil mostram o esfor¢o despendido por esse famo-
so escritor para convergir suas idéias a uma nova posicio intelectual por ele alcancada,
declaradamente mais politizada e amadurecida, de maneira a fazer com que sua obra,
ap6s uma fase de cunho sobretudo estetizante, passasse por um periodo de “engaja-
mento for¢ado” (BECKER, 1999. p.43) para alcangar, na sua ultima fase, uma sintese
original do poético com o politico, como fica claro no consciente desabafo do escritor
na crénica musical de agosto de 1939:

Cada um de nés tem de ser um virtuose do seu oficio; vou mes-
mo além e afirmo que cada um de nds tem de ser um virtuose da
vida. Nao como elemento de [uta pela vida, e muito menos como
elemento de competicio para predominio do mais forte, mas
exatamente como elemento vital, como expressdo e realizagio
do ser. Neste sentido exclusivamente é que a virtuosidade é um
elemento moral.

Desgragadamente sio muito raros os seres humanos que dese-

2 E mister ressaltar que a preocupagio com questdes tais como nagio, raga, povo ganha forcas ao longo do século XIX,
quando idéias vindas principalmente da Europa comegam a encontrar aqui maior espago para serem discutidas e sio
rapidamente incorporadas pela intelectualidade brasileira que entio se formava, tendo como precursores Joaquim
Nabuco, Silvio Romero, Machado de Assis, Euclides da Cunha, entre outros. Mas é no século XX, precisamente na
década de trinta, que emerge uma linha de reflexio sobre o Brasil, isto é, no qual nossos problemas comegam a ser
de fato formulados, provocando enfim condigdes particulares no modo de pensar “brasileiro”. Sucessores de uma
década que trouxe para a historiografia do pafs grandes transformagées historicas, politicas e culturais, os anos 30
foram anos de engajamento politico, de consciéncia cultural e social, periodo no qual o Brasil “comegava a se apal-
par” — para usar expressao de Antonio Candido - tornando-se imprescindivel o debate em torno de questdes tais
como as de formagdo e identidade nacionais.

107



108

outraTravessia

jam apenas viver... [...] de forma que o homem nio quer mais
saber da virtuosidade como técnica de viver. O que ele pretende
é a conquista, ¢ a vit6ria sobre os demais e [...] aplicado este
principio ao terreno da arte, quer do ponto de vista expressional
da sensibilidade, quer do meramente técnico, a alta virtuosidade
se desencaminha e principia a ter a sua finalidade em si mesma.
(Revista do Brasil, 32, fase, ano 2, n°. 14, ago.1939, p.97)

Embora nio seja longa, a passagem acima traz de maneira bastante densa a
chamada “base” do pensamento estético do musicologo, mostrando-se interessante para
se compreender o amadurecimento da reflexio desse escritor em relagio ao destino
da arte na e para a sociedade. Reconhecer-se-ia, enfim, a existéncia de trés momen-
tos distintos no itinerario das teorizagbes cunhadas pelo autor de Macunaima, quais
sejam: um primeiro momento altamente individualista, caracterizado sobretudo pela
sedimenta¢io de suas leituras e pelas experimentagdes estéticas que ele faz da arte e da
linguagem; um segundo momento com propostas claramente anti-individualistas (lir-
ismo transformado em arte social) e, ainda, uma terceira e dltima fase que tenta dar
conta da superagio dessas fases anteriores sem, no entanto, tentar exclui-las — uma vez
que, como esclarece Roberto Schwarz, “estas trés posi¢des nao foram conquista de uma
filosofia sistemdtica, de modo que nio se excluiam com clareza” (SCHWARZ, 1965, p.3),
fazendo a primeira e segunda fases coexistirem desde o comego. E € aqui, nesta ultima
fase, que o problema propriamente do virtuose, ou melhor, do “individuo-artista” se
transforma em pega-chave na formulagio de uma proposta de arte social marioandradi-
ana nos ditames estético-musicais.

Isso ocorre porque, em linhas gerais, o ponto de partida para se examinar o
projeto estético de Mério de Andrade reside nos embates por ele travados contra a esté-
tica parnasiana, isto é, contra a “mania formalizante que reinou pelos inicios do século”
(IDEM, p.2), tornando a relagdo entre as camadas material e significativa da propria arte
algo mecinico e abrindo, desse modo, espago para as polémicas do modernismo.

Contra uma estética reificada e de senso comum que situara o belo na lingua-
gem, Mdrio langa-se a0 extremo oposto quando da afirmacio de que o belo encontrar-
se-ia na subjetividade - esta sim fonte de todo lirismo possivel. Aqui, poesia e psicologia
aproximam-se, fazendo nascer “o quadro conceitual de polaridades irredutiveis” (IDEM,
p-3) que ird orientar sua reflexdo:

Lirismo-técnica, subconsciente-consciente, individuo-socie-
dade, ser-parecer [sdo] pares que rasgario, literalmente, seu
pesamento estético, pois € da superagio deles que nasceriam (se
nascessem) as solugoes procuradas. (IDEM, p.3)

Pretendendo resgatar os aspectos artesanais do fazer artistico, bem como
tornar possivel a superagio do ponto de vista que naqueles tempos emudecia — acredi-
tava 0 autor — a comunicagio do artista com a sociedade, o escritor lan¢a mao de um
conceito por ele denominado atitude estética, que deveria se transformar no “critério
que deve nortear o artista para alcangar, com a superagio do individualismo, a vocagio
social da arte, considerada agora em seu auténtico significado: o da dimensio artesanal”
(MORAES, 1994, p.142).

A figura do artesio emerge como um contrapeso necessirio a “hipervaloriza-
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¢do moderna do individuo-artista” (IDEM) — este, segundo Mirio, o grande responsivel
pela transformacio da técnica da arte em mero virtuosismo, isto é, uma virtuosidade
de cunho nio-moral, que “se desencaminha e principia a ter a sua finalidade em si
mesma”, como ele préprio afirmaria na crnica de agosto de 1939. A esse respeito, alids,
cabe ressaltar a influéncia que Mério de Andrade recebe de pensadores neo-escoldsticos
franceses para defender tais idéias. Como afirma Eduardo Jardim de Moraes, a partir de
1938 pode-se sentir “o eco das primeiras defini¢bes de [Jacques] Maritain em seu Art
et Scolastique” nos textos do modernista que datam desse periodo, principalmente na
leitura de “O artista e o artesio” — fato que, diga-se de passagem, possibilitari a Mario
estabelecer o estreito vinculo do contetido formal com o contedido social em sua pro-
posta artistica de “supera¢io” do modernismo, isto €, de superacio da consciéncia dos
aspectos burgueses da arte.

Mas, se a estréia do musicologo na Revista do Brasil ocorre em agosto de
1938, a alusio as questdes virtuosisticas aparecerd de maneira madura pela primeira vez
em dezembro de 1939, acompanhadas — como de costume — de uma rica e deliciosa
1ronia:

Os concertos ainda continuam se amontoando uns sobre 0s out-
ros neste final de temporada. Como sempre, é a virtuosidade
individualista que domina, raro uma tentativa coletiva mais inter-
essante aparece. E como sempre € o piano que vence, pianistas,
pianistas, pianistas, femininos e masculinos, maiores e menores
de idade, com uso de razio e sem razio nenhuma. No geral é
tudo uma neblina sonora mais ou menos multicor e agradivel,
mas neblina, inconstestavelmente neblina. Personalidades indis-
tintas, vagamente diferencadas entre si, que alimentam com al-
gumas vitamininhas discretas o crescimento artistico da cidade.
Mas que, como vitaminas que s3o, $6 mesmo com 0S enormes
microscopios da gentileza a gente pode perceber e classificar:
“pianista A", “vitamina B”, “micrébio C”, e assim por diante. (Re-
vista do Brasil, 3*. fase, ano 2, n°. 18, dez.1939, p.87)

Em torno dessa “virtuosidade individualista que domina”, encontra-se con-
densada uma série de problemas da arte e da cultura em geral; todavia, mais do que
um problema técnico, a virtuosidade propée um problema moral, uma vez que tal vir-
tuosismo, ao se confundir com o talento individual, se desencaminha e se afasta de sua
dimensio principal: a dimensio artesanal, capaz de tirar o artista de seu “pedestal de
criador onipotente” (SANDRONI, 1988, p.33) para obrigd-lo a dialogar com a realidade.
Em outras palavras, a arte deve conter um “justo equilibrio” com o social, de modo a
permitir que o artista desenvolva a0 mesmo tempo os conteidos formais e sociais do
fazer artistico.

O que se percebe, pois, é uma tensdo entre o projeto estético de Mério e
seu respectivo projeto ideol6gico que perpassa toda sua obra e se acentua a partir de
meados de trinta, sobretudo em seus escritos musicais. A consciéncia da obra de arte
como fato estético (isto €, como resultante das projecdes de experiéncias individuais),
somada 2 consciéncia da fungo social da arte, aponta para transformacdes significativas
no pensamento do autor sem, contudo, deixar de lado a importincia da relagio do
artista com o material, ou seja, com os aspectos formais inerentes a0 campo da arte em
si. Como esclarece Jodo Luiz Lafetd, Mério vive com particular dramatismo este embate
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entre sua “sensibilidade de artista, conscio das exigéncias da escritura”, e seus “impulsos
de intelectual 4 procura do melhor desempenho no papel formador da nacionalidade
e/ou no trabalho de construgio social” (LAFETA, 2000, p.154):

O pensamento de Mirio de Andrade se estende por sobre todos
esses aspectos, detalha-os, busca os meandros de cada um deles,
vai atrds de suas implicagbes mutuas, simplifica-os, complica-os,
tenta a sintese. Do esforgo para abrangé-los nasce sua obra — por
vezes confusa, arbitriria, dilacerada entre tantos rumos, mas
sempre incansivel na pesquisa da solucfio clara, lavra paciente
nos mistérios da criacio e de seus destinos. (IDEM. Ibidem)

Preocupado nio somente em expor a “teoria de sua pratica”, mas também
em mostrar tal teoria vazada na propria “forma” — leia-se, na linguagem — as cronicas,
além de seu cariter de orientagdo critica, inauguram as ambigiiidades e contradicoes do
critico no que se refere 4 esfera musical, chegando mesmo a enfatizar ironicamente em
um dos textos que o que falta ao Brasil ¢ “um outro tipo de fome”:

[.] vem o meu amigo fildsofo, que pronuncia muito mal o
francés, ao repetir muitas vezes por dia a sua madrigalesca inter-
pretacio dos defeitos do mundo, em vez de dizer “cherchez la
femme”, lhe sai sempre da boca um marxista “cherchez la fome”.
Por mais que eu ji tenha me dito muitas vezes que “fome” nio é
palavra francesa e nio tenho o direito de meter uma palavra por-
tuguesa em filosofia assim tdo parisiense, ndo hd jeito de conser-
tar meu sentimento, e entendo na frase do meu amigo filésofo
que no designio de todos os defeitos humanos hd que procurar
a fome. Uma fome qualquer, estd claro, ha diversas fomes. E o
virtuose despluma-se, despenacha-se todo, suas asas se encur-
tam em bracinhos curtos, o peito generoso da dguia vira bar-
riga, o olhar penetrante, genialmente altivo, da grande ave, tem
brilhinhos saltitantes de olho de papagaio, o virtuose toca uma
arquimalabaristica [sic] parafrase de Liszt, do pior, do mais ama-
neirado Liszt, deformando as melodias sublimes do Don Juan
de Mozart. Essa e virias outras insuportiveis campaneladas. £
de chorar de desespero. O publico delira, o piblico aplaude, o
publico grita, o publico publica! (Revista do Brasil, 3*. fase, ano
2, n°.14, 2g0.1939, p.98)

Para Mirio de Andrade, além de conter a proposta de uma arte de cunho
moral, como ji se observou — a nossa “verdade” musical deveria ser buscada nos sen-
timentos, no contato com a experiéncia particular; dai, enfim, a possibilidade de con-
struirmos o genuinamente nacional, ou a identidade coletiva. A defesa de tais ideais,
note-se, faz com que o pensamento do autor estabeleca de maneira bastante analitica
— justamente por pretender atingir o “universal” através do “particular” - , a0 contririo
das demais propostas que compuseram o nosso movimento modernista.

Tais anseios universalistas, cabe lembrar, nio é caracteristica exclusiva do mu-
sicologo Mirio e de seu especifico projeto de “nacio”. Peculiaridade em geral do pensa-
mento brasileiro que nos acompanha desde a geragio de 1870, ela aqui se constitui
de modo original e contraditdrio devido a nossa caracteristica histérica de produgio e
dependéncia econdmica que, como j4 se disse, culmina na constante adogio e reposicio
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de idéias vindas “de fora” para pensarmos este pais.

A assim denominada “gravitacio de idéias” a nds singular traria, pois, con-
seqiiéncias considerdveis para o nosso campo cultural ao moldar as futuras politicas
culturais da Era Vargas com, nao obstante, a contribui¢io de muitos (e a cooptagio
de outros) intelectuais e artistas brasileiros de vanguarda que encenaram as primeiras
correntes modernistas do pais. A chamada geracdo modernista brasileira, ap6s a ji tio
mencionada rotiniza¢io do movimento, passa a vivenciar o circulo do poder federal e a
colaborar — direta ¢ indiretamente — com as propostas ideoldgicas do Estado.
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