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A musica em Desterro/Florianépolis:
da colonia aos tempos do radio

Jiilio Cérdoba Pires Ferreira'

Resumo

A partir de alguns registros e referéncias, este artigo apresenta um
panorama da vida musical da Ilha de Santa Catarina desde os tempos de Brasil
Colonia, passando pelo Império e pelo inicio do século XX, até o os tempos
do radio, pretendendo demonstrar que a localidade esteve sempre sintonizada
com as diferentes culturas musicais presentes nas distintas épocas, tomando
parte do processo histérico-musical brasileiro em um ambito global.
Palavras-chave: historia, musica, Florianopolis, Santa Catarina.

Abstract

From some records and references, this paper presents an overview of
the musical life of the Island of Santa Catarina, Brazil, since colonial times,
passing by Brazilian Empire age and the early twentieth century, until the days
of radio, intending to show that the location was always attuned to the
different musical cultures found in different times, taking part of the Brazilian
historical-musical global context.
Keywords: history, music, Florianépolis, Santa Catarina.

De maneira geral, a histéria da musica brasileira, tal como contada, vem
sendo tradicionalmente centralizada na regiao sudeste do Brasil - e em especial
na cidade do Rio de Janeiro, quando se trata de musica popular -, embora nos
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ultimos anos estejam surgindo diversos trabalhos com abordagens locais, para
além daquele eixo. No caso catarinense, ainda hd muito pouco material
historiografico local, embora, em tempos recentes, o cenario paulatinamente
venha mudando com o aumento do interesse em pesquisar o assunto. O
panorama aqui exposto percorre a vida musical em Florianépolis do periodo
colonial aos tempos do radio, no desejo de demonstrar que a cidade sempre
esteve sintonizada com seu tempo, fazendo parte de um “vasto sistema
transatlantico de géneros musicais” oriundo do nosso processo historico.

Periodo colonial

As primeiras noticias conhecidas sobre atividades musicais na Ilha de
Santa Catarina sao datadas do século XVII e XVIII, com a passagem de padres
jesuitas, o estabelecimento de missoes e a fundagdo do Colégio de Desterro.
Conforme sugere Marcos Holler (2008), os relatos de viajantes que passaram
pela ilha sao importantes fontes para a historiografia local. Antoine Joseph
Pernetty testemunhou um concerto de musica instrumental de compositores
europeus realizado por oficiais portugueses e um baile na casa do governador
em 1763°. Em uma publicacio de 1829, outro viajante, este brasileiro, descreve
um baile no ano de 1797, para o qual foi convidado, comparando-o
clogiosamente aos de centros considerados mais importantes no Brasil.

Em um baile que também deu o dito governador pelo mesmo
motivo, vi uma brilhante companhia de senhoras e de
homens, das familias mais distintas do pais, e uma numerosa
orquestra, em que se tocaram todos os instrumentos de sopro,
e de cordas, com harmonia ¢ bom gosto. Cantaram varias
senhoras e dancaram minuetes, contradancas e valsas, tudo
segundo os usos da Europa. Fiquei admirado de encontrar
tudo isto em uma terra tio pequena do Brasil (...) e a excepgio
do Rio de Janeiro, Bahia, Pernambuco, em nenhuma das
terras em que estive, observel nas senhoras a polidez,
urbanidade, e boas maneiras, que tinha encontrado nas de
Santa Catarina...*

Em 1803, Urey Lisiansky conta ter presenciado “esquisitas dangas
tipicas” dos escravos negros locais’. Georg Langsdorff, em relato referente aos
anos de 1803 e 1804, narra encontros familiares com dangas e cancdes a0 som

> MENEZES BASTOS, Rafael José de. Para uma antropologia historica das relagdes musicais
Brasil/Portugal / Affica: o caso do fado e sua pertinéncia ao sistema de transformag¢des Lundu-
Modinha-Fado. Antropologia em primeira mao, Flotianépolis, PPGAS/UFSC, 2007b.

> Apud HARO, Martim Afonso Palma de. I/ba de Santa Catarina — Relato de viajantes estrangeiros
nos séenlos X111 e XIX. Florian6polis: Lunardelli, 1990, pp. 82-83.

* Paulo Jozé Miguel de Brito apud COSTA, Glaucia Dias da. Vida noturna ¢ cultura nrbana em
Floriandpolis (décadas de 50, 60 ¢ 70 do século XX). Dissertacao de Mestrado. Florianépolis: UFSC,
Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, 2004, p. 24.

> HARO, Martim, op. cit., p. 154.
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de saltério e guitarra, descreve a danca e a musica dos escravos negros e relata
o costume de realizacao de serenatas:

Na véspera da festa dos trés reis, costuma-se fazer uma
pequena serenata: do namorado a4 namorada, do amigo ao
amigo, em suma, de um para o outro. Nés nio sabifamos de tal
costume ¢, apds a calada da meia-noite, fomos despertados
pela suave e calma harmonia de cantos melddicos,
acompanhados de flautas e guitarras. (...) Somente na manha
seguinte ¢ que soubemos que a serenata ¢ prova de querer
bem e de amizade, quer haviamos conquistado junto a
moradores durante a nossa estada aqui.®

O viajante também relatou ter ouvido cangdes interpretadas pelas filhas
de um morador do continente que lhe serviu de guia em uma expedigao, e sua
transcricao de uma delas foi anexada a publicacio de sua narrativa com o titulo
de “aria brasileira” ou “modinha”, segundo Holler “a partitura mais antiga de
uma modinha datada e indubitavelmente coletada no Brasil”".

O historiador Oswaldo Rodrigues Cabral indica ter havido o ensino e a
pratica musical na ilha desde pelo menos o século XVIII, citando José de
Almeida Moura, um professor de musica que teria atuado na segunda metade
do século, deixando discipulos, e a esposa do governador Francisco de Souza
de Mendes (1765-1775), “amante da musica, que atrafa cantadores e
executantes a sua casa para ouvi-los, gostando principalmente das modinhas

populares, doces e ingénuas, importadas dos acores e mesmo do Reino"®.

Império

A vida musical naturalmente prosseguiria no século XIX,
acompanhando as profundas transformag¢oes decorrentes do processo iniciado
com a transferéncia para o Brasil da corte portuguesa em 1808 e culminando
com o pafs algado a condigdao de império independente, em 1822. A presenca
da Familia Real modifica a vida cultural da cidade do Rio de Janeiro e era
grande o apreco de D. Jodao VI pela musica, traduzido na realizacao de festas
religiosas e eventos sociais e oficiais a0 som de musica.

Importante é que a corte traz consigo uma leva de novos musicos a seu
servico. B da servico aos que aqui estavam. Ha um consideravel aumento de
praticas das bandas, nao somente no que se refere a propria corte, mas ao largo
do pafs, bandas que acompanhavam a aristocracia, bandas de escravos
mantidas por alguns fazendeiros e, principalmente, bandas militares. No

8 Tbidem, p.170.

" HOLLER, Marcos Tadeu. Fontes sobre a histéria da musica em Desterro. D.APesquisa:
Revista de investigagao em Artes, vol. 3, n. 1, Ano 5, s. p., 2008.

¥ CABRAL, Oswaldo Rodrigues. Nossa Senhora do Desterro (volume 2): meméria. Florianépolis:
Lunardelli, 1979, p. 53.
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entanto, na primeira metade do século XIX poucos sio os indicios da
existéncia de bandas de musica em Nossa Senhora do Desterro, como era
conhecida a capital de Santa Catarina até fins do século XIX.

Em 22 de abril de 1831, foi comemorada a abdica¢ao do Imperador,
ocasido em que foi oferecido a alta sociedade local um luxuoso baile em honra
ao inicio do Segundo Reinado. Segundo Cabral, o baile contou com a
participag¢ao de quatro bandas militares, atraindo populares, que tiveram sua
presenca restringida a rua, onde assistiram a entrada dos convidados. Resultou
em uma grande confusio entre o “pessoal do sereno”’. Em 1845, hi o registro
da passagem pela ilha da Legido da Miisica da fragata Constituigao por ocasido da
visita do Imperador. Ja a partir da segunda metade do século, se intensifica a
atuagao das bandas militares, civis ou conjuntos semelhantes.

Segundo O Corteio Catarinense, Em 15 de outubro de 1853 foi
realizado um baile em homenagem a chegada do Imperador, que ouviu o
Hino Nacional e teve o privilégio de dangar a 1* quadrilha (...). Em baile
realizado a 7 de dezembro de 1853 a Sociedade de Bailes “Recreio
Catharinense” festejou o 28° aniversirio do Imperador, inicialmente
cantou-se o Hino Nacional, acompanhado pela “musica composta por
varios socios”, ap6s o qual dancaram-se “11 quadrilhas e 2 Sochist [sic]
novas (a passo de polka)”. Um comunicado descreve um baile realizado
no Salio do Quartel do Manejo em 4 de janeiro de 1854, no qual se

“dancaram 9 quadrilhas e 2 schotisk [sic], e terminou o baile as 2 da

madrugada”."

Entre a elite ilhoa, no século XIX, na maioria das vezes a vida noturna
se restringia a ambientes privados, onde eram promovidos “bailes, saraus,
serdes, encenagdes teatrais”'!) habito bastante cultivado até a segunda metade
do século seguinte e, como uma extensao do espago privado, ha noticias da
fundagiao de clubes e sociedades, onde se realizavam bailes nos quais as
“dancas mais conhecidas e praticadas (...) eram as habaneras, varsovianas,
schottisches, mazurkas, polonaises e quadrilhas”'?,

Por ocasiao do 28° aniversirio do Imperador, o conjunto que
acompanhou os festejos era “musica composta por varios s6cios”’, conjuntos
formados por habitantes locais. De acordo com Marcos Holler e Débora Pires
(2008) nos tempos do Império ha noticia de pelo menos 20 conjuntos, entre
bandas militares e sociedades civis — estas dltimas com o tempo passaram a
ocupar o espago deixado pelos grupos militares — com participa¢es “‘em
eventos sociais profanos e sacros, liturgicos e paralitargicos”".

? Tbidem, p.19.

' HOLLER, Marcos Tadeu. A Musica na Imprensa Em Desterro no Séc. XIX. In: Anais da
Associagao Nacional de Pesquisa e Pds-Graduagdo em Miisica, 2007. CD-ROM. Sao Paulo, 2007, s.p.

" COSTA, Glaucia Dias da, op. cit., p. 16.

12 FLORLANOPOLIS: origens ¢ destino de uma cidade a beira mar (suplemento em 31 volumes).
Florianopolis: Diario Catarinense, 1996, vol. 22, p. 3.

¥ HOLLER, Marcos; PIRES, Débora Costa. Atuacio das sociedades musicais e bandas civis
em Desterro durante o Império. DAPesquisa: Revista de investigacao em Artes, vol. 3, n. 1, Ano 5,
2008. (Acesso em 1 de maio de 2011) Disponivel em

<http:/ /www.ceart.udesc.bt/revista_dapesquisa/volume3/numerol/musica/deboramarcos.pdf>



Com relacio ao mesmo periodo, Cabral faz referéncia a algumas
sociedades, embora talvez nem sempre tenham tido o carater de banda. A
Unido Musical, segundo o autor, é possivelmente anterior a 1858; a sociedade
Paraiso Desterrense teria sido fundada em 1861, promovendo apresentacoes
musicais com membros da alta sociedade, em uma das quais houve a presenca
de alguns musicos da “banda de musica do Corpo de Artilharia da Guarda
Nacional”".

Porém, nem sempre houve o devido registro dos conjuntos musicais
nos jornais da época. A depender da posicio social dos integrantes desses
conjuntos, nem dignos de noticia eram: “em 1860, foi fundada uma banda
composta por afrodescendentes, nao sé livres e libertos mas também cativos,
acontecimento censurado pela imprensa local — jornal O Despertador. O cédigo
de posturas nao lhes permitia sair a rua depois do toque de recolher, abrindo
excecio caso portassem licencas de seus senhores (..)”". Além disso, as
manifestagdes musicais das camadas mais baixas — principalmente negros ou
mulatos — eram ridicularizadas, diminuidas, ou mesmo reprimidas, o que nao
era um fenomeno exclusivo da capital catarinense.

A formacgdo instrumental nas performances instrumentais
distinguia 0s conjuntos curodescendentes dos
afrodescendentes. A apropriacio que estes faziam do
instrumental europeu era considerada ruidosa e, em certo
sentido, podetia soar desrespeitosa para com os rituais
religiosos partilhados, tendo em vista que a performance dos
afrobrasileiros destoava daquela idealizada pelos imigrantes de
origem européia. (...) Desta forma, fazia-se necessario evitar
possiveis aproximagles entre manifestagbes “sdas” e
“ruidosas”, fato que se consumaria com a criagio de uma
banda afrodescendente, pois os chamados “homens de cot”
teriam em maos instrumentos diversos e, com isto, estatiam
aptos a acabar com o prestigio (ou, o que é pior, concorrer

por ele) destas apresentacoes musicais."®

No entanto, em relagio a questdo racial, parecia haver uma maior
aceitagao entre individuos da mesma classe social, como ¢é o exemplo da Banda
da Lapa, resultante da fusio de duas bandas inicialmente rivais, formadas
basicamente por dois nucleos familiares, um descendente de alemaes e outro
de afrodescendentes.

Antes de prosseguir, cabe lembrar que um aspecto relevante na historia
das bandas no Brasil ¢ a rivalidade entre diferentes conjuntos de uma mesma
localidade, que quando se encontravam se postavam frente a frente, alternando
a execugao de seus repertérios em desafio musical, algumas vezes chegando a
vias de fato'”. Em Santa Catarina o fendbmeno ocorreu, por exemplo, em Sio

" CABRAL, Oswaldo, op. cit., p. 62.

5 TEO, Marcelo. A Vitrola Nostilgica: miisica e constituicio cultural em Floriandpolis (décadas de 1930
¢ 1940). Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2007a, p. 128.

' Ibidem, p. 129.

" TINHORAO, José Ramos. Os sons que vém da rua. Sio Paulo: Editora 34, 2005, pp. 108-134;
TINHORAO, José Ramos. Histéria Social da Miisica Popular Brasileira. 1* edicio brasileira. Sio
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Francisco do Sul, onde as bandas Treze de Maio ¢ a Babitonga mantinham intensa
rivalidade, até mesmo contaminada pela rixa politica entre conservadores e
liberais. Seus raros encontros, evitados pela rivalidade, muitas vezes
terminavam em briga'®.

Na freguesia de Nossa Senhora da Lapa (Ribeirdo da Ilha), situada ao
sul da Ilha de Santa Catarina, pescadores e pequenos operarios e funcionarios
residentes no local fundaram, por volta de 1871, a banda Amantes do Progresso,
conhecida popularmente como Banda de Cera, pois segundo se conta, seus
integrantes eram tao pobres que colavam com cera de abelha os seus
instrumentos, quando necessaria a manuten¢ao. Aproximadamente 25 anos
depois, foi fundada na mesma localidade a banda Nossa Senhora da Lapa.

A partir dai estabeleceu-se uma forte divergéncia entre as duas,
que nos dias de festa arrumavam dois coretos: cada banda em
um; as musicas eram proibidas de se repetir, o povo dangava; a
musica continuava, chegava a noite, a madrugada; o povo ia
embora, as bandas continuavam até o amanhecer; cansadas,
mas ndo paravam, nem iriam parar; a salvagdo veio do céu, um
forte temporal desabou sobre toda a Ilha, e os musicos de
ambas as bandas correram para suas casas tranqiilos; nio
houve derrotados; empataram na garra ¢ no amor da arte,
porque a banda que repetisse alguma musica ou parasse de
tocar antes que a outra era como se tivesse perdido o desafio.”

Apbs alguns anos, porém, a Banda de Cera encerrou suas atividades por
falta de recursos, mas seus membros foram solidariamente acolhidos na antiga
banda rival, como relatou ao jornal O Estado Alécio Heidenreich, irmao do
contramestre a época da reportagem.

— Dizem os antigos que a Banda da cera era boa demais. Mas
no fim ficou uma banda s6, a da Nossa Senhora da Lapa. A
Banda da Cera era mais pobre que a nossa, que é bastante
pobre, e os musicos foram abandonando a arte, foram
casandol,] os filhos [nascendo] e ndo conseguiram manter a
tradi¢fo. Por fim, as duas bandas se juntaram. A da Lapa é
uma continuaciao daquele bonito trabalho que fazia a Banda da
Cera.®

A fusio das duas bandas teve também o papel de integrar dois nucleos
familiares de origens diversas. A natureza humilde dos habitantes do Ribeirdo
remete-nos a compara¢ao com o clima de tolerancia relatado por Tinhorio
quando da formagdo, no Rio de Janeiro, dos primeiros choros, por pequenos

Paulo: Editora 34, 1998, p. 186.

8 TEO, Marcelo, op. cit., p. 128.

¥ BARROS, Paulo e BENTO, Lourival. No Ribeirdo, uma banda de 111 anos ainda anima a
populagao. O Estado, Florian6polis, p. 17, 6 de Dezembro de 1981.

2 Jdem.
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funcionarios e operarios, entre os quais havia “sutil gradua¢ao social”’, havendo
convivio sem disctiminacio?.

Desde os bisavds das familias Heindereich e Silva e Vieira,
que, de pai para filho, de tio para sobrinho, de sogro para
genro, de avos para netos, vem se mantendo vivo o som das
bandas. E sio basicamente duas familias, com todas as
ramificacbes possivels, os responsaveis pela tradi¢do. Uma
familia é de brancos, descendente de alemaies, outra de negros,
descendentes de africanos.”

Mas nem s6 de bandas se fez a ilha. A exemplo do que ocorria em
outros centros urbanos, o piano também era ali difundido neste periodo,
presente nos clubes e, principalmente, nas residéncias, como simbolo de
distingao. Segundo Cabral (1979), o instrumento era bastante comum em casas
de gente da classe média. O ensino, segundo o autor, era dado por professores
na residéncia dos alunos, mocas, em sua maiotia. Também outros instrumentos
eram difundidos, como o violino, o bandolim, a flauta e, claro, o violio “dos
seresteiros, dos cultores da modinha popular, instrumento considerado plebeu,
proprio para acompanhar serenatas, boemias, cachacadas homéricas e outras
bagungas... Nio era instrumento de freqientar saloes...””.

Contudo, nada impedia que, ocasionalmente, pegas de carater mais
popular freqientassem os saraus e concertos de musica ‘séria’, como foi o caso
de um certo Str. Guilherme Hautz, que em 1867, em um concerto da Sociedade
Euterpe, executou a flauta uma polca de sua autoria®. Polca que era um género
bastante em voga na capital do Império naquele momento.

Em suma, a Desterro do século XIX, com suas bandas, saraus,
serenatas e musicos — e também com preconceitos e segregacao — estava
integrada a vida musical nacional. Havia uma forte valorizagdo da musica de
concerto européia, especialmente trechos de 6peras e a musica dos grandes
mestres europeus, constantes nos programas dos saraus das altas classes
geralmente executadas por seus membros, mesmos habitos e gostos
remanescentes na segunda metade do século XX. Veremos, portanto, a
continuidade deste processo no século XX, acompanhando suas
transformacoes.

Alvorecer do século XX

No inicio do século XX a entdo capital da republica, Rio de Janeiro, e
outros grandes centros urbanos brasileiros foram marcados por profundas

*'' TINHORAO, José Ramos (1998), op. cit., p. 195.

* BARROS, Paulo e BENTO, Lourival, op. cit., p. 17.
» CABRAL, Oswaldo, op. cit., p. 67.

** Ibidem, p. 62.



transformagdes, que tém no meio musical basicamente dois efeitos: uma ainda
claudicante profissionalizagdo dos musicos populares provocada pela nascente
industria do entretenimento e a transformagao da musica popular em produto
ou artigo destinado ao consumo dentro do contexto da modernidade capitalista
em um processo em que grande parte das manifestacdes musicais populares se
tornara, de certo modo, matéria-prima, matéria bruta, processada e
transformada em produto de fabricagio em massa, em uma escala global,
tendo nos musicos e outros profissionais da area seus operarios.

Natural que as transformacgoes na capital — que na realidade eram fruto
de um conjunto de ideologias e valores que trabalhavam em prol de uma
determinada ‘modernidade’, cujo modelo ideal a ser seguido era o da civilizagao
européia — acabassem se disseminando pelo pafs. A Desterro, ainda no século
XIX, a parte um pequeno centro urbano e um palacio de governo, era uma
cidade vista como suja, formada por ruas estreitas e casas simples, e com uma
periferia de economia informal e de humildes casebres habitados por
lavadeiras, prostitutas e populagao pobre. Enquanto isso, no Estado de Santa
Catarina, os vales préximos a cidade haviam sido ocupados por italianos e
alemaies, colonizagdo bem vista e estimulada pelo pensamento vigorante a
época, de teorias raciais oriundas do ambiente cientificista vigente, traduzidas
entre outras formas em um desejo de ‘tornar mais branca’ a populagao local,
fato frustrado pela pouca disposicao dos povos europeus, fechados em suas
colonias, em se misturar. Nesse sentido, construiu-se um imaginario onde as
“promissoras colonias germanicas” contrastavam com o litoral e sua “indolente
populagio”, dando otrigem a uma relagio de dnalismo®, entre um  interior
desenvolvido, de coldnias italianas e alemas, em contraste com um /toral atrasado,
de colonizagao agoriana e de negros e mesticos “invisiveis”. Essa relacao de
dualismo, segundo Reinaldo Lohn, seria muito semelhante a existente entre
norte atrasado e sul desenvolvido, no espectro nacional.

A partir da segunda década do século em questao, os novos ares da
Republica embutidos de novos valores e ideologias chegam a Florian6polis,
trazendo transformagdes no espago urbano, em muito influenciadas pela
capital nacional. E assim foram construidas redes de dgua e esgoto, linhas de
bonde e aterros; foram promovidas demoli¢des; foram instituidos um
departamento de saide publica, asilos para mendigos, hospitais, penitenciarias,
manicomios e leprosarios “para retificar as condutas”. Em suma, um esfor¢o
para ‘sanear’ a cidade, torna-la mais civilizada, mais limpa, mais “branca”,
como um modo de negar o modelo colonial, reduzindo o espago para as
populagdes marginalizadas, em especial os afrodescendentes®.

O movimento sanitarista da Primeira Republica, tanto nos
grandes centros como nas zonas rurais, constituiu uma

» MORTARI, Ana Cliudia; CARDOSO, Paulino de Jesus. Territérios negros em
Florianépolis no século XX. In: Histdria de Santa Catarina: estudos contemporineos. 2* Ed. Ana
Claudia Brancher (Otg.). Florian6polis: Letras Contemporaneas, 2000, p. 84.

* LLOHN, Reinaldo Lindolfo. Pontes para o futuro: relagies de poder e cultura nrbana Floriandpolis,
1950 a 1970. Tese de Doutorado. Porto Alegre: UFRGS, Instituto de Filosofia e Ciéncias
Humanas, 2002, p. 120.

 MORTARI, Ana Cliudia e CARDOSO, Paulino, op. cit., p. 85, p. 92.
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modalidade de intervencao do Estado na sociedade visando
garantir as condi¢Ges de saide publica minimamente
necessarias a reproducio da forga de trabalho, sem contudo
implementar politicas de habitacio, abastecimento e
assisténcia médica para as classes populares, cujas condi¢Ges
de vida permaneceram precitias.”®

Nesse espirito, é somente a partir dos anos 1910 que a antiga Desterro
da lugar a nova Florian6polis, com a construcao de edificios puablicos, pragas
ruas e avenidas, além da instalagao de redes elétricas e de agua e esgoto, tudo
nos moldes das reformas de outros centros urbanos de maior expressio
nacional, em um anseio modernizante, no sentido de tornar a cidade
compativel com seu status de capital, em sua luta contra seu estigma de /ioral
atrasado perante a prosperidade do interior.

Das reformas urbanas, da-se, como efeito colateral, a marginalizacio,
um ambiente de segregacio da populacio mais pobre, com restricbes a vida
cotidiana, havendo simultaneamente uma rigida imobilidade social. Em
especial, os descendentes de africanos sofreriam um maior impacto, tendo suas
manifestagoes culturais ignoradas, quando nao reprimidas, no entanto apenas
agravando um quadro ja existente. Ainda em 1898, foi decretado um Codigo de
Posturas Municipais de Florianopolis langando restricées de circulagdo a noite
e proibindo “sambas e batucadas (...), assim como as bulhas e vozerios” * na
cidade e arredores.

Com maior aceitagdao, a vida musical florianopolitana de meados do
século XX estava presente nos saloes, clubes de elite, bailes e salas de
concertos, onde era praticada a musica européia, signo de distingao, idealizada
e posta como a mais alta manifestacio de civilidade, em contraposicao a
musica da populacao menos privilegiada, presente nas ruas e nos bailes e festas
mais modestas. De acordo com Marcelo Téo (2007a), nos primeiros 50 anos
do século XX havia uma divisdo entre apresentagoes de musica séra e de
divertimento ou muisica ligeira, cujo repertério era formado por sambas, choros,
marchas, foxtrots, tangos, valsas e musicas de jazz-bands em bailes e noites
dancantes.

Vale lembrar que, a reboque das transformagdes na estrutura urbana
vividas nas primeiras décadas do século XX, surgiram novos ambientes na
cidade. A exemplo da capital da Republica, estabeleceram-se cafés, confeitarias,
cinemas e outros novos espagos de sociabilidade que, ainda que restrita a
poucas opgoes e exclusivamente situados no centro da cidade e arredores,
possibilitaram o surgimento de novos habitos. Assim, foram formados novos
pontos de encontro de figuras influentes da sociedade, abrindo-se a
possibilidade da vivéncia de uma vida boémia, ainda que por vezes
estigmatizada. Para o musico local, isto significou novos espagos para atuar,
embora o profissionalismo ainda fosse muito restrito, como deixou
transparecer o cronista Joao M. Barbosa, em sua coluna de 22 de setembro de

% ARAUJO, Hermetes Reis de. Fronteiras internas: nrbanizagio e saside piiblica em Floriandpolis nos
anos 20. In: Ana Brancher. (O1g.). Histiria de Santa Catarina: estudos contempordneos. Florianépolis:
Letras Contemporaneas, 1999 , pp. 107.

¥ COSTA, Gléucia Dias da, op. cit., p.32.
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1934, em A Gazgeta. O autor, ao comentar a criagao da Orquestra Sinfonica do
Teatro Municipal, usa de ironia para criticar a falta de apoio oficial aos musicos
catarinenses.

Como se vé os poderes publicos ja olham com mais carinho
pela situacio aflitiva dos musicos e, aos poucos, vao
procurando melhora-la. Felizmente em Santa Catarina nao
existe nenhum unico artista nas condi¢cdes precarissimas dos
colegas dos grandes centros, pois que aqui nunca tivemos, a0
que cremos um unico profissional da musica. Os artistas
catarinenses tém o vintém da arte como um achego as
financas. Antes assim.”

A despeito da falta de um mercado de trabalho mais consistente para o
musico nestas primeiras décadas do século, a musica popular esteve, de todo
modo, presente nas ruas, festas e bailes pela cidade. Em 5 de outubro do
mesmo ano, o mesmo cronista descreve romanticamente a atuacio de um
musico de rua.

A musica da rua é a alma do povo. Desclamos ontem para o
labor diario quando ouviamos sons a distancia e procurando
donde proviam chegamos ao mercado. La estava o Juvéncio, o
gaiteiro, interpretando uma valsa inédita, com rara felicidade.
O pobre cego, com olhos da alma, por certo estava vendo um
panorama sublime. Que harmonia, que ritmo! De tal forma
nos calou aquela valsa magnifica que nos fez esquecet tanta
coisa... ndo lembramos mais das infimias, da perfidia, da
maldade dos homens. Como ¢ grande, como ¢é nobre, como é
divina a alma das ruas!™

A mesma coluna, agora escrita por Sebastidio Bousfield Vieira,
lembraria dez dias depois de um musico, segundo o autor, “parte da alma das
ruas”, ja falecido a época, que se nio vivia exclusivamente de sua musica, ao
menos dela obtinha alguns dividendos.

Lindolpho [Rosa, ou Lindolpho da Gaita, segundo o préprio
autor| era um encanto. Quem teve a oportunidade de aprecia-
lo em seu harmonioso instrumento, pode perfeitamente
corroborar essa nossa afirmativa. (...) Vivia fazendo musica na
sua riquissima gaita de triplo teclado, em que executava
trechos lindos das nossas musicas populares. E o fazia com
aquela leveza de dedos que lhe era peculiar. Nas festas
realizadas pelo interior de nossa ilha, ou no continente pelas
circunvizinhangas de nosso municipio, era Lindolpho, figura
obrigada, e na sua barminica residia todo o encanto, toda a
alegria da festal Fazia ele os seus contratos de focatas ¢ os
cumpria alegremente, sob as palmas e¢ o 4is de todos que se
divertiam ao som do belo instrumento.. (.. Executava

3 Jodo M. Barbosa apud TEO, Marcelo. De arte: critica e cronica musical n’A Gazeta, Floriandpolis,
década de 1930. Floriandpolis: Letras Contemporineas, 2007b, p. 74.
*! Ibidem, p. 86.
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também, entre as musicas populares, composi¢cdes suas que
nao ficavam grafadas no pentagrama musical, mas... gravadas na
sua matavilhosa memoéria onde ele tinha um vastissimo
repertotiol

Ao apoiar a tese de que os dois musicos de rua acima citados nao eram
uma exce¢ao, Marcelo da Silva (2000) aponta a existéncia de conjuntos de
musica popular a partir dos anos 1920. O autor afirma que “muitas orquestras
(...) e grupos regionais estaveis se formaram em Florianépolis nos anos 1920 a
1950”. Nas palavras de um informante de Silva, em alguns locais da cidade e
em seus arredores “era comum a utilizacio de instrumentos de corda e
percussao, formando um regional com “violio, cavaquinho e gaita sé aquela de ponto™
e “os ritmos mais tocados durante os bailes (...) ‘era uma Valsa, era Samba, (..)
era Valsa, Mazurka, o Chote [sic] que era o limpa banco, tocava Chote, Samba,
Marchinha de Carnaval (...)”.

A Tlha nas ondas do radio

Ao contrario das cidades proximas Joinville e Blumenau, com estagoes
de radio desde os anos 1930, e a fazer jus de seu aclamado ‘atraso’, a capital
catarinense sO teria sua primeira emissora inaugurada na primeira metade da
década de 1940, ainda que antes a populagao ja tivesse acesso, nos anos 1930, a
Radio Nacional, emissora sediada no Rio de Janeiro com transmissdo para todo
o pais.

A primeira empreitada no sentido de estabelecer uma radio local foi um
sistema de alto-falantes espalhados pelo centro da cidade pela Empresa de
Propaganda Guarwja 1.tda., mais tarde conhecida como Socedade Radio Guarnja
L#da., quando da fundagio da radio propriamente dita, em 14 de marco de
1943. Tal radio reinou absoluta até meados de 1950, quando do
estabelecimento das radios Dzdrio da Manha e Anita Garibaldi.

O estabelecimento destas radios, inicialmente da Guarnjd, naturalmente
iria demandar a presenca de musicos, a partir do momento em que as
programagoes incluiram musica. Nesse sentido, nada mais natural que fossem
atraf{dos para esse novo mercado os musicos disponiveis no cenario ilhéu. Para
falar deste cenario, ressalte-se que nao houve neste perfodo nenhuma novidade
em relacio a clara divisao de classes da cidade, que se refletia no
entretenimento urbano. De um lado e de outro, muitos novos espagos foram
estabelecidos pela cidade, de modo geral concentrados em torno da Praga XV
de Novembro e proximidades: Confeitaria do Chiquinho, Miramar (demolido
em 1974, dando lugar a Praca Fernando Machado, conhecida até hoje pelo
nome do antigo bar), Ponto Chic, Cafés Nacional e Rio Branco, bares Poema ¢
Principe, boate Democrata, cines Sao José, Roxy, Ritz, Imperial e Odeon. Até
mesmo as sedes das radios iriam se situar nas cercanias da mesma praga. Se

32 Sebastizo Bousfield Vieira apud TEO, Marcelo (2007b), op. cit., p.97.

3 Otacilio J. Agostinho apud SILVA, Marcelo da. Os bailes, as casas ¢ a rua: o samba nas camadas
populares de Floriandpolis nas décadas de 1920 a 1950. Monografia de Conclusio de Curso.
Florianépolis: UDESC, Centro de Ciéncias da Educacio, Curso de Historia, 2000, pp. 32-39.
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para a elite local eram agora oferecidos novos cafés, confeitarias e cinemas,
somados aos tradicionais clubes, também houve novidades para o povo mais
humilde da cidade, dentre os quais:

[Os] bares Foguinho e Jodo Bebe Agua, o Clube Flor-de-
Abacate (...), além do ‘teatrinho de bolso’ — em funcio de suas
acanhadas acomoda¢des — da Unido Beneficente Operaria
[UBROJ(...), que revelou através de suas pegas de teatro e das
suas noitadas cantantes, diversos musicos, atores, atrizes,

cantores € cantoras que iriam, posteriormente, compor o ‘cast’

de artistas das estacoes de radio da capital.34

Para Aldonei Machado (1999), todo esse processo — novos
entretenimentos urbanos em prol de uma maior sociabilidade somados ao
estabelecimento das radios provocou um lento processo de mundializacao e
cosmopolitizacao de Floriandpolis. As radios paulatinamente deixariam de ser
restritas apenas ao ambito local na medida em que ganhariam patrocinios
nacionais e multinacionais. Naturalmente, sua ampliagao atrairia patrocinadores
e acirraria a concorréncia.

Podemos dizer, entdo, que a implantacdo da radiodifusio
possibilitou a incipiéncia de uma inddstria cultural em
Florianépolis, principalmente no que tange a musica e,
sobretudo, aos manifestantes desta manifestacio artistica na
cidade. Da mesma forma que a radiodifusio a nivel nacional,
as ecmissoras de Florianopolis também possibilitaram a
revelagdo de inumeros artistas da musica, seja através da
producio de jingls, e/ou da possibilidade de criagio e
divulgacdo de seus sambas, boleros, marchinhas, chorinhos,
entre outros estilos musicais.*

A radiodifusao local possibilitaria a revelagdo de musicos, alcados a
condigdo de ‘estrelas’ locais. A primeira iniciativa a favorecer este fendmeno foi
o programa Calouros ao Microfone, transmitido pela Radio Guaruja, no qual o
primeiro colocado ganhava um programa de duas horas na semana seguinte,
passando a ser contratado e remunerado pela emissora. Para atender as
necessidades de rapidez e agilidade que a dinamica das radios exigia, tanto na
tarefa de acompanhar os calouros como na de preencher espagos na
programacao, ninguém melhor indicado do que aqueles intuitivos musicos
populares presentes nas ruas, festas, cinemas e bailes, que iriam formar os
conjuntos regionais, como seria o caso do Regional do Zequinha, do Nilo e sen
Regional, do Regional do Avico, entre outros.

Até os anos [19]70, a funcio do regional em Floriandpolis era
fazer musica ao vivo nas radios, seja musica instrumental,

* Claudio Alvim Barbosa em entrevista concedida a Norberto Delpizollatti apud MACHADO,
MACHADO, Aldonei. A cidade no dial: Floriandpolis nas ondas médias e curtas do rddio (décadas de 40
¢ 50). Dissertagao de mestrado. Florianopolis: UFSC, Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas,
1999., pp. 67-68.

* MACHADO, Aldonei, op. cit., p. 106.
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choro ou serestas, samba-cancio, samba e outras. Nesse
periodo em que as radios eram o meio de comunicacio de
maior acesso, o movimento cultural na cidade de Florianépolis
era muito grande e forte. Os donos das trés radios da cidade,
Guaruja, Diario da Manha e Anita Garibaldi, faziam questio
de empregar musicos e regionais de qualquer estilo como:
sertanejo, tango, seresta, samba e choro.™

As atividades destes musicos e grupos neste periodo é mais uma lacuna
a ser preenchida pela historiografia florianopolitana. Um importante acervo se
encontra na Casa da Memoria (Fundacio Franklin Cascaes), no centro de
Florianépolis, que possui arquivo sonoro e bibliografico, além de um banco de
fotografias. Na institui¢ado ha centenas de fitas de rolo que, entre outras coisas,
sao registros da programacao das radios. A instituicdo também possui um
arquivo de fitas cassete pessoais do poeta e compositor Zininho (Claudio
Alvim Barbosa). Nele, encontram-se desde gravagoes de programas de radio
até apresentagdes e encontros caseiros de conjuntos de musica popular e de
choro, tudo em fita cassete. A Casa da Memoéria também tem em seu acervo
uma cole¢ao de LPs dos mais variados estilos musicais, alguns (poucos) dos
quais relativos a artistas catarinenses.

Para concluir, ressalto a importancia da pesquisa
musicologica/etnomusicolégica fora das “regides de alta visibilidade histético-
documental” do pafs, conforme percepcao de Maria Elizabeth Lucas, que
sugere a necessidade do desenvolvimento de “trabalhos sistematicos e, ao
mesmo tempo reflexivos”” na area. A maior dificuldade encontrada na etapa
da pesquisa da qual derivou o presente artigo foi justamente a escassez de
referéncias histéricas, embora seja importante ressaltar o crescente interesse
neste campo nos ultimos anos.
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