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Resumo

Investiga-se em que medida com Hilda Hilst, em Fluxo-floema, destaca-se
um tipo de texto que dialoga com o projeto literario moderno, o processo de
sua tessitura e o contexto de sua produgio, oferecendo ao leitor uma forma
paradoxal de contato com a lingua, entendida como “sistema de comunica-
¢io” e “6rgao do corpo”. Lancados originalmente em 1970, os cinco textos da
obra dinamizariam com maior ou menor énfase um tateio com esses elemen-
tos, promovendo, a partir de entdo, um acirrado redimensionamento falacioso
e/ou irdnico dos mesmos. B assim que em “Floema”, objeto desta investiga-
¢do, 0 jogo da e com a lingua enredaria um contato sedutor e erético com a
materialidade, corpo e palavra, e, também, com a divindade, o criador, e na
ambivaléncia do gozo transitaria entre o jorro vocabular infinito e o siléncio,
reiterando formas de tresisténcia e de violéncia.

Palavras-chave: autorreferencialidade; autocritica; alegoria; erotismo;
Hilst.

Abstract

This paper investigates the extent to which Fluxo-floema, by Hilda Hilst,
highlights a type of text that dialogues with the modern literary project, the
process of its texture and the context of its production, by offering the reader
a paradoxical form of contact with language/tongue, understood both as
a “system of communication” and a “body organ.” Originally published in
1970, the five texts from said work promote, with greater or lesser emphasis,
the contact with the aforementioned aspects, by enabling a ferociously ironic
and fallacious dimensioning of the latter. Therefore, in “Floema,” object of
this investigation, there is a play of/with language that develops a seductive
and erotic contact with the materiality, the body and the word, as well as with
the divinity and the creator. Such contact, in the ambivalence of both derision
and orgasm, takes place between an infinite verbal spurt and silence, which

reiterates forms of resistance and violence.

Keywords: self-referenciality; auto-critique; allegory; eroticism; Hilst.
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Ao se direcionar um olhar critico em relacio a modernida-
de, a0 seu projeto e as suas utopias, sobretudo tal como foram
delineados desde o século XIX e, em especial, pelas vanguardas
no inicio do dltimo século, é notavel a relacdo do sujeito com a
temporalidade e com o (seu) texto — ou, caso se queira, com
a linguagem e a folha em branco. Poder-se-ia indagar em que
medida ja seriam “classicos” o ludismo articulado pelo lance
poético de S. Mallarmé, o percurso do flanenr em C. Baudelai-
re, a problematizacio daquele que nio se enquadra a estrutura
de dominacio, exemplificada principalmente pela maquinaria e
pelo progresso, em F Kafka, bem como o fluxo de conscién-
cia e as suas dinamizagoes em J. Joyce, T. Mann ou S. Beckett.
Da mesma maneira, no contexto da literatura brasileira, uma
visao acerca da “identidade” em Mairio de Andrade, o ato di-
gestorio em Oswald de Andrade e, em certo sentido, o didlogo
ambiguo com o leitor em Machado de Assis.

Presente em diferentes énfases nas obras desses autores
modernos, o trato do sujeito com a matéria verbal ganha ampli-
tude em nossa literatura a partir de meados da década de 1950
com G. Rosa e, sobretudo, C. Lispector, ao trazerem, respecti-
vamente, o encadeamento neologista e a concep¢do de “dra-
matizagdo” ou de “encenacdo”, levando esse leitor, que ja se
aclimatava com o jogo autoctitico e autossuficiente do texto
vanguardista moderno, a perceber que “o texto ndo ¢ um farra-
po do mundo imitado pelo verbo, mas uma construcdo verbal
que traz o mundo em seu bojo” (CANDIDO, 1996, p. XVIII).
A escritura passa a se mostrar, entdo, o grande palco onde se
encena a saga do sujeito-narrador, que ¢, acima de tudo, um
performer, e que convida o leitor-espectador a adentrar e, assim,
atuar nesse mundo ou espago de simulacdo e dissimulagao.

No mesmo momento em que se dava a canonizagio de
Rosa e de Lispector, e, portanto, do trato que o seus textos
pressupunham, Hilda Hilst, depois de transitar pela lirica e pela
dramaturgia, lanca, em 1970, Fluxo-floema, um conjunto de tex-
tos sobre o qual até hoje nao se teve um olhar pormenorizado.
Surge, pois, no cendrio de nossa literatura, um expressar(-se)
que, ao explicitar ou radicalizar os meandros da encenacio e da
problematica disso oriunda face a interpretacao e a0s supostos
ou almejados papéis de artista e leitor, ostenta, a contrapelo das
tendéncias que lhe eram contemporineas, a sua propria condi-
¢do. Assim, num contexto em que, segundo estudiosos como
A. Compagnon (2010), coexistiriam uma visio, por vezes “utd-
pica”, que pressuporia o auge do projeto moderno, e outra que
estamparia a recusa em relagdo ao mesmo, e em que na literatura
brasileira se fomentava um apelo ao realismo ou ao que poderia
dar margem, como apontou E Siissekind (1985, p. 45), a uma
“funcio compensatoria” da verbalizagio, corporificada em tex-
tos de um realismo dito “magico” ou das memorias acerca da
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opressao ou do aprisionamento, tem-se, como sera discutido,
um acirrado e performatico jogo ou trato desse sujeito-criador
com a (sua) lingua.

Em “Floema”, assim como nos outros textos do livro, no-
tam-se o sujeito-narrador, que sempre se relaciona com o lugar
sociodiscursivo do escritor, e sua vagueacido pelo espaco que
habita (o de dentro, o escuro, o oco, o timulo, o escritoério nos
fundos da casa, a terra, o campo), pelos corpos (os seus, os das
outras personagens, os das folhas em branco), pelas palavras.
Ele sempre se depara com a necessidade de (se) verbalizar, mes-
mo nio sabendo como, ou, curiosamente, ndo querendo desen-
volvé-la. Nesse percurso, destacam-se a problematica relativa a
apreensdo da incognoscibilidade, ao contato com o divino, e
aquela referente a passagem do tempo, que nao deixariam de ser
recorrentes na produgao hilstiana posterior. Desenvolvidos (na
tentativa de) comunicacdo dos sujeitos-narradores, esses ques-
tionamentos, num fluxo alegdrico, entre maidsculas e mindscu-
las, o alto e o baixo, e no espacamento das palavras na pagina,
vao ressaltando a materialidade da lingua — 6rgdo de degluticao
e de digestao, instrumento ou sistema de expressio —, con-
frontando palavras e corpos. B dessa perspectiva que a estrutura
do texto hilstiano se erige topograficamente, caracterizando um
jogo ludico, ostentado ou radicalizado, com os recursos modet-
nos, o qual evidencia a materialidade da escritura e dos corpos.
Isso é observado desde o inicio do texto, no didlogo que se
desenrola entre Koyo, humano, e Haydum, divino, que pode
estar tanto noutro corpo encarnado quando no préprio corpo
de Koyo, sendo o “seu nervo”. A disposicdo das palavras na
pagina alegoriza o proprio jorro vocabular, de maneira que os
discursos das personagens sejam propositalmente diferenciados
— o de Haydum verticalizado e o de Koyo horizontalizado —,
cruzando-se e deixando ver a cruz. Assim é que na modaliza-
¢io do discurso de Haydum se ascende uma fala relacionada ao
modo imperativo, estabelecendo de imediato um contato pecu-
liar com o seu interlocutor Koyo:

KOYO, EMUDECI. Vestibulo do nada. Até... onde esta
a lacuna. V¢, apalpa. A fronte. Chega até o osso. Depois
a matéria quente, o vivo. Pega os instrumentos, a faca, e
abre. Koyo, nio entendes, vestibulo do nada eu disse, af
ndo ha mais dor, aprende na minha fronte o que desa-
prendeste. Abre. Primeiro a primeira, incisao mais funda,
depois a segunda, pensa: ndo me importo, estou cortando
o que nao conheco. Koyo, o que eu digo ¢ impreciso, nao
¢, ndo anotes, tudo estd para dizer, e se eu digo emudeci,
nada do que eu digo estou dizendo. Umas coisas sio ditas
compulsoriamente, por exemplo, isso pega a faca e corta,
eu quero que pegues, quero que cortes, depois o que eu dis-
ser dos pareddes da mente, escolhe o mais acertado para o
teu ouvido. Agora corta. Koyo, ¢ simples, no fundo ¢ tudo
igual, o nucleo, entendes? (HILST, 2003, p. 225-6)
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"E. R. Moraes (1999, p. 119)
destacou a respeito da relacdo
humano-divino que: “Rebaixado
ao nivel dos atos mais abjetos,

o Deus-porco de Hilda Hilst ja
nao ¢ mais a medida inatingfvel
que repousava no horizonte

da humanidade. O confronto
entre o alto e o baixo, além de
subverter a hierarquia entre

os dois planos, tem portanto,
como consequéncia tltima,

a destitui¢do da figura divina
como modelo ideal do homem.”

A disposicao dos discursos é marcada por um ludismo que
coloca em cena e reconfigura a heranca moderna. O contraste
das vozes de Haydum e de Koyo, da verticalidade e da hori-
zontalidade, acentua, assim, o contato que se tem na e com a
materialidade. A fala de Haydum, que oscila da tautologia ao
siléncio, da precisio a imprecisdo, em principio caracteriza cet-
to aconselhamento que remete a ordenagao, que supostamente
deveria ser seguida por Koyo: a busca pela decifracao que marca
o seu proprio martirio. Como a relagio entre o humano e o
divino ndo ¢ a pautada pela tradi¢iao, Koyo também destina a
divindade questionamentos, remetendo o contato entre ambos
a um terreno ambivalente, em que o martirio — o ato de se
cortar ultrapassando-se as camadas, até atingir a “esséncia”, o
“nicleo” — também poderia ser empreendido por Haydum.'
Ainda que Haydum seja imenso diante de Koyo, visto que este
encara e toca os seus pés e o seu “casco”’, Koyo ganha corpo em
seu discurso, o qual é proporcionalmente mais longo que o do
primeiro, desenrolando-se pela horizontalidade, reificando a sua
relacdo com a terra. Dessa maneira, na intersecao dos discursos,
do jorro vertical oriundo do divino e da horizontalidade do hu-
mano, o lugar de onde se enuncia vai sendo suscitado em sua
condicdo tanto inebriante quanto frustrante, e o corpo, em seu
“peso” e em seu envelhecimento, é a medida da reflexdo-tateio
e da paradoxal (im)possibilidade de contato com essa outra di-
mensao da existéncia:

Tateio. Se eu te falo do mais pobre de mim, escutas? Tomo
nos bragos a fémea que me deste, tateio o ventre, a coxa, o
mais escuro, sobre a fémea me deito. Tu nao sabes, Haydum,
o aroma da carne, a coisa dulgurosa que ¢ 0 gozo, nio sabes,
mas nos deste o depois, esse depois da carne, a pré-memoéria,
depois da carne a penumbra no peito, uma distancia por
dentro, uma coisa que pergunta: Koyo, isso te basta? Eu te
pergunto, Haydum: tu sangras? Eu sim. Tateio e sangro. Ha
um mais fundo nas coisas que nio sei. NADANADA do
fundo, apenas nomes. Ouve: cortex, arquicortex, mesocor-
tex, neocortex. Mas o mais fundo, Haydum, INARTICU-
LADO. NADANADA do veio, NADANADA da fonte.
Como queres que eu corte a tua fronte? Eu se eu te falo do
mais triste de mim, escutas? (HILST, 2003, p. 235)

A fala de Koyo ilumina tanto o carater falacioso da lingua-
gem — com o0s seus “nomes” que parecem nio serem capazes
de apreender aquilo que esta “mais fundo” —, quanto uma ca-
racteristica presente em outros textos de Hilst e que em “Floe-
ma” adquire uma concep¢ao dramatizada na culminancia desse
jogo verbal — a erotizacio. . assim que o toque “na fémea”
— em Kanah, a sua companheira, ou na palavra, em sua lingua
—, na indagacio acerca da falta relacionada ao desejo poderia
provocar gozo — prazer e/ou tiso, zombaria. O gozo estatia, pois,
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relacionado a0 jogo da e com a materialidade, a ostentacao vocabu-
lar, a0 questionamento da existéncia, fomentando ou fecundando
essa organicidade, sendo alimento para o sujeito que indaga:

De um todo de mim esfaimado. Do tempo. Das vozes
que perguntam. Das perguntas. Do corpo. Pergunto
a minha prépria carne: és minha? Pergunto a mulher:
Kanah, se colocas a mao sobre o meu peito, sentes uma
coisa que pergunta, uma rosacea ferida que pergunta?
Nio, sinto macio, as vezes linho, superficie repousada.
E se colocas a mao sobre a minha fronte, aqui entre
os olhos, sentes que Haydum esta comigo, teus dedos
tocam o fogo? Nio, ¢ quase indiferente para minha mio
esse retalho de ti. Nao me olhes assim, Kanah, como se
toda heranca da minha raca fosse a brisa da noite, fosse
o nada. O olho que nio olha. Olham sempre e nada
veem. (HILST, 2003, p. 235)

A rosacea indicia em “Floema” a indaga¢do que se desen-
rola na materialidade da lingua e do corpo. Em sua forma espi-
ralada, ela alegoriza o procedimento em jogo, associando-se a
excitagdo — que na prosa hilstiana além de organica ou corpo-
ral seria também verbal, inorganica. O jorro orgastico-vocabular
nao implicaria necessariamente a satisfacdo corpérea ou a apre-
ensdo de sentidos, sendo por isso que o saber de Koyo — tam-

bém “com o olho” — ¢ diferente do das outras personagens,

“que olham sempre e nada veem”.?

Presente em diferentes intensidades ao longo da producio
hilsitana, em Fluxo-floema o erotismo corporifica e evidencia uma
forma de tateio-martirizacao, de esquadrinhamento do humano
e do divino singularmente construida por ser ambivalente e ten-
der a voracidade, fomentando aquilo que se constituiria numa
“experiéncia interior”:

A excperiéncia interior do erotismo exige daquele que a faz uma sen-
sibilidade a angiistia que fundamenta a proibicao, tao grande quanto
ao desejo que teve de a infringir. F a sensibilidade religiosa que une
sempre estreitamente o desejo e o terror, o prazer intenso e a angiistia.
Aqueles que a ignoram, ou s6 furtivamente conhecem, os
sentimentos de angustia, de ndusea e de horror vulgares as
donzelas do século passado nao podem conhecer a expe-
riéncia do erotismo, mas também nao a podem conhecer
aqueles que estdo limitados por esses sentimentos. De
resto, esses sentimentos nada tém de doentio e estdo, para
avida de um homem, como a crisalida para o animal perfei-
to. A experiéncia interior do homem ¢é dada no momento em
que, rasgando a crisalida, o homem tem a consciéncia de se
rasgar a si proprio e nao a resisténcia oposta de fora. Uma
imensa revolugdo se produz quando ¢ capaz de ultrapassar
a consciéncia objetiva que as paredes da crisalida limita-
vam. (BATAILLE, 1980, p. 35, gtifo do autor)

> Koyo, “co o 0i0”, “com o
olho”. Haydum, “hay un”. Os
nomes das personagens, quase
como hierdglifos, ascendem na/
da materialidade, oferecendo-
se e resistindo a interpretagao,
acentuando a tensio entre a
realidade e a sua apreensao.
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A experiéncia interior das personagens de Hilst é de algu-
ma maneira pautada pelo contato, pelo toque. Na relacio en-
tre Haydum e Koyo, ela é dramatizada pela (auto)dilaceracio,
que poderia aludir a certa (auto)devorac¢io, e que aponta tanto
o processo de perquiricio do ser quanto o de defec¢ao-disse-
cacgdo do (seu préprio) corpo carnal. Por vezes matizada pela
violéncia, esta busca da personagem pode ser encontro, ainda
que provisorio, mas também estupor, distanciamento ou ina¢io
— o “nucleo” sera atingido? O “NADANADA” ¢ passivel de
ser decifrado, apreendido, deglutido?

Nesse sentido, o toque entre as personagens, o toque da
mao da escritora/do escritor em seu texto, o toque entre as pa-
lavras na folha de papel, que é o palco do espeticulo, ddo ao
espectador, por vezes didaticamente, uma estética da materialidade,
que se enreda espacial e temporalmente entre o vestir e o despi,
entre a permanéncia e a transitoriedade. Esse toque, ao acentuar
a suspensao ou o transito, ¢ erdtico. Tem-se, pois, um singular
gesto organico e existencial, associado aos fluidos e aos conta-
tos corporais, que se coloca entre o profano e o sagrado,

entre a vida e a morte, entre a paz e a violéncia: a regra —
que impde ordem e disciplina a vida humana, separando-a
da animalidade — e a sua transgressdo nascem e mantém-
se juntas. A transgressdo do tabu, que esta essencialmente
ligada ao erotismo, ndo ¢ a sua aboli¢ao, mas o seu comple-
mento. O tabu existe para ser violado. A transgressao eré-
tica parece, por isso, algo de diferente e irredutivel, tanto
a obediéncia da tradicio como a inovacio revolucioniria;
ela ¢ uma passagem do momento profano do trabalho e
da fadiga cotidiana a0 momento sagrado do sacrificio e da
festa. A sociedade é composta simultaneamente por ambos
os momentos: a suspensdo do tabu na experiéncia erética
configura-se portanto como um transito [...]. (PERNIO-
LA, 2000, p. 64)

M. Perniola (2000), a partir da leitura que faz de G. Bataille
(1980), destaca uma nocao que ¢ fundamental para o entendi-
mento do que Hilst oferece em sua prosa: o transito. Se, por
exemplo, a personagem, como nos outros textos de Fluxo-floema,
encontra-se num estado de violéncia e de inépcia que pode se
mostrar aterrorizante, o humor e a ironia que também se dei-
xam ver em sua caracterizacdo promovem o deslocamento e
acentuam o transito que, da perspectiva da roupagem textual,
¢ pautado por esse jogo ou essa erotiza¢ao da e com a lingua.

Se a experiéncia do sujeito se dd a partir de seu interior,
¢ justamente a tensdo com o exterior e com a propria obra-
-verbalizacdo que a adensa, permitindo que esses elementos
sejam revisitados. Assim, o transito se desenrola, até em pro-
porc¢des abismais, ndo apenas na consciéncia da personagem,
dado o jorro verbal; na interseccio entre espacialidade e tempo-
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ralidade, desenrola-se em seu corpo, na relacio com as outras
personagens, no corpo destas, na sua relacdo com a lingua e, em
certo sentido, até no leitor. Se essa configuragio deixa ver uma
perspectiva a respeito da realidade, no transito, outras também
se instalam. O choque entre essas vozes ndo permite a aplaina-
¢do, visto que o transito ¢ por entre as ruinas e os alicerces da
tradicio, especialmente a ocidental, moldada desde o final do
século XIX, cristd. E por esta razio que o discurso metafisico
hilstiano ndo promove a ascese ou a apreensio, mas, sobretudo,
revela a busca. Em “Floema”, como se destacou, isso se da tanto
por parte do humano quanto do divino, o qual, coerentemente
a perspectiva hilstiana, parece estar desprovido do lugar que a
tradicdo lhe reservou:

Koyo, o portico vedado, nada sei, NADANADA do ho-
mem, se ests a minha frente nem te vejo, melhor, s6 sei de
ti porque subiste na minha unha e levantei o pé, és assim
mesmo? Eu ndo te fiz assim quando te fiz, éramos iguais
iguais em tudo, antebraco de pedra, peito extenso. Nio sei
de aboboras, Koyo, me diz como ela ¢, fiz muitas coisas e
agora nao me lembro, fiz umas coisas peludas, outras in-
candescentes, belo o pelo, belo o fogo, fiz muitas coisas re-
dondas, quase tudo, mas talvez s6 entendas o semicirculo,
nao vés que continua mais abaixo e assim se fecha em cir-
culo. Mas abdboras, nio sei. E matéria calada, ou fala como
tu? Tu poes coisas na boca, trituras com os teus dentes
e depois joga fora? Eu ndo te fiz assim. Alento, gozo de
abrir e fechar, gozo do movimento, para gozares sempre.
Preenchi o vazio como o que tive a mao. Nio sei nada das
coisas que me dizes. Tentemos. (HILST, 2003, p. 226-7)

A semelhanca que fora contemplada desde a criacio do
homem por Deus, como na “Génesis”, na tensao entre o dia-
logo das personagens é conduzida, numa primeira visada, por
essa indagacio acerca da existéncia: ambos procuram respostas.
Evidencia-se o titualismo na/da fala da personagem, de modo
que elementos relacionados a terra e a religiosidade — como
o fogo, o circulo, o semicirculo, a cerimonia liturgica — as-
cendam-se como ruinas, no entrecruzamento de verticalidade
e horizontalidade, delineando espacialmente o jogo da e com
a lingua, palavra a palavra, gesto a gesto. A medida que Koyo
também dirige os seus questionamentos a Haydum, esse tatear
suscita o ndo-saber, que ¢ relacionado ao divino — o que per-
mite a Koyo reiterar o desnivel da relagdo de ambos, afirmando
a Haydum que este lhe “rouba” o tempo (importunando ou
fazendo envelhecer):

E como posso cortar a tua fronte? Olha como treme a
minha mao. Tremo, s6 de pensar o que pedes. Haydum,
sabemos entre nds que as aboboras tém formas variadas
mas nem sabemos por qué, sabemos que a forma, quer
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dizer, o formato (inconsequente?) das aboboras, talvez seja
controlado pela direcio do comprimento, mas nao sabe-
mos como isso ¢ feito. Somos para o teu olho como as
aboboras, Haydum? Aboébora ¢ cor de... uma cor de fogo.
Se eu te disser que a cor da abébora ¢é entre a laranja e
o ocre, se eu te disser, nao, nao entenderas. E coisa que
fizeste como alimento, mastigamos, engolimos depois, e
depois expelimos. Também tém fei¢oes variadas, muitas
cores, uns olham para o alto e ficam cegos, outros, Hay-
dum, a maior parte nao olha, a maior parte das abdboras,
quero dizer dos homens que fizeste, nao vé¢, olho estufado,
cego. Na verdade mais funda querem ver. Nao posso ficar
muito tempo por aqui, rouba-mes o tempo, quero muito
te ajudar, nem sabes, falando das abéboras talvez... talvez
entendas. (HILST, 2003, p. 232-3)

A “abébora”, alimento, indicia, assim como a lingua, o ob-
jeto de decifracdo em sua corporeidade — casca espessa, cot-
po-“matéria calada” a ser ritualisticamente digerido. O ritual,
pautado pela organicidade do corpo das personagens, de seus
fluidos e de sua matéria, conduz inicialmente a martirizacdo e as
acoes e aos mecanismos relativos ao processo digestoério — na
escatologia hilstiana, decifrar é digerir as abéboras-homens, o
que a realidade mental e a social apresentam, devolvendo-lhes
ruinas, ndo-adequacio. HEssas “etapas” pelas quais se desenrola
a busca-indagacio sdo, numa performance especifica, desencadea-
das pelo ato da personagem de (se) tocar e de (se) cortar — um
gesto-seducdo que relaciona e contrasta o divino ao humano,
fazendo com que se tenha o ato de ver “com o olho”. Este olho,
contudo, “estufado”, pode ser “cego” — Koyo parece ser, nesse
sentido, dotado de um saber ou uma experiéncia que, mesmo na
busca-tentativa de decifracao, diferencia-o dos homens.

Nessa relagdo, o chamado sedutor da personagem para
que se adentre-galope e que se tenha a almejada apreensio
ou decifracio-degluticio se vale da matéria que o compde, as
suas vestes ou camadas — “‘cortex, arquicortex, mesocortex,
neocértex” (HILST, 2003, p. 235). O toque ritualizado nessa
corporeidade caracteriza, como se analisa, a erotizagdo presen-
te em Hilst — um ambivalente tateio com a lingua, na lingua,
da lingua —, por meio de um procedimento que poderia ser
relacionado ao que M. Perniola (2000) denomina “panejamen-
to”. O contato do sujeito-escritor com aquilo que apresenta, o
contato entre as proprias palavras acentuam, como no contato
entre o cOrpo nu e as roupas que o encobrem, a oscilagio entre
os dois polos — saber e nio-saber, aproximacio e distancia-
mento, ocultagdo e explicitagdo. Se “o que conta nio ¢é o estar
nu, mas ser corpo, carne, matéria” (PERNIOLA, 2000, p. 98),
no panejamento reside uma es#ética que ilumina a disposi¢do do
tecido no corpo, na matéria, ¢ que fomenta um contato-toque
que € sedutor e erdtico — o que da corporeidade ao exercitar

outra travessia 13 - Programa de Pds-Graduacdo em Literatura



metafisico-existencial hilstiano, a esse jogo-jorro vocabular, or-
gastico. E dessa perspectiva que tanto “as profundas cavidades
formadas pelo tecido do hédbito [de religiosos|” quanto o jor-
ro ou a ostentagdo vocabular “repetem as dobras de um corpo
que se oferece ilimitadamente, que convida a rebuscar, a abrir,
a fender” (PERNIOLA, 2000, p. 102). O “pancjamento” se da,
assim, a partir do chamado sedutor que se langa a personagem,
ao receptot, para que ela/ele nele adentre — mesmo que por
meio de um erdtico e/ou violento gesto violador:

Corta, Koyo, estou intacto, desde sempre sou esse que tu
vés. Nao vés? Afunda com mais forca, levanta acima da
cabega o teu punhal, golpeia muitas vezes. Desde o inicio
te falo, emudeci, e nada me propées. Qual é o pé onde
estas? [...] Se por acaso estas af onde disseste, ¢ porque tens
alguma coisa a resolver comigo. Fala mais alto. [...] Tens a
faca, abre, ja te disse. Usa esse de nove miligramas, esse
que acaba com o todo. Alguma coisa deves renunciar, luta
comigo. Tenta. Quem sabe se me enganas, falas do teu
esforco, mas nio estas deitado? Usa a linguagem funda-
mental, usa o esteio, o formao sobre o cobre, usa o teu
sangue, estas me ouvindo? Isso é matéria moldavel, nao ¢é
nada, estas subindo acima do que entendo, te espraias, estas
me comprimindo, onde ¢ que tem a cabega? Sou teu nervo.
Sou apenas teu nervo. Com ele, toco o infinito. Nao sei
da garganta Fica ao redor de ti? Apenas canta? Me louva?
Entao come de mim, me comendo me sabes. Nao medita.
Suga. Vai até a seiva, até a sutileza. (HILST, 2003, p. 227-9)

O convite a (auto)fissura¢do, a (auto)martirizacao lancado
pelo divino caracteriza tanto uma erotizagdo oriunda do con-
tato com o préprio corpo ou com o corpo do outro, quanto
um sedutor, fascinante ou violento apelo ao desvendamento,
contemplados inclusive por meio dos 6érgaos relacionados ao
processo digestorio e ao expressar-se — garganta e lingua.
Nesse chamado para que se adentre e aprofunde na matéria, ha
uma ritualizacdo que ao fissurar, desfigurar, destruir a face, sus-
citaria o desejo que a impulsiona e que a relaciona a violagao da
“aparéncia a procura de uma verdade mais essencial, de uma pu-
reza mais radical, de um absoluto” (PERNIOLA, 2000, p. 92).
Esse desnudamento ou essa violagdo nao implicariam, todavia,
a apreensio do corpo nu, dessa esséncia — ou aquilo que a tra-
digao logocéntrica projeta como o “significado transcendental”
(DERRIDA, 2001, p. 26) —, de modo a gerar prazer, encontro,
fusdo, e, nessa perspectiva, gozo.

Se, como afirma Haydum, “tudo tem nome e a0 mesmo
tempo nio tem” (HILST, 2003, p. 229), ele, ao descansar de-
pois da criacdo e “se pensar’” — numa performance que parodia a
génesis —, vale-se de um discurso que, também marcado pela
davida, parece influenciar Koyo, espiralando-se em busca do
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“significado transcendental”, da apreensiao-gozo, e, no transito
entre a exterioridade e a interioridade, pode centripetamente se
aprofundar na “matéria moldavel”, nos fluidos, no corpo deita-
do de Koyo, na espacialidade do corpo da escritura. Se aquilo
que Haydum vé na realidade e na relagdo com Koyo se mostra
“estilhaco do todo [...], fragmento do nada. [...] [t]ochoso, escar-
pado” (HILST, 2003, p. 229), o seu gesto tautologico e rituali-
zado de nomeacdo-criacio, sob o prisma logocéntrico, mostra-
-se falho e deixa arestas-ruinas na topografia do sujeito. Como
consequéncia, ainda que Haydum esteja em Koyo, sendo o seu
“nervo”, nio ha indistin¢ao, fusdo, encontro; ainda que Koyo se
valha de instrumentos de seu “cerimonial” — a “faca”, “o [re-
médio?, a droga?] de nove miligramas”, o “esteio”, o “formao”,
a “linguagem fundamental”, o “sangue” — para alcancar ou de-
cifrar Haydum, ele ndo tem éxito, ja que a certeza ¢é falaciosa, a
linguagem que pode seduzir também pode gerar desconfianga,
duvida, conflito, tensio, arbitrariedade, violéncia.

Nesse ritual de encaragio e de toque, a fenda-fissura que
se abre como convite sedutor ao adentrar(-se) ¢ matizada com
violéncia ou, ainda, com voracidade vernacular, deixando ver a
gestualidade, o peristaltismo do que a modulou — recurso que,
ao longo do texto, ndo deixaria de promover o contato com o
contexto ditatorial. Hssa violéncia é a que impulsiona o desejo
criador ou devorador:

Talvez te agrades do meu pensamento. Mas até quando?
Se a cada instante uma fibra viva te percorre, nido cansas?
Se eu resolver que a minha vida ¢ pergunta e palavra, se eu
resolver dizer e perguntar até o sempre, para que a vida faca
a propria casa em mim, se eu resolver falar desmedido para
todo o sempre, aguentaras, Haydum? [...] Aspira levantan-
do a cabeca, ndo ¢ rapido esse gesto, aspira muitas vezes,
breve, sem ruido, ndo ¢ facil, aprendi tudo com as garras
que me deste. Cheiro. Garra. Cheirando vou sabendo. A
comida. A morte. O caminho para te procurar. Agarro. V¢,
estou aqui, ninguém mais estd. Seguram-me, nao importa,
apenas eu estou. Mostra-te, Haydum. Nao ¢ ponta nem
tem 6rbita? E cilindrica? E fusiforme? Se a luz atravessa
forma o qué? B movel? Se reflete e se refrata? Qual é o
teu lado raso? Agua-viva-luz? O da superficie me escapa.
E se eu usar lentes de diametros diferentes? Me escapas.
O contorno também. O oco. O inclinado. O dedo afunda
nisso que nio ¢ ponta nem cilindro, nem 6rbita tem? E se
eu usar o tragador para te serrar? O maior, esse que serra
o tronco dez vezes eu. Se ¢ matéria mole o tracador rasga,
espirra o mole. Vé bem, estou contente da fluidez que me
provocas. Nio te facas de nojo, de recusa, aprende a expli-
car o mudo. (HILST, 2003, p. 238-40)

O didlogo-martirio que se desenrola entre Koyo e Haydum

parece, paradoxalmente, adiar — ou, nesse sentido, suspender
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— a almejada decifragao: a “linguagem fundamental”, que se
relaciona ao gesto performatico e performativo de Deus na
criacdo do homem e do mundo, se presente, torna-se de cet-
ta maneira ineficaz, visto que se ha o nomeado, ha também o
“NADANADA”, o vazio, aquilo que “nio tem nome”, a fen-
da, a cicatriz, a morte. A arbitrariedade incutida no ato nome-
ador ou no ato criador indicia o desejo ou o pressuposto de se
controlar ou “explicar o mundo” — o que, em certo sentido,
aludiria ao desejo relacionado a tradicio metafisica ocidental,
tal como comentada por J. Derrida (2001), e ao embasamento
desta no “significado transcendental”, a uma suposta origem
que seria passivel de reconhecimento e que na tradi¢ao crista é
relacionada a Deus.

Mesmo que se “fal[e] desmedido”, que se tenham inces-
santes “perguntas e palavras” ou “lentes de didmetros diferen-
tes”, a encara¢do — que se evidencia enquanto processo — ¢é
agonica, marcada pela diferenca — para Koyo, o divino ¢é que
deve “aprende]t] a explicar o mundo”, “aguenta|r]”. Se, como
foi dito a Moisés — na Biblia Sagrada, em “Exodo”, capitulo
33 —, a face de Deus nido pode ser contemplada em virtude
de Sua plenitude, ou da ordem/ordenanca que Dela emana,
em Hilst, ainda que as personagens isso almejem, ela nao pode
ser vista ou enxergada devido, sobretudo, a ruinaria, ao redi-
mensionado desnivel da relacdo de ambas, ou, até mesmo, a
(encenada) violéncia presente no gesto criador. Se Haydum
diz se apresentar “sempre inteiro” ou compartilhar com Koyo
algum saber para que “aprend[a] o que desaprendeste”, para
que nele faca a sua morada, o gesto a ele direcionado indicia
a sedugo e, assim, o carater apelativo e autoritario de Seu
discurso — o que contrasta com o percurso de Koyo rumo a
almejada apreensio e ressalta o desentendimento decorrente
do(s) uso(s) que faz(em) da lingua:

Limpa o vazio que preenchi. Deves poder limpar, porque
tudo que eu fiz, fiz para o teu gozo, limpo para sujares,
sujo para limpares. Nao te afastes do nédulo que apren-
demos juntos. Sim, Koyo, aprendemos juntos, ¢ a primeira
vez que sou chamado e entendo. O passo ¢ um salto que
das quando te moves? Nio entendo. Estou todo dentro,
de perfil também sou de frente, sou sempre inteiro, usa
a linguagem fundamental, sem essa que disseste. Chama-
se lingua, essa? Nio, nada tem a ver com o que eu digo,
te fazes catacumba, cripta, deixa a tua morte para depois.
Se ali estaremos juntos? Como posso? Nada ¢ junto de
mim, nada ¢ distante. Abarco o meu préprio limite. Ronco,
pata, casco, tudo ¢ distante, mas pelo som deve ser perto.
Pata vibra, ronco vibra, casco é raso mas vibra porque
toca. Voltemos aquela que disseste, cor de fogo. Agora me
exasperas repetindo Palavra. Cala, Koyo, elabora o mundo.
(HILST, 2003, p. 230-1)
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O conflituoso afastamento que vai se delineando de Koyo
em relacdo a Haydum, que lhe “escapas”, é pautado por uma
defeccdo que vai lhe remetendo ao contato com a terra, o vis-
ceral, o organico, o animalesco. Se antes a “abdbora”, objeto
de decifracdo, remeteria ao contato inicial entre ambos, agora
cla deixa ver a jornada de decifracio de Koyo — a sua via
dolorosa —, cujo saber, que também ¢ sentir, nessa martiriza-
¢do se mostra diferenciado em relacao ao do préprio divino.
A nio-adequacio de Koyo, que vai se fazendo “catacumba”,
“cripta”, divagando e transitando da materialidade a fluidez, ¢
ressaltada tanto no contato com Haydum quanto no contato
com as pessoas, ¢ de certa maneira marcada pelo autoritario
e violento intuito de se “adequa-lo”. Da perspectiva da socie-
dade, ele deveria deixar o seu “6cio”, a sua “febre”-riqueza
vocabular, a sua “tela de amor” e se enquadrar em outra — a
teia economicamente produtiva — que supostamente lhe daria
sustento para a sua familia e lucros:

Guarda os teus fios de seda. Se enxergam a tua teia, vao te
puxando sempre. Enterra, Koyo, essa teia de amor, ¢ bom
usares cal antes da terra, cal, porque, ja te explico, alguns
tém a mania de escarafunchar o que nao veem, e se des-
cobrem os teus fios de seda, ¢ mais um Koyo, entendes?
Enterra na terra, nao em ti. Entra na fila. Na hora do re-
creio, bem, isso é¢ um conselho, chega mais perto: mete. Ou
limpa as tuas escovas. Da roupa, do dente, do cabelo. Vai
limpando, isso descansa. Enche o teu 6cio, horta também é
bom, a cultura das batatinhas ¢ excelente, d4 muitas pragas,
mas se tiveres cuidado, o olho em cima, o p6 que mata da
grandes resultados, quem sabe o tomate, ¢ bem dificil, esse
sim, ¢é preciso ter cuidado, mas que alegria depois, ja pen-
saste Koyo, se usasses a febre que tens, em alqueires de to-
mate? O importante no tomate ¢ fazer trabalhar a familia.
Depois... os lucros. (HILST, 2003, p. 47-8)

Koyo alegoriza, em sua material fluidez, o ritualismo de
uma lingua que, ndo sendo “a fundamental”, a divina-criadora
ou a indecifravel, instaura e reitera a sua “teia de amot”’, em
busca da decifraciao. As perspectivas que se direcionam a Koyo
valem-se, em certo grau, de um discurso sedutor e de uma vio-
léncia que martirizam o seu corpo, a sua lingua. Se esta, instru-
mento de expressao do poeta/artista, pode, da perspectiva dos
que lhe aconselham, propiciar lucros, bens materiais e, assim,
satisfagdo, gozo, da perspectiva da experiéncia interior, ela daria
corpo e voz a busca, ao transito entre sucumbéncia e resisténcia.
Se Koyo parece ndo bater na porta dita “certa” ou aderir a um
tipo de discurso, a sua indagacio-busca parece, todavia, ndo se
findar — o “amor” que ¢ devocdo e entrega, também ¢ apego ¢
resisténcia. Nesse sentido, ele pode gozar, isto é, apossar-se do
que apresenta, resistindo, no espiralado jogo tautologico, a re-
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sisténcia que lhe é imposta, aos olhares avaliativos da sociedade
e de Haydum.

No cruzamento de discursos e de perspectivas, a violéncia
advinda do divino — o qual “cobica” Koyo, o seu “de dentro”
— indicia que na seduc¢io haveria também um ato de usurpa-
¢do: na visio de Koyo, Haydum ¢é “chacal do medo”, “vilao”,
“Hiena”. O divino, nessa reconfiguracao disfoérica, quer se fazer
encarnado e comprime Koyo. H4, contudo, um prisma irénico,
marcado pela frustragdo, que acentua a ndo-adequagdo da pet-
sonagem bem como dessa relagdo: o gozo de Koyo pode ser,
entdo, fluidez, transito, ndo permitindo que nem o vazio nem
a esséncia se plenifiquem — se “Porco-Haydum” se aproxima,
Koyo, objeto ou ruina de desejo, pode ser “obstaculo” a usur-
pacio ou a devoragio.

Se, como ¢ defendido em N. Reguera (2011), em Hilst, di-
ferentemente do que entdo predominava na literatura brasileira,
reitera-se a “‘experiéncia cotidiana da contradi¢ao e da fratura”
(SUSSEKIND, 1985, p. 57), Haydum e Koyo reiteram junto a
seducdo, ao erotismo e a violéncia, o jogo ambivalente da lingua,
que engendra movimentos de resisténcia. Na tensa e paradoxal
relacdo que se estabelece com a teia econdémica, politica e so-
cial, com as forcas nela atuantes, esse sujeito-escritor poderia
dramatizar um papel ambiguo e ndo menos representativo na
literatura do ultimo século: de “droga” — remédio e veneno
—, phdrmarkon:

Chamava-se pharmakds, na Grécia, o bode expiatorio sacti-
ficado (morto ou expulso) para purificar a cidade dos males
que a afligiam. Com tal objetivo, um certo nimero de indi-
viduos degradados e inuteis era regularmente mantido em
Atenas, por conta do Estado. [...] tal costume [...] consistiria
exatamente no exercicio de uma violéncia ritualizada que
purifica e protege a comunidade do desencadeamento de
uma violéncia ilimitada e total; na raiz dessa teoria estd o
pressuposto de que s6 a repeticdo ritual da violéncia, ao
provocar um efeito catirtico e benéfico, afasta e preserva
a sociedade da barbarie. O sacrificio humano ou animal
(enfim, o que implica o derramamento de sangue) ¢ o Gnico
pharmakon-remédio ao phdrmakon-veneno da violéncia ge-
neralizada [...]. PERNIOLA, 2000, p. 55, grifo do autor)

O ritual de expiacdo e de purificagdo que o “bode expia-
torio” encarna poderia remeter ao do poeta, do artista-criador,
aos narradores-personagens de Fluxo-floema e a sua condi¢do de
vagueac¢ao. Como consequéncia, “o efeito catartico e benéfico”,
que socialmente legitimaria o ato de violéncia em rela¢do ao
nao-adequado, ndo se faz presente a maneira da Antiguidade,
pois essa “catarse”, entendida como contato ou busca, é tio am-
bivalente quanto a sedu¢io e a martirizagdo, e aponta a organici-
dade do transito entre os elementos dessa relacdo. Se na Antiga
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Grécia esse “bode”, o ndo-adequado, morria ou era afligido em
favor da adequagao-expiacdo da sociedade, em Fluxo-floema, cle,
encarnado-encarado por esses sujeitos-narradores, insistente-
mente retorna, promovendo, inclusive, um contato com a rede
de forcas vigentes. No corpo da escritura encena-se, pois, um
ambivalente ritual de “expiacio”, por meio do qual o sujeito, em
seu gozo com a lingua, convoca aquilo que foi deixado de lado,
presentificando a alteridade. Assim,

a espectralidade faz com que algo rebaixado e recalcado
pela ciéncia e pela religiao [e, acrescentemos, pela tradi¢ao]
retorne com insisténcia perturbadora, assombrando as
certezas e revelando que sempre estivera 1a, mesmo que
reprimido, [...] por ser uma manifestagdo que mobilizara
as ordens do ideal e do sensivel sem se reduzir a nenhuma
delas. O espectro do pai de Hamlet, na tragédia shakespe-
riana, se tornou uma das figuras mais eloquentes dessa “fal-
ha” da metafisica, pois pertence tanto ao espirito quanto a
matéria. (SANTOS, 2005, p. 259)

A insisténcia do “recalcado” em se presentificar na fala e
no corpo da personagem, na escritura de Hilst, acentua a pa-
radoxalidade da indagacido metafisico-existencial, o seu carater
performativo. Se iluséria ou almejadamente se projetou a apre-
ensdo da essencializacdo ou da origem, com base no gesto no-
meador e arbitrario da lingua — e em relacdo com este, no gesto
criador de Deus —, ao se instaurar o transito e a impossibilida-
de de adesio plena a um dos significados, o nao-adequado ou o
recalcado alegoriza em sua singular materialidade (ou materiali-
7a¢a0), o martirio resultante do chamado sedutor a decifracio.
Na relacdo entre presenca e auséncia, “espirito” e “matéria”,
na intersec¢ao da temporalidade, ecoam insistentemente a ine-
xoravel condi¢do de apego a lingua. Assim, se ela ¢ desejada ou
necessaria, dela também nio “se escapa”, sendo, pois, “droga”.

O sujeito, que é “condenado” e que em seu apego a vet-
balizagio e a materialidade desta e de seu corpo “condena-se”,
imprime no texto que se apresenta ao leitor uma expiac¢ao que
parece nao evitar ou eliminar o fato de que uma violéncia maior
possa se presentificar, podendo residir nisso, um viés irdnico,
inclusive. Se na Antiguidade essa fora a justificativa para o ritual
expiatorio, na atualidade, no contexto de producio, de publi-
cagdo ou desta leitura, nota-se que ela, embora almejada, pa-
rece nao ser mais plausivel, visto que o sujeito em sua condi-
¢io de vagueacgdo nio ¢ liberto de sua saga de defeccao, tendo
apego por ela. Koyo-phdrmakon, sendo foco do olhar avaliador
da sociedade e da divindade, alegoriza, em sua fluida matéria,
o transito: se da perspectiva econémico-social reinante ou de
uma esperada verbalizagdo-atuagio, cle parece ser “improduti-
vo”, em seu indagar-decifrar-sentir ele se mostra singularmente
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“produtivo”, podendo, até mesmo, “ostentar” a (sua) lingua.
Nesse sentido, essa lingua que poderia levar a ascese, ao provocar
e ser falha-fenda-fissura desencadeia a defeccio — um ritual de
ruinamento, de contato e gozo, de prazer e possessio, entre a
tradicio e a sua corrosio, entre as palavras e 0s corpos — 0 jogo
da e com a lingua.
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