Algumas interferéncias numa conversa

com Blanchot

Resumo

A obra do autor francés Maurice Blanchot (1907-2003) é, como se sabe,
vasta e oscila entre classificagoes diversas: critica, prosa literdria, filosofia. A
partir da extensa coletinea ensaistica Lentretien infini (“A entrevista infinita’
ou “A conversa infinita”), serd discutido o conceito de interferéncia na obra
blanchotiana como o modo de conexio entre os géneros discursivos mencio-
nados acima e como modo de relagio da literatura consigo mesma a partir
da distancia de si que a constitui. Esse propdsito serd efetivado pela leitura e
discussao de passagens da longa secao de Lentretien infini intitulada “La parole
plurielle” (“a fala plural”), composta de vdrios capitulos que associam o ensaio
expositivo ao didlogo filoséfico e em que conceitos diversos, mas préximos,
interferem-se mutuamente (“fora”, “neutro”, desconhecido”, “o impossivel”
“interrupg¢ao” etc.). Tal investigacdo oferece uma leitura possivel a respeito da
obra de Blanchot, obra que, em lugar de ser vitimada pelo impasse hermenéu-
tico que acomete grande parte da critica literdria ocidental frente 4 obra literd-
ria, dirige-se resolutamente a esse impasse como acionamento de sua abertura

critica ao possivel e ao impossivel que a linguagem produz e abriga.
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Résumeé

Lceuvre de lauteur francais Maurice Blanchot (1907-2003), on le sait,
est vaste et oscille entre des classifications diverses : critique, prose littéraire,
philosophie. En partant du large recueil d’essais Lentretien infini, on discu-
tera le concept d’interférence dans I'ccuvre blanchotienne comme mode de
connexion entre les genres discoursifs mentionnés ci-dessus et aussi comme
rapport entre la lictérature et elle-méme en considérant I'écart de soi qui la
caractérise. Ce propos sera effectué par la lecture et la discussion des passages
extraites de la longue partie de Lentretien infini appelée « La parole plurielle »,
composée par plusieurs chapitres qui mélent I'exposé au dialogue philoso-
phique, dans lesquels des concepts divers, mais proches, interférent mutuel-
lement (« dehors », « neutre », « inconnu », « 'impossible », interruption »).
Cette investigation offre une lecture possible sur I'ceuvre de Blanchot, ceuvre
qui, loin d’étre attrapée par I'impasse herméneutique dont une grande partie
de la critique littéraire occidentale est prise devant ocuvre littéraire, se dirige
de maniére résolue vers cette impasse comme déclenchement de son ouverture

critique au possible et a 'impossible que le langage produit et abrite.

Mots-clés: Maurice Blanchot; critique littéraire; philosophie; interférence.
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1. PROUST, Marcel. “Le temps
retrouvé”, 1999, p. 2262-2263.

2. Blanchot, mesmo alimentado
inicialmente pela fenomenologia,
acaba se distanciado da
associacio um tanto automatica
que esta faz entre o sentido da
visdo e o dat-se atribuido ao
fenémeno. O livro focado aqui,
Lentretien infini, ¢ um dos marcos
desse movimento na obra

blanchotiana.
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Outro dia, eu estava conversando com um amigo sobre mo-
dos de percepcao que vigoram atualmente no campo geral de
nossa sociedade. Concordamos que hoje ¢ raro o costume de
assistir, por exemplo, a uma apresentagio musical erudita por
horas seguidas; parece até que nas tltimas décadas, mais e mais,
a descontinuidade tem sido imposta & percepgio, ou por ela in-
corporada; por hébito, um observador alterna sua atengio entre
estimulos dispersos; indicio dessa situagio é a maneira pouco
atenta como muitas pessoas se comportam diante da televisao.
Quanto ao uso da internet, entdo, nem se fala. O sujeito con-
temporineo se faz e se projeta como um conjunto nio-organico
de seres ou fragmentos (ser ¢ ser fragmento, hoje) para se obser-
var. Vale notar, ainda, que muitas obras artisticas se aproveitam,
faz muito tempo, do fenémeno da atengao dispersa. Isso é tanto
um gesto de deboche a desatengao do publico no mundo pés-
-industrial como um jeito de avessar os sentidos e expectativas
habituais a respeito da falta de atengao, tornando-a uma signi-
ficagao deslocada. Isso tem ocorrido de maneiras muito distin-
tas, ¢ o que aqui ¢ identificado ndo passa, obviamente, de uma
ocorréncia a mais. Trata-se de uma espécie de regra da desaten-
¢30. Um exemplo isolado: o narrador proustiano, em Le temps
retrouvé [O tempo reencontrado, Gltimo volume de Em busca do
tempo perdido, ao chegar 4 mansao do principe de Guermantes,
tropeca num paralelepipedo desnivelado e, por um momento,
seu corpo e seu olhar ficam em posi¢io obliqua enquanto os pés
se apoiam em paralelepipedos de alturas diferentes; isso lhe cau-
sa a mesma sensagio de quando caminhou sobre um trecho irre-
gular do batistério de Sao Marcos, em Veneza; entio ele percebe
inesperadamente que a arte talvez lhe fosse acessivel e que ele po-
deria ser escritor'. A aten¢io do personagem, naquele momento,
perde o fio da situagio presente e ele, num breve instante, nao
estd na mansdo Guermantes, nem em Veneza; o signo suspeito
dessa experiéncia ¢é seu relato, que, assim, é tdo intenso quanto
banal. Intensidade e banalidade, aqui, se interferem mutuamen-
te. Algo interfere em sua atengao, algo a captura, e o sujeito é
levado a um lugar construido inadvertidamente por ele mesmo
no plano de seu devaneio.

O texto como fragmento tem sido muito sinalizado e co-
mentado desde o romantismo, no século XIX. Os irmaos Sch-
legel e Walter Benjamin sio algumas referéncias destacadas a
respeito. Essas duas mengées jd sugerem um trajeto no qual o
fragmento parte de um papel subsididrio para se tornar, via ma-
terialismo dialético, o todo possivel, a prépria realidade, a for-
mulagio mais plausivel do que seria a coisa em si. Para a fenome-
nologia, em seus desdobramentos pré, durante e pés-Heidegger,
se o fragmento nao ¢ a revelagio plena do ser, ele ndo deixa de
atuar como sua poténcia, promessa mantida na prépria suspen-
s30. Assim, vérios passos da obra do francés Maurice Blanchot®
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sdo oportunos ao exercicio de um pensamento sobre a prética
da desatencio e do continuo reatentar para alguma coisa com
a qual os jogos de cultura, especialmente os artisticos, tém se
armado desde a grade crise da mentalidade cldssica-universalis-
ta-metafisica ocorrida no século XIX. Um tema que percorre
grande parte da obra de Blanchot é o de que a linguagem, e seu
correspondente assimétrico, o humano, sio construgoes maoveis,
cujas pecas mudam de posi¢ao e de valor e se relacionam de
maneiras que tendem a escapar de determinagdes a priori; isso,
j& que o humano e a linguagem teria como esséncia nio a sua
matéria orgﬁnica—signiﬁcame, mas o vazio de assigniﬁcagéo que
linda permanentemente com essa matéria e a dirige ao devir de
si prépria, continua expectativa de auto-extrapolagio. Os sis-
temas de cultura, assim, podem esvair-se dentro de si mesmos;
o trio autor-obra-leitor, por exemplo, nio seria garantidamente
um circuito de autoalimentagio dialética’, mas principalmente
a iminéncia de crises constantes e relativamente insoltveis; mui-
tas vezes, a atitude do autor é de tentar dominar os sentidos da
obra que produziu; j4 o leitor tende a procurar se impor a obra,
fazer dela sua imagem e semelhanca; enquanto isso, a obra, arre-
dia, apenas temporariamente se deixa aprisionar pelas investidas
de autores e leitores, porque se afirma e se reafirma mediante seu
potencial de emancipacio dos contextos que eventualmente a
abrigam; isso porque ela, a obra, torna a insuficiéncia um modo
de presenca e se faz com lacunas que outras manifestagoes de lin-
guagem nio aceitam do jeito que ela aceita’. Assim, os sistemas
literdrios entram em curto-circuito com frequéncia por conta
de sua prépria constitui¢io. Os fluxos de cultura sao cheios de
desvios, interrupgoes, interferéncias.

Nos termos apresentados, a aprecia¢io de Blanchot para a
relagdo entre obra, autor e leitor sugere que eles convivem de
forma potencialmente agressiva, jé que a paz ente os trés, comu-
mente, é armada, é um tipo de hostilidade virtual. O trio pode
até cooperar consigo mesmo, pode haver mutua alimentagio,
mas também disputa por hegemonia, tentativa de se sobres-
sair, afirmar-se a partir do que confunde e atrapalha o vizinho.
E 6bvio que a literatura no ¢ uma entidade atuante como um
individuo leitor ou um autor, mas pensi-la como tal pode fazer
lembrar que ela nio estd 4 completa e permanente mercé dos
sujeitos empiricos, individuais ou coletivos, que a produzem ou
usufruem dela. O percurso social da obra literdria pode ser de
transparéncia e complementaridade, mas também de desvio e
acidente. A hierarquizagio entre obras ou entre obra, autor e
leitores pode até existir, mas segue a tendéncia de se refazer e
se desfazer sem um direcionamento preciso. Essas sinalizacoes
apontam, como estimulo de inquietagao, & hipdtese de que uma
entidade cultural qualquer interage com outra, encadeada a ela,
a partir do que se pode chamar de interferéncia, que é a pressao

3. Proposi¢io fundamental ao
popular conceito de “sistema
literario”, apresentado em:
CANDIDO, Antonio. Formagio
da literatura brasileira: nomentos

decisivos, 2000.

4. Cf. BLANCHOT, Maurice.
Lespace littéraire, 2012.
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5. WITTGENSTEIN, Ludwig,
Investigagoes filosdficas, 2005, p. 70.

6. LOPES, Silvina Rodrigues.
Literatura, defesa do atrito, 2012, p.
137-139.

7. Cf, eg., nota de rodapé em
BLANCHOT, Maurice. I espace
littéraire, 2012, p. 294.

8. Isso, ap6s um brevissimo
prefacio em que o autor
considera a escritura-literatura
como permanente promessa
de ultrapassagem dos limites
do que se chama Livro, Eu,
Sujeito ou Deus, conceitos que
carregam uma espécie de ansia
pelo absoluto, pela simbolizacio
plena de si, pela ideia de “un
ordre sonmis a lunité’ [“uma
ordem submetida a unidade”].
BLANCHOT, Maurice. “La
parole plurielle”, 1969, p. VIL

exercida de cada lado e é também, como resultado dessa pressio,
o que Ludwig Wittgenstein’ aponta como a tendéncia ao atrito
na linguagem em geral, atrito esse que Silvina Rodrigues Lopes®
observa naquilo que por uso se nomeia literatura; em geral, um
leitor se encontra com uma obra quando ocorre a interferéncia
chamada leitura, interferéncia de mao dupla (ou mao multipla)
que, percebe-se, ndo marca nem privilegia, necessiria ou perma-
nentemente, nenhum dos elos encadeados.

A interferéncia como deslocamento de foco, automovimen-
to do texto, é peculiar a muitas abordagens criticas que Blanchot
faz de diversos autores; mais que isso, ¢ também uma estratégia
metodolégica que alimenta muitos dos seus textos e que passeia
pelo conjunto de sua obra. O autor francés, como Borges, nao
se limitou a explorar géneros diversos, mas defendeu e prati-
cou uma mais ou menos aguda implosio das fronteiras habi-
tuais entre eles’; a poesia e a proposigio filoséfica interferem-se
de modos variados e inesperados em sua produ¢io. Em certas
obras, fica dificil dizer onde uma comeca e a outra acaba; alids,
na medida em que se conhece a obra de Blanchot, essa distin-
¢io é cada vez menos relevante (na contramao dos rituais e da
praticidade cotidianos, que costumeiramente criam uma neces-
sidade pelos géneros). Um caso especial de deslocamento e inter-
feréncia como realizacio de texto, na escrita blanchotiana, é o de
Leentretien infini [“A conversa infinita” ou “A entrevista infinita”],
longo texto feito de textos dispares. Nele, o foco se move da
literatura & filosofia, da politica a estética, e sugere que o saber
pode ser um despojamento do saber e um gesto, possivelmente
resoluto, de desaten¢do — seja esta uma recusa deliberada, seja
ela uma rendigao ao que na obra seduz e traz o imprevisto. Mais
de dez anos apés a morte de Blanchot, propde-se aqui compar-
tilhar anotacoes a partir da primeira parte de Lentretien infini,
chamada “La parole plurielle” [“A fala plural”], plano-conjunto
de virios capitulos curtos. A fala é plural? Qual fala é plural? O
que ela e isso dizem?

Lentretien infini comega® por um texto em prosa em que
dois personagens conversam desde um tempo remoto, ignorado,
mas que talvez esteja perto de terminar. Um dos dois jd tem a
idade bastante avangada, a fadiga de ambos é evidente. Estdo
lado a lado em uma mesa circular. Ambos, num instante tal,
percebem que a fadiga é experiéncia aguda, mudando a auto-
percepgao do corpo, a percepgo de suas fronteiras habituais por
ele mesmo; percebem que a fadiga ¢ o que motiva sua entrevista.
Em alguns momentos da conversa, narrada em terceira pessoa
com enxertos em primeira, nao se sabe quem fala e quem escuta,
se as palavras estao sendo pronunciadas ou pensadas, se hd um
sentido ou sentidos para o que se estd dizendo; nio se sabe, dos
interlocutores, quem ¢ quem, ou o que os distingue; sabe-se que
eles sao distintos, que, juntos, é como se algo faltasse ou sobras-
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se, nao havia certeza quanto a isso. Em respeito a isso, a conversa
se costura com o que transita da conveniéncia a impertinéncia,
do lugar-comum 2 indefini¢do de lugar que ¢ o didlogo entre
esses personagens. Movimentos, ritmos misturados, passeiam
por essa prosa: riscam um circulo’ nessa escrita, mas permitem
que ele se quebre, que se interrompa. O trecho a seguir tem a
ver com isso:

Ele se lembra em que circunstincias o circulo foi tragado
como que em volta dele — um circulo: antes uma auséncia
de circulo, a ruptura dessa vasta circunferéncia de onde vém
os dias e as noites. Deste outro circulo, ele sabe somente
que nio estd preso nele e, em todo caso, que ele ndo estd
preso nele consigo mesmo. Ao contrério, o circulo que se
traca — ele se esquece de dizé-lo; o trago comega somente —
nao lhe permite se incluir nele. E uma linha ininterrupta e
que se inscreve ao se interromper. '’

A interrupgao traz o risco e a crise a entrevista, mas também
permite a 4nsia de fuga da prisdo de inseguranca médxima que é
a linguagem pés-romantica, ou moderna, ou pés-moderna. Por
acidente, na necessidade stbita do acidente, o didlogo se inter-
rompe, suspende-se, indefinidamente, e eles mudam de assunto
e sentem o cansago da experiéncia prépria. No entanto, é esse
cansaco que alimenta a conversa. As interferéncias da fadiga e
do interlocutor ameacam e estimulam a fala; de todo modo, nao
hd garantia de que a interferéncia seja uma lei de sobrevivéncia
do discurso, e a expectativa ¢ que em algum momento haja algo
como um fim, “le coeur cessant de battre, ['éternelle pulsion par-
lante sarretant” [“o coragdo parando de bater, a eterna pulsio
falante parando]'!, interferéncia fatal, fim plausivel da prépria
interferéncia. A interferéncia do outro se mistura a indefinicao
do eu (interferéncia suplementar), o qual nio sabe bem o que
responder ao interlocutor; ambos precisam daquela conver-
sa para existirem, portanto. O didlogo entre os personagens ¢é
uma pequena fic¢do que age no livro como um preficio postigo;
em seguida, comeca a primeira das trés grandes partes do livro,
aquela que se chama “La parole plurielle”. A se¢ao se divide em
capitulos que abordam questées préximas, ligadas a fundacio
do pensamento no Ocidente: a gradual assungao do fragmento,
num percurso que passa por Kierkegaard e Nietzsche, como aces-
so privilegiado ao real; a postulagio da escritura como continua
pergunta, mesmo quando resposta; o didlogo entre pensamento
e escritura, no Ocidente, como propulsionado pelo desajuste en-
tre ambos; a sacudidela que a escritura provoca no senséreo da
experiéncia, inclusive no olhar como revelagao sustentado pela
fenomenologia; etc. O correr das pdginas nio aponta uma pro-
gressdo dialética, masuma justaposi¢io de abordagens um tanto
desencontradas, mais perto do pardgrafo-labirinto de Nieztzsche

Universidade Federal de Santa Catarina - 2° Semestre de 2014. —

9. Perguntar, esperar resposta,
isso € o que traga o circulo no
didlogo, o que faz um dialogo
um circulo.

10. “Il se rappelle dans quelles
circonstances le cercle fut tracé
comme autour de lui — un
cercle : plutét une absence de
cercle, la rupture de cette vaste
circonférence d’ou viennent

les jours et les nuits. De cet
autre cercle, il sait seulement
qu’il n’y est pas enfermé et, en
tout cas, qu’il n’y est pas fermé
avec lui méme. Au contraire,

le cercle qui se trace — il oublie
de le dire ; le trait commence
seulement — ne lui permet pas de
s’y comprendre. C’est une ligne
ininterrompue et qui s’inscrit en
s'interrompant”. BLANCHOT,
Maurice. “La parole plurielle”,
1969, p. XVI. Todas as
traducoes sao de nossa autotia.

11. Tbidem, p. XXVI.
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12. La parole plurielle ¢ uma longa
se¢do, composta de capitulos
com abordagens diversas para
certas linhas de questionamento,
talvez proxima da maneira
como estd resumida nesta fala.
Discutir fragmentos soltos

de texto, como que a0 acaso,
em lugar de um recorte mais
habitual como um capitulo ou
um conceito, seria um modo
aceitavel de exemplificagio

do texto blanchotiano como
uma continuidade ativada pela
interferéncia entre fragmentos,
fio que vibra em ondas que
sacodem sua plausivel extensao
de fio?

13. Somente com os sentidos
fisicos se pode dimensionar,
com margem de erro, aquilo que
na escritura desloca e atordoa os
sentidos corpéreos e individuais,
aquilo que nela ainda esta por
receber um sentido, aquilo que
faz do humano algo que nio

se enquadra tranquilamente na
palavra humano.

14. Ibidem, p. 5.

15. Ibidem, p. 21; 32; 67.
16. Ibidem, p. 61-64; 68-69.
17. Ibidem, p. 45; 64-68.
18. Ibidem, p. 70-83.

19. DERRIDA, Jacques.
“Restitutions de la vérité en
pointure”, 1978.
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que de uma pirAmide dialética hegeliana; sio literalmente tex-
tos dispersos e postos em sequéncia, de modo a se perturbarem
mutuamente pela leitura: ensaios, didlogos (os personagens pa-
recem retomar a conversa ja enunciada no prefdcio, percorrendo
os temas mencionados de modo nio linear). A discussio de “La
parole plurielle”'? é na verdade vasta e heterogénea; dela, alguns
fragmentos vao ser colhidos e examinados®.

Observando alguns momentos da histéria da filosofia oci-
dental, Blanchot aborda em primeiro lugar a vertente do pen-
samento continuo, progressivo, afiliado a uma necessidade di-
ddtica convencionada, comungada por Platdo e Sio Tomds de
Aquino, dentre outros. Séren Kierkegaard e Friedrich Nietzs-
che, por sua vez, encarnariam uma tendéncia que teria comega-
do com Pascal: a do pensamento que, como condicio de exis-
téncia, ¢ fragmentado. As obras com essa tendéncia firmariam,
na opinido de Blanchot, a relagio entre o mestre e o discipulo
como uma desigualdade, nio por uma pretensa superioridade
do primeiro, mas por um desnivel que hd entre ambos na medi-
da em que o conhecimento envolve um aparente procedimento
de transferéncia, mas que na verdade é desencadeamento, deto-
nagio. “Le maitre n'est donc pas destiné a aplanir le champ des
relations, mais a les bouleverser ; non pas a faciliter les chemins
du savoir, mais d’abord a les rendre non seulement plus difhi-
ciles, mais proprement infrayables” [“o mestre nio ¢ portanto
destinado a aplainar o campo das relagdes, mas a baguncd-las;
nio a facilitar os caminhos do saber, mais antes a torni-los niao
somente mais dificeis, mas propriamente intransponiveis’]'%; o
mestre filésofo acolhe e estimula a inquietagio; ele provoca e
perturba o aluno, torna sua existéncia de aluno uma impossibi-
lidade, mas também uma necessidade de deslocamento ou busca
por um lugar préprio, por um outro lugar, por pensar o lugar e o
nio ter lugar. O abismo entre professor e aluno pode levd-los a se
mover tanto em ritmos semelhantes como dispares, produzindo
e extrapolando o circulo. Dai pode aparecer a hipétese de o pen-
samento ser a forma da inconstincia formal, do discurso como
autodesrespeito (sendo critica ou sendo censura, por exemplo),
pensamento como forma fundamental da linguagem, mesmo
que eventualmente misturada a tempos ou espagos quaisquer.
Para Blanchot, certamente, a linguagem nao é caracterizada por
seus conteddos, sempre cambiantes, mas pelo aspecto informe
que é sua dimensio “neutra’’, marcada pelo elemento “impossi-
vel”'® da linguagem, que ¢ seu “fora”"’ e é também o “desconhe-
cido™®, aquilo que ndo tem lugar visivel, auséncia disseminada
a0 longo da linguagem, e que a mantém incompleta porque dis-
persa de si. O neutro (fora, impossivel, desconhecido) é aquilo
que pressiona a escritura contra os contetidos, tempos, espagos
e corpos que a compdem, pelo lado de fora, pelo nao-lado, pelo
que ndo parte da escritura, e que ndo é simplesmente o contexto,
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o momento histérico ou o leitor, mas o fator de risco embu-
tido na prépria iniciativa de delimitar uma escritura em obra.
O neutro (fora, impossivel, desconhecido) é o desfazer-se até-
-agora de toda obra, ¢ a sobrevivéncia até-agora de toda escritura
como nao-escritura, como extravio. Ea garantia de que toda
escritura, se escritura artistica, ¢ extraviada de alguma forma, é
pensamento do extravio de vdrias categorias-irmas na histdria
da cultura ocidental: sujeito, espirito, Deus, esséncia, universa-

lidade.

O cardter imprevisivelmente neutro que o pensamento pode
assumir no ¢ necessariamente imune ao que Jacques Derrida®,
em La vérité en peinture (1978), identifica como impulso  “res-
titution” de um bem cultural a seu suposto dono. Esse modelo
de restitui¢do, mito de uma origem inexistente, é exemplo de
uma pulsdo subjetiva unificadora, que a0 menos eventualmente
consegue fechar, pela forca ou pela sedugao, circulos em que
subjetividade = unidade, gesto peculiar 4 tradi¢ao metafisica oci-
dental®: o vetor subjetivo, seja ele um individuo ou um grupo
qualquer, usualmente procura inscrever sua marca, sua rasura,
como se produzisse um circulo fechado (uma cosmogonia), so-
bre dimensées de experiéncia ou de escrita que de algum modo
lhe sejam alheias; essa forca subjetiva, assim, tenta inscrever uma
imagem de si mesma sobre a alteridade como se fizesse um trans-
plante dela prépria no outro; Cada individuo, com o que diz
ou escreve, tenta e eventualmente consegue rasurar o texto de
cultura meio geral, meio vago, que o envolve e que ele, por si,
apesar dos esforcos que faga, nao consegue tiranizar. Ser ou estar
sujeito ¢ tentar deixar uma marca prépria, como uma rasura,
marca que pode ou nio perdurar por algum tempo imprevisto; o
circulo se faz esfera, bolha de sabao pronta ao estouro, ao trans-
bordamento de si. A agio subjetiva, menos coesa e menos ficticia
que a nogao tradicional de sujeito, é um derramamento, ¢ a des-
continuidade pondo o circulo em risco apesar de toda a inércia
contida nessa crenga chamada subjetividade®'. A rasura subjetiva
pressiona a poténcia impessoal e desagregadora da linguagem;
aquilo que nio pode ser riscado realiza, entdo, uma contrarra-
sura, uma rasura inversa, uma rasura da rasura, um plano de ra-
suras. Ambas parecem precisar uma da outra para existirem, sua
convivéncia cria uma espécie de plano de tensdo, uma poténcia
de tumulto. A arte ¢ um dos palcos dessa performance subjetiva
descentrada, agucadora daquela poténcia de tumulto, duplo de
si mesma, positividade em devir, negatividade como presente a
materialidade trivial da estrutura, do objeto, do artefato®.

O circulo (a continuidade) e a sua quebra (a descontinui-
dade) so tensoes vetoriais igualmente comuns no jogo da cultu-
ra, embora ainda se privilegie o primeiro como verdade estdvel;
o continuo, na perspectiva da totalidade, daquilo que ultrapassa
o olhar humano, seria entdo supostamente a realidade efetiva
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20. Sobte o conceito de
metafisica ocidental como
essencialismo associado a
simbolizagio como presenca
automitica/magica do eu, ver
DERRIDA, Jacques. De /a
grammatologie, 2011.

21.Paul de Man, em
“Impersonality in the criticism
of Maurice Blanchot”, considera
que a abordagem da tendéncia
impessoal na obra do autor
francés seria um “preparatory
step in his hermeneutic of the
self” (“passo preparatério em
sua hermenéutica do eu”), ja que
o procedimento da leitura requer
por principio, um “return toward
a subject that, in fact, never ceased
to be present” (“retorno a um
sujeito que, de fato, nunca cessou
de ser presente”). MAN, Paul de.
“Impersonality in the criticism of
Maurice Blanchot”, 1983, p. 78. A
questdo que parece mais relevante
nao é a da inexisténcia desse
sujeito, mas, num sentido que Man
n3o toca, a da sua nio-unidade
prévia, da sua possibilidade de
cisdo ou descontinuidade, sua
possibilidade de interferir em

si mesmo a partir daquilo que

nele é externo, desconhecido,
impossivel: a partir, enfim, de

sua instabilidade. A linguagem
literaria mais antiga talvez ja
aponte, para prejuizo de boa parte
da produc¢io mundial em ciéncias
humanas nos ultimos séculos,
uma abordagem do sujeito nessa
perspectiva: o personagem de
aparéncia mais coerente nunca

¢ rigorosamente fechado ou
linearmente determinado, fixo;
um personagem constituido

por uma tnica caractetistica é ja
um fragmento, uma sinalizagio
em devir, um circulo pronto ao
deterioramento.

22. Sobte a obra de arte como
afirmacio essencialmente
negativa, ver BYLAARDT, Cid
Ottoni. “Negatividade e morte
no pensamento de Maurice
Blanchot”, 2013, p. 182-190.
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23. “[...] por que o homem,
supondo que o descontinuo lhe
seja proprio e seja sua obra, ndo
revelatia que o fundo das coisas
ao qual é bem necessario que
ele de qualquer modo pertenga,
niao tem menos a ver com a
exigéncia da descontinuidade
que com a da unidade? quando
se fala do homem como de uma
possibilidade ndo unitaria, isso
ndo quer dizer que permaneceria
nele qualquer existéncia bruta,
qualquer natureza obscura,
irredutivel 2 unidade e ao
trabalho dialético: isso aqui

esta fora do problema. Isso
quer dizer que, pelo homem,
quer dizer, ndo por ele, mas
pelo saber que ele porta e a
principio pela exigéncia da fala
sempre ja previamente esctita,
seria possivel que se anunciasse
uma relagdo de todo outra que
ponha em causa o ser como
continuidade, unidade ou
agrupamento do set, ou seja,
uma relagio que se excetuaria da
problematica do ser e proporia
uma questiao que nao fosse
questdo de ser”. Ibidem, p. 11.
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contra a qual a percep¢io humana, descontinua, estaria em cho-
que. Blanchot, por sua vez, considera que tanto a continuidade
(ou unidade, ou totalidade) como a descontinuidade (ou frag-
mentariedade, ou parcialidade) seriam imagens criadas tanto
pela percepgao como pelas linguagens em obra que ela percebe,
inclusive a artistica. E assim que ele pergunta:

pourquoi 'homme, em supposant que le discontinu lui soit
propre et soit son oeuvre, ne révélerait-il pas que le fond
des choses auquel il faut bien qu’en quelque facon il appar-
tienne, n'a pas moins affaire a I'exigence de la discontinuité
qua celle de 'unité? Conclusion troublante, trouble aussi
et que dés maintenant nous chercherons a preciser em ajou-
tant : quand on parle de '’homme comme d’une possibilité
non unitaire, cela ne veut pas dire que demeurerait en lui
quelque existence brute, quelque obscure nature, irreduc-
tible & 'unité et au travail dialectique : cela est ici hors pro-
bleme. Cela veut dire que, par 'homme, c’est-a-dire non
par lui, mais par le savoir qu’il porte et d’abord par l'exi-
gence de la parole toujours déja préalablement écrite, il se
pourrait que sannonce un rapport tou autre qui mette em
cause I'étre comme continuité, unité ou rassemblement de
I’étre, soit un rapport qui s'excepterait de la problematique
de l'étre et poserait une question qui ne soit pas question
de I'étre.”

Nem continuidade, nem tampouco a descontinuidade,
entendidas/afirmadas como dimensoes origindrias, ddo conta
do humano e sua dimensio humana/inumana de linguagem.
Nenhuma ¢é necessariamente a esséncia do humano ou da lin-
guagem. A experiéncia como significagio s6 serd possivel a par-
tir dessa constatacdo, que pode ser acionada pelo exercicio de
enunciar questoes. O corriqueiro ato de questionar, segundo
Blanchot, associa-se com frequéncia 2 tentativa de sintetizar um
questionamento sobre o todo do real (“la question d’ensemble”
— “a questao de conjunto”); entretanto, a pergunta unificada so-
bre o ser, em suas tantas modalizagdes, costuma deixar escapar
uma questao suplementar sobre por que todas as perguntas jun-
tas ndo respondem tudo — essa seria o que Blanchot nomeia “la
question la plus profonde”, a questao mais profunda, que nao
se tem coragem de perguntar ou sequer chega a ser pensada.
A questdo mais profunda ¢ o préprio horizonte da linguagem, ¢é
a persisténcia da escritura quando nio hd mais escritura, quando
nao hd sentidos. A resposta, seja qual for o programa a que ela
se adéque ou faga apelo, é sempre incompleta, e a incompletude
estimulada pela pergunta assumiria o papel daquilo que existe
como o porvir sem forma alguma, o poder neutro, acima de
qualquer forma, mas nela disfarcado. O neutro, que pode ser
também a pergunta irrespondida e informulada, parte da expe-
riéncia sensorial mais tensa, da crise, do horror, da arte.
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Michel Foucault diz, em “La pensée du dehors” [“O pen-
samento do fora’], ensaio dedicado 2 obra de Blanchot*, que
a literatura seria uma prética de linguagem como “passage au
‘dehors”®. Ao longo da obra de Blanchot, a imagem, mecanis-
mo fundamental da obra de arte (e que termina por se confundir
com esta), ¢ apresentada como simulacro explicito da realidade,
da experiéncia dita real, por produzir sensagoes e emogdes asso-
ciados aquela, embora distintos, irreais; a propria ideia de uma
totalidade que nos ultrapassa seria um tipo de imagem na con-
cepgao blanchotiana. Foucault, entretanto, considera que “les
fictions chez Blanchot seront, plutdt que des images, la transfor-
mation, le déplacement, I'intérmediaire neutre, l'interstice des
images” (“as ficgoes, em Blanchot, serdo, mais que imagens, a
transformacio, o deslocamento, o intermedidrio neutro, o in-
tersticio das imagens”*). Para a imagem, a experiéncias senso-
rial/emocional é um gatilho, mas também uma impossibilidade;
a coincidéncia entre ambas, imagem e experiéncia, é um lance
incerto, um jogo de dados; a linguagem ¢é que risca um limiar
entre ambas; nisso se produz um jogo de interferéncias reci-
procas. A linguagem, sem ser efetivamente experiéncia, interfere
nesta, e vice-versa. Tal fato faz do filésofo, como diz Blanchot,
“quelqu’un qui a peur” [“alguém que tem medo”]”. O medo,
se nio ¢ a intensificacio do humano, ¢ talvez a intensificacio de
seus rastros:

la peur, quelle soi lache ou courageuse, fraye — si vous per-
mette ce jeu de mots — avec l'effrayant, et 'effrayant, cest
ce qui nous fait sortir a la fois de la paix, de la liberté et de
Pamitié. Par effroi, nous sortons donc de nous-mémes et,
jetés au dehors, nous faisons 'expérience, sous 'espece de
Ieffrayant, de ce qui est tout 2 fait en dehors de nous et
autre que nous : le dehors méme.?

O filésofo, o critico, ¢, antes de ser o produtor de um pensa-
mento ou de uma obra, aquele que experimentou a inquietagao
com alta intensidade. Alguém a quem a linguagem acaba por
escapar, ou que a deixa escapar, ficando a experiéncia critica da
hipersensibilidade como rastro e resultado disso. O que assusta
o filésofo? Em outras palavras, o que assusta o critico literdrio?
A resposta indefinitiva a essa questio parece ser: o outro, a di-
ferenga, aquilo que se furta a qualquer determinagio, mas pode
vir inesperadamente a qualquer momento, aquilo que tanto ¢ a
grande redengio como o colapso definitivo ou nio é nada disso.
Assim, a arte é talvez menos determindvel que outras linguagens,
e por isso, em todo seu poder, talvez a mais impotente; ¢ a que
se exime de toda responsabilidade e transfere, em sua mudez re-
lativa, a mdxima responsabilidade ao humano, responsabilidade
que ele ainda néo sabe se pode assumir, responsabilidade sobre
si mesmo. Assim, o poema ¢ a pergunta mais forte, assim como
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25. FOUCAULT, Michel. “La
pensée du dehors”, 2001, p. 548.

24. Escrito em 1966, portanto
quatro anos antes da publicacdo
de L'entretien infini, o ensaio

de Foucault é no entanto, de
acordo com informacoes de
Bident (1998), contemporaneo
das discussSes blanchotianas
dos anos 1960, que afinal
compuseram o livro tomado
como objeto deste artigo. Isso,
claro, sem contar a recorréncia
de conceitos como o de “fora”
em obras anteriores de Blanchot.

26. Afirmagao ambigua que, sem
precisar uma mengao a critica ou
a criacdo literaria de Blanchot,
marca uma linha de interferéncia
mutua entre ambas, como o
intersticio em que uma pode
atuar como imagem da outra,
assim como a critica literaria,
mesmo a mais tradicionalmente
hermencéutica e explicativa, ndo
¢ outra coisa além de imagem da
obra que toma por foco. Ibidem,

p. 552.

27. BLANCHOT, Maurice.
Lentretien infini, 1969, p. 70.

28. Ibidem, p. 70.
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29. Ibidem, p. 114. a linguagem de muitos jogos infantis. Pergunta suspensa, a arte
prejudica a alternancia ciclica entre o visivel e o invisivel, a luz
e a sombra, como fronteiras do sensorial e da experiéncia; o que
se vé e 0 que se esconde nio sio garantia de resposta a arte e
a0 proprio humano. A fala da literatura ¢ o poder inverossivel,
mas real, de atuar como interferéncia a si mesma: ela é tal como
Admeto, o mortal que, sob a maldi¢io de Apolo, deve, ao pensar
algo, pensar também simultaneamente seu oposto, e assim “par-
ler doublement dans un méme acte de language” [falar dupla-
mente em um mesmo ato de linguagem]?, conversando consigo
mesmo eternamente sem nunca chegar a um entendimento ou,
o que dd no mesmo, a uma sintese. Nessa mencao se percebe
o lugar crucial que Blanchot d4 a Hericlito na fundagio e nos
abalos do pensamento no ocidente.

Tentar arranhar a superficie da dgua pode ser um jogo;
A inscrigao pessoal é, por sua vez, em tantos casos, rasurada pelo
impessoal que a apaga e que pode ser o pessoal de um outro.
Maurice Blanchot, falando de literatura, nela procura interferir,
e por ela é riscado de volta. Chamar sua obra de autoritdria, nes-
se sentido, ¢ indtil, por dois motivos: a) ele, em geral, evita uma
hermenéutica tradicional, explicativa, da obra como um segre-
do a ser revelado ou uma equagio a ser resolvida; b) quanto ao
que ¢é descritivo na produgio de Blanchot, ¢ preciso lembrar que
qualquer descri¢io tem algo de normativo: descrever jd é tentar
convencer. Por isso, exercer poder ndo é apenas inevitdvel, mas
recomenddvel a qualquer leitor ou ator (social, por exemplo),
individuo ou grupo. A obra artistica, em sua relativa indisponi-
bilidade, aceita e mesmo pede uma investida resoluta do critico;
contempld-la é tentar interferir nela e pensar esse ato como um
fracasso quase certo e necessdrio. A arte, em seu desacordo de
imagem com o que se vé e com o que ndo se vé, pode ser defron-
tada com uma outra imagem, que é o préprio discurso critico ou
filosé6fico, o qual, se ndo toca a obra, pode afastd-la de lugar: eis
a interferéncia. Arte e filosofia/critica sao interlocutores numa
conversa que ainda nio acabou e que talvez seja infinita. Ne-
nhum dos dois venceu até agora; a critica tenta dominar a arte,
que arisca, foge, depois de arranhar a outra com suas garras.

Essas observacoes podem fazer pensar sobre que tipo de
exercicio de critica literdria seria a obra de Blanchot. Como dito,
ela nio se presta a ser aplicada como férmula ou como chave de
leitura geral para obras singulares, e nao serviria, entao, como
confirmacio ou explicacdo, como gesto acalentador pelo qual
alguém diria: “fiquem tranquilos, hd uma realidade segura e in-
falivel para vocés amarem-na ou odiarem-na”. Longe disso, a
ideia é pensar a filosofia/literatura do autor francés como meto-
dologia da dissonéncia, da disparidade que se desenvolve como
obra frente aos leitores. Ler Blanchot em grupo, por exemplo,
¢ caminho fdcil para leituras dispares. Nessa visdo, saber como
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uma leitura interfere na obra lida, e como esta interfere naquela,
é provavelmente mais relevante que saber quantas pessoas depo-
sitariam naquela leitura um ato de fé (por mais cientifico que
este queira ser) pelo qual ela, aquela leitura, seria convencionada
como realidade inquestiondvel. E isso, nio em nome de um su-
posto niilismo®, mas da no¢io de que o pensamento estd sem-
pre por ser construido e que vive de ameagar tantas dicotomias
tao queridas quanto desgastadas, como bem e mal, concreto e
abstrato, forma e contetido, etc.

Este discurso aqui, enfim, procura interferir no de Blanchot
e é certamente interferido por ele. Meu interlocutor me confir-
ma e me desconfirma. A grande vantagem de haverem diversos
e dispares métodos de estudo da literatura é provavelmente a
prépria disparidade entre eles; a resposta ausente resvala, e, se
ela ndo estd aqui, certamente nio estard num além qualquer; nao
serd resposta auténtica para quem ¢ vivo, € o morto, afinal, inte-
ressa mesmo é como suplemento, contraponto e complicagio ao
vivo; 0 inumano interessa como questao pertinente ao humano.
A maneira como este texto interfere no de Blanchot s6 poderad
ser avaliada, pra comeco de conversa, com a leitura de Lentretien
infini; mas, ao fim destas breves e introdutérias anotagoes, o que
parece realmente importante perguntar é: de que jeito uma obra
interfere no que foi dito acima? De que modo o texto de Blan-
chot interfere nesta fala? A pergunta ecoa silenciosa.
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30. “Le Neutre est pour
Blanchot réponse inachevée a
P'impossible, réponse définitive
aux ruses du nihilisme.

Il échappe donc [...] ala
philosophie, a la théologie,

a la culture et donc au livre.
[...] L’absence de livre absente
Pautorité unaire du savoir

[...]. SiT’absence de livre n’a
malgré tout que le livre pour

se dire, ou s’entre-dire par la
‘pluralité fragmentaire’, elle reste
toujours-déja au livre ce que le
désceuvrement est a ’ceuvre,
‘mouvement du détour’, ruse
active et insensé de ’écriture,
effraction du livre, de Pordre
de la phrase et du discours, de
I’enrobage par autorité d’une
signature, au nom d’une tout
autre autorité, au nom de la
responsabilité infinie, au nom
de lautre” [“O Neutro ¢ para
Blanchot resposta inacabada ao
impossivel, resposta definitiva
as artimanhas do niilismo, ele
escapa portanto |[...] a filosofia,
a teologia, a cultura e portanto
ao livro. [...] A auséncia de livro
ausenta a autoridade unitaria
do saber [...]. Se a auséncia

de livro nio tem senio o livro
para ser dita, ou ser entredita
pela ‘pluralidade fragmentaria,
ela continua sempre-ja para o
livro o que a inoperancia é para
a obra, ‘movimento de desvio’,
artimanha ativa e insensata da
escritura, arrombamento do
livro, da ordem da frase e do
discurso, arrombamento da
embalagem pela autoridade

de uma assinatura, em

nome de uma autoridade
inteiramente outra, em nome
da responsabilidade infinita, em
nome do outro”]. BIDENT,
Christophe. Maurice Blanchot:
partenaire invisible, 1998, p. 445-
446.
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