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Resumo

O presente ensaio aborda o problema do forz e do grito a partir do pen-
samento de Maurice Blanchot e alguns de seus interlocutores. Apresenta como
o grito pode ser relacionado s possibilidades de pensar a questio da lingua.
Mostra como uma compreensio do limite da linguagem ¢é tocado por Blanchot
em A parte do fogo. Em seguida, analisa a questio do mistério da linguagem — o
hd alingua — a partir de certas leituras de Giorgio Agamben e Jean-Luc Nancy.
Propée, também, que as compreensoes de pensamento do fora e de experimen-
tum linguae podem, de alguma maneira, ser ligadas. Por fim, apds passar por
vdrias questdes acerca do impossivel e da resisténcia — prépria ao humano — no
uso da lingua, pensa como certa experiéncia da linguagem enquanto pensamento
do fora é ainda a possibilidade de dizer quando tudo parece j4 ter sido dito.

Palavras-chave: grito; limite da linguagem; pensamento do fora; experi-
mentum linguae.

Abstract

The present essay approaches the problem of the outside and of the shout
from the thought of Maurice Blanchot and some of his interlocutors. It pres-
ents how the shout can be related to the possibilities of thinking the question
of the language. It shows how Blanchot touches the comprehension of the
limit of the language in 7he work of fire. Thereafter, it analyses the question of
the mystery of the language — the there is language — from certain readings of
Giorgio Agamben and Jean-Luc Nancy. It also proposes that the comprehen-
sions of thought of the outside and of experimentum linguae can, somehow, be
connected. At last, after crossing various propositions concerning the impossi-
ble and the resistance — proper of the human — in the use of language, it thinks
how some experience of the language as thought of the outside still is a possibility
of saying when everything already seems to be said.

Key-words: shout; limit of the language; thought of the outside; exper-

imentum linguae.
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7.  Em Giorgio Caproni

essa Besta também aparece
como o inomindvel, o por trds
das palavras (além, para fora
das palavras) como a Besta
assassina, que s o poeta sabe:
“A Besta assassina. / A Besta
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Coisa Perdida. Agamben comenta
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Les yeux seuls sont encore capables de pousser un cri.
René Char

Gilles Deleuze, em seu livro sobre o Barroco, ao analisar a
questio dos principios de identidade e de contradigao em Leib-
niz, diz que para o filésofo alemio os principios parecem-se com
gritos, pois “cada um assinala a presenca de uma classe de seres,
seres que langam o grito e se fazem reconhecer por esse grito™'.
De fato, nio se trata de uma abstengio ou anulagio da questio

do conhecimento, mas, continua Deleuze,

faz com que conhecamos uma classe de seres, a dos Idén-
ticos, que sao seres completos. O principio de identidade,
ou sobretudo de contradigio, ¢ somente o grito dos Idén-
ticos e ndo pode ser abstrato. E um sinal. Os idénticos sio
indefiniveis em si e talvez incognosciveis para nés; nem por
isso deixam de ter um critério que o principio nos permite
conhecer ou ouvir.?

O grito, a interjei¢do que é o grito, tem a forma rumorosa
de um apontar para o fora, na diregio do apagamento reflexivo
da linguagem (o principio nio dd4 um conhecimento interior,
mas apresenta os Idénticos como seres completos, infinitos por
si, em ndo relagdo, pois “ndo hd elemento que um possa afir-
mar e outro negar’®). De outro modo, poderfamos dizer que
a linguagem, pensada como “o préprio brilho do exterior™, ¢
também um infinito que se abre sobre sua Identidade e, com
isso, para além de qualquer fun¢do (informativa, comunicativa),
d4-se também como um Jugar préprio ao abandono da reflexio,
da interiorizagio e atribui¢ao de causas. Cessa a perseguicao das
negativas dialéticas — que se interiorizam na inquietude da refle-
x40 — e o pensamento ¢ devolvido ao exterior.

A partir do momento, efetivamente, em que o discurso para
de seguir a tendéncia de um pensamento que se interiori-
za e, dirigindo-se ao préprio ser da linguagem, devolve o
pensamento para o exterior, ele é também e de uma s6 vez:
narrativa meticulosa de experiéncia, de encontros de signos
improvéveis — linguagem sobre o exterior de qualquer lin-
guagem, falas na vertente invisivel das palavras; e atencio
para o que da linguagem j4 existe, jd foi dito, impresso,
manifesto — escuta ndo tanto do que se pronunciou nele,
mas do vazio que circula entre suas palavras, do murmirio
que nio cessa de desfazé-lo, discurso sobre o nao-discurso
de qualquer linguagem, ficcio do espago invisivel em que
ele aparece.®

A voz que vem de fora, vem da linguagem por si mesma,
a voz do carvalho, “linguagem rigorosa e fechada do aforismo,
como nos fala na indistingao de uma palavra primeira™, & Blan-
chot em René Char, na, pelo poeta chamada, besta inomindvel’.
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o exterior aberto, desnudado, é o grito por saber que a poesia
E t berto, desnudad t b

estd “ligada a essa impossibilidade de pensar que ¢ o pensamen-
to”®. Blanchot abre esse campo do impossivel e, lendo Artaud,
percebe que “ser é ndo ser, ¢é essa falta do ser, falta viva que torna
a vida desfalecente, inacessivel e inexprimivel, exceto pelo grito
de uma feroz abstinéncia™.

O grito, a declaracio de existéncia de um Idéntico, de um
absolutamente singular, da conjuga¢io de um ateismo com a
escritura (o nome de Deus, um nome sem conceito, que é cha-
mado — por vezes como neutro — e, apenas como um Idéntico
em ndo relacdo, para lembrar Deleuze, déd-se como uma outra
experiéncia da linguagem: um experimentum linguae, diria, em
outra clave, Giorgio Agamben), é também o clamor dessa “fe-
roz abstinéncia”, dessa auséncia e afastamento ou awusentamento,
como diz Jean-Luc Nancy, do sentido. Alids, lembra o préprio
Nancy a respeito de Blanchot:

Na conjungio do ateismo e da escritura Blanchot retne,
no mesmo texto € no mesmo titulo, aquela do humanismo
e do grito. O humanismo do grito seria 0 humanismo que
abandona toda idolatria do homem e toda antropoteologia.
Se nio ¢ exatamente no registro da escritura, também nio
¢ naquele do discurso — mas no do grito. Precisamente, “ele
grita no deserto”, escreve Blanchot. Nio ¢ por acaso que ele
retoma uma férmula insigne do profetismo biblico."

A exasperagio de um sentido que se ausenta, a borda da e
que ¢ a linguagem (e Alejandra Pizarnik tocava essa borda afiada
com seus pdssaros: “Mas a ti quero olhar até que teu rosto se
distancie de meu medo como um péssaro da borda afiada da
noite”'"), uma experiéncia patética (e mesmo ética) em que o
pathos impossibilita ao eu-sujeito' uma materializagio inerte e
ilusoriamente soberana.

Trata-se, mais do que do estado paroxistico em que o eu gri-
ta e se desgarra, de um sofrimento como indiferente, e nao
sofrido, e neutro (um fantasma de sofrimento), se aquele
que estd exposto a ele permanece despojado, justamente
pelo sofrimento, desse “Eu” pelo qual padeceria. Assim é
como o vemos: a marca de semelhante movimento consiste
em que, pelo fato de o experimentarmos, escapa de nosso
poder de experimentéd-lo, e nio é o que fica fora de expe-
rimentagio, mas sim este algo de cuja experimentacio ji
nio podemos escapar. Experiéncia que alguém representard
como estranha e, inclusive, como a experiéncia do estra-
nhamento, porém, caso assim seja, reconhecemos que nio
0 ¢, por estar muito distanciada: ao contrdrio do que estd
tdo perto que toda distAncia em relagio a ela estd proibida
— estranha na mesma proximidade.'?
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A experiéncia da linguagem, do fora, do exterior, acontece
nesse estranhamento: distdncia e proximidade que sufocam uma
reflexdo interior, um humanismo da palavra meditada, e o langa-
mento ao risco (ex periri: experiéncia sempre como exposi¢ao ao
risco, 2 morte), ao grito que clama desde o deserto. Da exposicao
a morte, do lancar-se efetivamente & morte como uma abertu-
ra a linguagem (as linguas histéricas), conta-nos Dante. No De
vulgari eloquentia, fala sobre como as linguas histéricas nascem

ap6s a expulsao do paraiso. Diz Dante:

Quanto 2 palavra que a voz do primeiro falante pronunciou
pela primeira vez, ¢ um ponto que nio hesito em considerar
mais que claro para uma pessoa com a mente ldcida: foi o
equivalente de “Deus”, isto ¢, £/, dito em tom de pergunta
ou de resposta. A razio parece de fato absurdo e horrendo
que 0 homem tenha nomeado algo antes de nomear Deus,
tendo sido criado a partir Dele e por Ele. E portanto razos-
vel que, como depois da transgressio cometida pelo géne-
ro humano, todo homem comece a falar dizendo “ai”, de
modo que aquele que precedeu tal transgressio tenha, ao
contrério, iniciado com alegria. 14

O que Dante parece evocar ¢ o fato de que, apds a Queda, a
linguagem humana s6 pode ter inicio por meio de um grito de dor
e desespero (uma interjei¢io, portanto, nem uma enunciagao, nem
uma pergunta ou uma designacio). A marca da passagem entre
eternidade e tempo histérico, assim, ¢ o arruinar-se da lingua alegre
dos nomes em exclamagio, no grito de dor, que assinala toda lingua
histérica. Nao hd volta a0 mundo edénico dos nomes; a condena-
¢ao ¢ inexordvel. E, na tradi¢ao judaico-crista, desde a primeira lin-
gua, a lingua pré-babélica, qualquer tentativa humana de reencon-
tro de uma lingua dos nomes estd condenada. Talvez seja por isso
que Dante, no Canto XXXI do “Inferno”, condene Nemrod — um
dos gigantes descendentes de Noé, apresentado no Génesis como
um “valente cagador” [Gn. 10,9], e cujos sustentdculos de seu reino
foram Babel, Arac e Acad [Gn. 10,10] e a quem a tradigao atribui
o projeto de construgio da torre de Babel — a perda da linguagem
significante. A condenagio, entretanto, nio é ao siléncio, mas 2 fala
desarticulada, ao pronunciar glossoldlico de sons que nao produzem
sentido. Na condi¢io infernal, Nemrod perde a capacidade de uma
voz articulada (a phoné enartros aristotélica) e, com isso, todo logos
lhe é interdito; porém, nio s6 a capacidade de articular a voz perde
Nemrod. Podemos acrescentar que em sua condenagio estd tam-
bém a perda da capacidade de gritar. Como sugere Daniel Heller-
-Roazen, a proposta dantesca de que as linguas histéricas surgem
de uma interjeicdo deve ser lida como uma condicio da prépria
lingua. Isto ¢, “assim como pode haver uma exclamagio [...], pode
haver uma lingua [...]; uma lingua na qual alguém nio possa gritar
absolutamente nio seria uma lingua humana”®.
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Nio hd senio a possibilidade do grito primeiro como marca
original (um turbilhio; um salzo do tigre constantemente presen-
te, no melhor sentido benjaminiano; uma origem presente que
nio cessa de irromper), como trago na borda-linguagem.

Nio ¢ a voz que ¢ a actualidade da fala, ela é sempre so-
mente uma voz, a sua ou a minha, falante ou cantante, uma
outra de cada vez. Estd sempre partilhada, num certo sen-
tido é a prépria partilha. Uma voz comega ai onde comega
o entrincheiramento de um ser singular. Mais tarde, com a
sua fala, ele refard lacos com o mundo, dard sentido ao seu
préprio entrincheiramento. Mas primeiro, com a sua voz,
clama um puro desvio, ¢ isso nio faz sentido.

- Toda a voz clama no deserto, como a do profeta. Alids, ¢
no deserto da existéncia desamparada, a bragos com a falta
e a auséncia, que a voz se faz primeiramente ouvir. '°

O grito do profeta na imensiddo do deserto como origem
da palavra, como experiéncia original da lingua, como a abertu-
ra ao mistério da lingua. Na parte do fogo — esse resto insignifi-
cante em que a arte descobre sua soberania interior'” —, nessa ex-
periéncia do irrisério inapreensivel e exterior, Blanchot, em um
texto sobre Lautréamont, fala do mistério das letras. Parte de uma
“evidéncia’ de que a linguagem ¢ feita de dois elementos distin-
tos — “um material, sopro, som imagem escrita ou tdtil, e o outro

imaterial, pensamento, significado, sentimento”'®

— para propor
uma ideia diversa da linguagem literdria, que toque o fundo da
dicotomia ao ponto de colocar os dois planos ressaltados como
antagonicos (na proposi¢io de Valéry “I'hésitation prolongée
entre le sens et le son””) em contato e, com isso, ver surgir o
mistério da linguagem, seu siléncio que lhe dd suporte. Depois
de vérias conjecturas sobre andlises abstratas da linguagem, nas
quais um leitor a decomporia em elementos — justamente os
dados materiais (o sopro que se torna palavra) e os imateriais (o
sentido que se torna ideia) — para procurar uma relagio entre

ambos, Blanchot se depara com o limite de tal busca:

Os dois elementos que de inicio eram apenas fatores, iso-
lados pela andlise, mas nao existindo  parte na realidade,
tornaram-se agora partes autdnomas da linguagem: o sopro
¢ palavra, o sentido ¢ idéia. Tudo se realizou na forma de
fragmentos reais do discurso, que eram apenas constituin-
tes abstratos do discurso. Mas, a partir do momento em que
o lado material da linguagem se torna uma porgio indepen-
dente da linguagem, como o é uma palavra, compreende-
mos melhor que a passagem desse lado para o outro e, mais
ainda, sua indiferenciagio nessa passagem se tornem um
escandalo ou pelo menos fendmenos bastante misteriosos —
exatamente o proprio mistério.?

16. NANCY, Jean-Luc. “Vox
Clamans in Deserto”. Cadernos
de Leituras, 2013, p. 4.

17. PELLEJERO, Eduardo.
Da morte da arte & hora dos
assassinos. Texto no prelo,
gentilmente cedido pelo autor.

18. BLANCHOT, Maurice. A
parte do fogo, 1997, p. 60.

19. VALERY, Paul. Oeuvres 11,
1960, p. 637.

20. Ibidem, p. 60.
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21. Ibidem, p. 61. O que estd em jogo nas andlises blanchotianas nao ¢ apenas

22. Ibidem, p. 63. uma dimensio estrutural da linguagem, mas a questdo funda-
mental da linguagem literdria, do encontro com uma dimensao
em que o poeta (o escritor) coloque-se em jogo na linguagem,
sinta o som (material) e o sentido (imaterial) suspendidos e, por
isso, faga sua experiéncia fundamental da linguagem — uma ex-
periéncia que ultrapassa uma dimensio puramente estética para
ingressar numa instancia ética. Continua Blanchot:

Mas talvez amedrontado pela vizinhanga do mistério, nos-
so leitor agora o afaste depressa demais. Talvez esqueca o
essencial. Nio estamos  procura de um mistério qualquer,
mas do mistério nas Letras, e ndo de uma descri¢io qual-
quer da linguagem, mas dessa descrigao requerida pela lite-
ratura. A literatura ndo é apenas a linguagem em repouso,
a linguagem definitivamente feita, imobilizada e morta; é
mais do que isso €, no entanto, é também unicamente isso,
pois aspira ao paradoxo de uma lingua que, construindo-se
e como nascente, quisesse por isso mesmo ser definitiva-
mente feita: ser perfeita. A linguagem da literatura nao quer
ser distinta da liberdade daquele que a fala e, a0 mesmo
tempo, quer ter a forca de uma palavra impessoal, a existén-
cia de uma lingua que se fala sozinha. Ela é uma coisa, uma
natureza e a consciéncia que arruina tudo isto.”!

O mistério a que Blanchot chama aten¢io, o mistério por
exceléncia, é o mistério do mundo, da existéncia de algo, do
sentido das coisas que s6 ¢ dado pela linguagem, pelo nome de
cada uma das coisas. Blanchot, que neste momento pensa os
limites da literatura, vé o mistério da nomeacio das coisas, nao
propriamente do dizer as coisas; o nome das coisas (o onoma dos
gregos) é uma evidéncia, o que se dd a ver como e na linguagem
e que, portanto, expoe as relagdes internas a linguagem, apresen-
tadas como mistério.

Mas ¢ por ocasido da palavra que acontece o mistério e tal-
vez como uma parte de nio-linguagem, como a parte que
na prépria linguagem seria sempre estranha a linguagem e
sua contradi¢io sem fim, mas ¢ também a partir desse fim
que a linguagem fala melhor. O mistério estd menos nes-
sa nio-linguagem do que na relagio entre ele e a palavra,
relagio indetermindvel, pois ¢ nessa relagio que a palavra
se realiza e a ndo-linguagem, por sua vez, s6 aparece como
uma linguagem simplesmente diferenciada, isto é, tal como
as palavras devem descrevé-la para que a compreendamos,
mas tal como ela ndo pode ser, j4 que essas prdprias palavras
precisam dela para se fundirem na relagao que as forma.*

O mistério estd na relagdo entre a nio linguagem, essa

pressuposi¢io de um vazio para que possa haver linguagem, e
a palavra; e esse calar-se mistérico, de fato, pode ser lido como
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a intransponibilidade dos elementos materiais e imateriais da
linguagem, ou, da lingua  fala (para falar com Benveniste).

Essa experiéncia da linguagem dirige-se, portanto, a um
ponto que nio ¢ um fora da linguagem, mas a prépria condicio
de possibilidade da linguagem, o fora que ¢ a linguagem. Ou
ainda, como alerta Jacques Derrida, “somente hd borda, somen-
te hd limite na linguagem... Quer dizer, referéncia. Dado que
nunca hd nada a nio ser referéncia, uma referéncia irredutivel,
pode-se também concluir que o referente — tudo, salvo o nome
— ¢ ou nao ¢ indispensdvel”.”

A voz que clama no deserto é a mesma da viagem inicidtica
em que o poeta ingressa. Nio ¢ o inicio de nenhum mistério que
nao o proprio ingresso na palavra. Em tal viagem é como se a
saida da infincia e o ingresso na vida adulta ento se tornassem
também expressdo do poeta como ser cindido, sempre em busca
de um espago original (khéra) para experimentar uma lingua
prépria. Ou seja, o mistério das letras, o mistério da linguagem,
nio ¢ uma impossibilidade da linguagem, um siléncio fora da
linguagem, mas, justamente, a experiéncia desse fora.

Em um texto sobre o mito de Perséfone, Giorgio Agamben
diz que a questdo do siléncio que envolve o mistério dos inicia-
dos — partindo da etimologia do termo mistério (mzyein, o fechar
os olhos e sobretudo a boca no inicio dos ritos sagrados) — nio
dizia algo velado ao qual teriam acesso somente iniciados, mas
um siléncio que dizia respeito aos préprios iniciados. Retoman-
do os didlogos exotéricos perdidos de Aristételes (transmitidos
por Miguel Pselo), nos quais o estagirita traga uma distingao en-
tre ensinamento (o que ¢ gerado no homem a partir da escuta) e
inicia¢do (quando o intelecto sofre — do verbo paschein, e daqui
pathos — uma iluminagio), e os conectando com o De Anima
e a Metafisica,* o filésofo italiano explica que a diferenciacio
proposta por Aristételes — na sua teoria da consciéncia — dé-se
justamente porque paschein compreende dois significados: o pri-
meiro, que diz respeito aquele que ainda estd aprendendo, signi-
fica a destruigio em ato de um principio contrdrio (da poténcia
de aprender anterior); o segundo diz respeito ao sujeito que jd
tem o hdbito de um saber e que, mesmo tendo o saber em ato,
conserva junto de si a poténcia de aprender que lhe é anterior”
(e, em certo sentido, o que ¢ trazido a tona é o motivo da con-
servagao da poténcia no ato de conhecimento). Assim, “os dois
modos de acesso ao ato da theoria aqui descritos correspondem
exatamente aos dois géneros de conhecimento”,*® quais sejam,
ensinamento e inicidtico.

Desse modo, Agamben interpreta a experiéncia mistica em
Eléusis como um éxtase do iniciado que, entretanto, nio ¢ um
processo psiquico inexplicado, “mas uma visao andloga a zheo-
ria, ao conhecimento supremo do filésofo. Essencial, em ambos
0s casos, era que ndo se tratava mais de um aprendizado, mas

23. DERRIDA, Jacques. Salvo o
nome, 1995, p. 43.

24. Cf. AGAMBEN, Giorgio.
La Ragazza indicibile, 2010, p.
13-16.

25. ARISTOTELES. De anima,
2006, p. 84.

26. AGAMBEN, Giorgio. La
Ragazza indicibile, 2010, p. 14.
Tradugido nossa.
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27. Ibidem, p. 15.
28. Ibidem, p. 15.

29. WITTGENSTEIN,
Ludwig. Tractatus Légico-
philosophicus, 1968, p. 128.

30. BACHMANN, Ingeborg. 7/

dicibile e ['indicibile, 2009, p. 64.

Tradugio nossa.

31. Cf. VIRNO, Paolo.
Virtuosismo e revolugio, 2008,

p. 16-18.

32. AGAMBEN, Giorgio.
Kommerell, o del Gesto, 1991,
p- XIV. Tradugio nossa.

60 —

de um dar-se a si mesmo e um cumprir-se do pensamento”.”’

O acesso ao mistério concedido pelo iniciado ¢, desse modo, um
tocar o siléncio do lugar do discurso. Agamben, tecendo consi-
deragoes sobre a Metafisica aristotélica, conclui:

Na Merafisica (1051 b, 22-24), portanto, Aristdteles diz
que, no conhecimento das coisas nio compostas, o verda-
deiro consiste no thigein kai phanai, no ‘tocar e nomear,
explicando logo em seguida que a “nomeacio” (phasis, o
proferir palavras nao ligadas na forma do juizo) nio ¢ a
mesma coisa da “proposicao” (kataphasis, dizer algo sobre
algo). O conhecimento adquirido em Eléusis podia, por-
tanto, ser expresso por meio de nomes, mas nio por meio
de proposicdes; a “moga indizivel” podia ser nomeada, mas
nao dita. Isto ¢, no mistério nio havia espaco para o logos

apophantikos (de interpr., 17b, 8), mas apenas para o onoma.

E . l « » « » 28
, N0 nome, acontecia a gO como um tocar € um Vver .

Aproximagio de conhecimento e mistério, a partir do ono-
ma, do nome: eis uma forma de experimentar o fora, a evidén-
cia do grito, a presenca de uma classe de seres, para dizer com
Deleuze. A lingua que diz nao pode ser dita, e 0 mundo que se
abre pela linguagem permanece misterioso: pode-se dizer como
¢ o mundo, mas isso nio ¢ dizer gue o mundo é. A poeta In-
geborg Bachmann, em uma de suas emissoes radiofdénicas da
década de 60, ao comentar o aforismo 6.432 do Tractatus Logi-
co-philosophicus de Wittgenstein — “Como ¢ o mundo ¢ perfei-
tamente indiferente para o que estd além. Deus nio se manifesta
no mundo™ — aproxima-o de Heidegger e apresenta, ai, uma
espécie de dimensao da experiéncia da linguagem tangencial ao
dizivel e ao indizivel:

Essa é a proposicio mais amarga do Tractatus. Nela ressoa
o verso de Holderlin “Tao pouco de nds toca aos Olim-
picos”; mas aqui se pretende dizer que Deus permanece o
deus escondido, o deus absconditus, o qual nio se mostra
neste mundo para nés representdvel mediante um esquema
formal. Se do mundo podemos falar, se, portanto, podemo-
-lo representar, se o dizivel pode ser, entdo tudo isso pode
ser somente gracas ao indizivel, ao Mistico, ao limite — ou
como quer que ser queira chamar.?

A poesia e a filosofia, na tradi¢ao ocidental, sao espécies
de tentativas de expor esse lugar da pressuposicao; e essa tarefa
s6 pode ser — assim como os misticos faziam ao experienciar o
ingresso nessa escura zona da palavra, porém, sem as redengoes
divinas — tentar dizer o indizivel da linguagem.’' No entanto, no
mundo contemporineo, ao contrdrio da expectativa mistica de
ingresso na transcendéncia — cujo indizivel seria o préprio Deus
—, é de um mistério profano, “cujo Gnico objeto é a prépria exis-
téncia”,* que se trata.
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Tal mistério profano é a mais banal ocupagio do homem
com uma palavra, esta que ja nio se prende ao seu fundamento
silencioso (e, assim, metafisico). Nesse sentido, Jean-Luc Nancy,
nos tragos das Paixdes de Derrida, fala que no mistério nio hd
um contetido de significados a ser revelado, mas infinito de sen-
tidos que se abre nos nomes préprios e que retira a pergunta
imediata que se faz diante do mistério — “o que isso quer dizer?”
—, pois ndo hd sentido tltimo (uma espécie de verdade do ser),
mas o infinito de sentidos do mundo aberto pela linguagem:

Nés aprendemos, precisamente, que ndo hd um mistério
que esperaria ser desvelado e que nos revelaria um sentido
escondido. Nao hd um sentido tltimo, mas hd um “infinito
do sentido”, a férmula foi pronunciada. Esse infinito do
sentido ndo ¢ nada que nds poderfamos tomar, nada que
nés, tampouco, poderfamos figurar e, ainda menos, do qual
poderiamos fazer para nés algo como um deus, para nio
falar de um idolo. [...] E por isso que diante de um homem
ou de uma mulher, obviamente, o que nés chamamos uma
“pessoa’, isto &, algo, se assim posso dizer, que estd antes de
tudo apresentado por um rosto ¢ um nome — ¢ o nome diz
a verdade do rosto —, estou diante de uma singularidade,
e ¢ dessa singularidade que me diz algo o nome, o nome
préprio. Ora o nome prdprio, como sabemos pela boa lin-
guistica, ndo quer dizer nada, mesmo se ¢ transferéncia de
um nome comum. E somente o rosto, assim que ele me
apresenta tracos, aspectos, olhares, mostra-me também que
nio me entrega a intimidade da pessoa. E que talvez ela nao
pode ser entregue, significada.®

O olhar para as coisas — um olhar que ¢é jd sempre atraves-
sado pela linguagem — revela o mundo, o infinito de sentidos
das relagoes singulares das coisas e nomes; revela nada mais do
que a prépria linguagem enquanto, novamente com Deleuze,
um Idéntico. A linguagem chamada na grande extensio desse
abismo exterior que ¢ o deserto pelo grito.

E nesse sentido, creio, que a experiéncia do mistério é, no
fundo, a experiéncia, ousaria dizer, mais comum. Ela ¢ a
experiéncia que acontece assim que nds nio estamos ocupa-
dos com outra coisa — e “outra coisa” é evidentemente o que
¢ sem mistério, que pode conter muitos supostos mistérios,
isto ¢, de fato, segredos, coisas que nio conhecemos, tru-
ques a serem encontrados, receitas a aprender, competén-
cias a manejar quando assim o podemos, se nés podemos.
Mas isso que se produz sem cessar nao é mistério. Melhor
dizendo, nio ¢ concedido da manha 4 noite, em cada mi-
nuto, encontrar-se diante do mistério sem segredo, mas
isso se produz por momentos — se nisso prestamos atengio.
E penso, além disso, que é muito simples e muito evidente
dizer que, sem isso, nds nao continuarfamos a viver numa
humanidade tao dificil, que deixa a vida tao dificil. Nés
continuamos porque sabemos algo do mistério de cada um,

33. NANCY, Jean-Luc.

“Lévidence du mystere”, 2011,

p. 84-85. Traducio nossa.
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34. Ibidem, p. 90-91.

35. NANCY, Jean-Luc. Ser
singular plural, 20006, p. 102.
Tradugio nossa.

36. Algo préximo ao que
Agamben, nos tragos de
Deleuze, diz ser a resisténcia
enquanto criacio: “Possiamo

ora comprendere in modo
nuovo la relazione fra creazione

e resistenza di cui parlava
Deleuze. Vi ¢, in ogni atto di
creazione, qualcosa che resiste

e si oppone all’espressione.
Resistere, dal latino sisto, significa
etimologicamente ‘arrestare,
tener fermo’ o ‘arrestarsi’. Questo
potere che trattiene e arresta la
potenza nel suo movimento verso
Patto ¢ l'impotenza, la potenza-
di-non. La potenza ¢, ciog, un
essere ambiguo, che non solo
puo tanto una cosa che il suo
contrario, ma contiene in se stessa
un’intima e irriducibile resistenza.
Se questo ¢ vero, dobbiamo
allora guardare all’atto di
creazione come a un campo

di forze teso fra potenza e
impotenza, potere e poter-non
agire e resistere. Luomo puo
avere signoria sulla sua potenza e
aver acesso a essa solo attraverso
la sua impotenza; ma — proprio
per questo — non si da, in verita,
signoria sulla potenza ed essere
poeta significa: essere in balia
della propria impotenza.

Solo una potenza che pud tanto
la potenza che I'impotenza ¢
allora la potenza suprema. Se
ogni potenza ¢ tanto potenza di
essere che potenza di non essere,
il passaggio all’atto puo solo
avvenire trasportando nell’atto
la propria potenza-di-non. Cid
significa che, se a ogni pianist
appartengono necessariamente
la potenza di suonare e quella

di non suonare, Glenn Gould

¢, perd, solo colui che pud non
non suonare e, rivolgendo la
sua potenza non solo all’atto ma
alla sua stessa impotenza, suona,
per cosl dire, con la sua potenza

homem, animal, planta e do mistério deste mundo que nds
transformamos sem cessar. Nds sabemos que é o mistério de
um sentido infinito.**

Revelar o sentido de um mistério niao é desvendar o ser
por trds do significante linguistico, um absoluto — que poderia,
inclusive, ser o Absoluto, o deus absconditus no mundo —, uma
razdo Gltima que determinasse o sentido da revelagao, pois

[...] tudo quanto existe é sua prépria razdo, nio tem ne-
nhuma outra, o que nao quer dizer que seja em si mesmo
principio e fim, j4 que nio é “si mesmo”. E sua prépria
dis-posi¢ao como pluralidade de singularidades. Esse ser se
ex-poe entdo como o entre e como o com dos singulares. Ser,
entre e com dizem a mesma coisa: dizem precisamente o gue
ndo pode mais que ser dito (o que se denominaria, por outro
lado, “o inefdvel”), o que nio se pode apresentar como um
ente entre outros, ji que é o “entre” de todos os seres (entre:
dentro, em meio de, com) que sio todos e a cada vez uns
entre outros. Ser ndo diz nada distinto e, em consequén-
cia, se o dizer diz sempre o ser de uma maneira ou outra,
em troca o ser nio se expde mais do que no incorpério do
dizer.

A experiéncia de uma evidéncia, portanto, ¢ a experién-
cia da linguagem para além de sua fundamentagio enquanto
instrumento apreendido e manejado no interior (em discursos
reflexivos ou em atos comunicativos). E tocar essa evidéncia e
maravilbar-se com o hd linguagem. E, por fim, fazer da lingua
o lugar da experiéncia poética e, por certo, ética e politica. Po-
rém, tal experiéncia de maravilha — o experimentum linguae que
¢ a poesia e também a acdo politica — ¢, de certo modo, uma
resposta ao impossivel (impossivel este que, tomado enquanto
impoténcia, pode ser lido como o ato de criagio, a capacidade
de resistir e experienciar esse fora®).

Nomeando o possivel, respondendo ao impossivel. Respon-
der nio consiste em formular uma resposta, de modo que
se apazigue a pergunta que viria de modo obscuro de tal
regido. E consiste menos ainda em transmitir — ao estilo de
um ordculo — alguns contetdos de verdade de cujo conhe-
cimento nio tivesse carecido o mundo da luz. Mas a exis-
téncia da poesia, cada vez que ¢ poesia, forma por si mesma
resposta e, nessa resposta, ¢ atencio ao que destina (des-
viando-se) na impossibilidade. Nio a expressa, nem a diz,
nem a atrai sob a fascinacio da linguagem. Mas responde.
Toda palavra inicial comega por responder. Resposta ao que
todavia ainda nio foi ouvido, resposta em si esperancada
em que se afirma a espera impaciente do desconhecido ¢ a
esperanca desejosa da presenga.®’
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Ainda nas suas leituras de Artaud, Blanchot jé apontava
para esse grito de dor que, longe de um estado psiquico irrisério,
¢ experiéncia e negacdo absoluta da separagdo vida/pensamento.
A resposta ao impossivel — desenhada com a pergunta: “Serd
que sofrer é, finalmente, pensar?” —, portanto, é o afrontamento
desse pensamento doloroso do fora (o toque na borda da lingua-
gem, a experiéncia de khora):

a impoténcia nunca é impotente o bastante, o impossivel nao
¢ o impossivel. Mas, a0 mesmo tempo, o combate é também
aquele que Artaud quer continuar, pois nessa luta ele nao
renuncia ao que chama de vida (o jorro, a vivacidade ful-
gurante), cuja perda nio pode tolerar, que quer unir a seu
pensamento e que, por uma obstinagio grandiosa e horrivel,
se recusa a distinguir do pensamento. Ora, este ndo é mais do
que a ‘erosdo’ daquela vida, a ‘emaciacio’ daquela vida, a in-
timidade de ruptura e de perda em que nio h4 ida nem pen-
samento, mas o suplicio de uma falta fundamental através da
qual j4 se afirma a exigéncia de uma negacio mais decisiva.
E tudo recomega. Pois Artaud nunca aceitard o escindalo de
um pensamento separado da vida, nem mesmo quando estd
entregue a experiéncia mais direta e mais selvagem que ja-
mais foi feita, da esséncia do pensamento entendida como
separacdo, da impossibilidade que ela afirma contra ela mes-
ma como o limite de sua poténcia infinita.?®

A postulagio da poténcia infinita justamente no lugar do
impossivel, na abertura e clivagem entre poténcia e impoténcia,
na capacidade de resistir, com o grito, e, assim, criar. Ndo uma
obra, mas uma continua agao que mantém em si a dor dos pos-
siveis e, no limite, desativa a linguagem tal qual apreendida na
reflexdo, na informacio e na comunicagio. A experiéncia coloca
absolutamente em questdo o dispositivo linguagem e, enquanto
grito de criagdo, ¢ a exposigao da lingua enquanto tal, enquanto
um Idéntico: a coabitagio do possivel e do impossivel no mesmo
taberndculo, ¢ o eterno recomego (a origem sempre presente — o
salto) e a afronta entre potente e impotente, entre possivel (que
chama) e impossivel (a0 que se responde). Lembra Agamben que

A poténcia-de-ndo nio é uma outra poténcia ao lado da
poténcia-de-: ¢ sua inoperosidade, aquilo que resulta da de-
sativacio do esquema poténcia/ato. Ou seja, hd um nexo
essencial entre poténcia-de-nio e inoperosidade. [...] O
poder nao cantar ¢, antes de mais, uma suspensio e uma
exibicdo da poténcia de cantar que nio transpassa simples-
mente ao ato, mas se dirige a si mesma. Isto é, nio hd uma
poténcia de nio cantar que precede a poténcia de cantar e
deve, portanto, anular-se para que a poténcia possa realizar-
se no canto: a poténcia-de-ndo ¢ uma resisténcia interna a
poténcia que impede que esta se exaure no ato ¢ a leva a
dirigir-se a si mesma, a fazer-se potentia potentiae, a poder a
prépria impoténcia.

di non suonare. Di fronte
all’abilita, che semplicemente
nega e abbandona la propria
potenza di non suonare, ¢ al
talent, che puo soltanto suonare,
la maestria conserva ed eserciga
nell’atto non la sua potenza

di suonare, ma quella di non
suonare”. Cf. AGAMBEN,
Giorgio. “Che cos’¢ l'atto di
creazione?”, 2014, p. 46-47.

37. BLANCHOT, Maurice.
El Didlogo Inconcluso, 1993, p.
93-94.

38. Idem. O livro por vir, 2005,
p. 55.
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39. AGAMBEN, Giorgio. “Che
cos’¢ l'atto di creazione?”, 2014,

p. 52-53.

40. BLANCHOT, Maurice. La
Escritura del Desastre, 1987, p.
35.

41. Tbidem, p. 37.

A obra — por exemplo, Las Meninas — que resulta dessa
suspensio da poténcia nio representa apenas seu objeto:
apresenta, junto deste, a poténcia — a arte — com a qual
foi pintado. Assim a grande poesia nao diz somente o que
diz, mas também o fato de que estd dizendo, a poténcia e a
impoténcia de dizé-lo. E a pintura é suspensio e exposicio
da poténcia do olhar, como a poesia é suspensao e exposicao
da lingua.®

Em face do impossivel — que nos exige resposta — a abertura
aos possiveis (a contingéncia infinita do poder ou poder nio);
o fora e o grito denunciam, apelam, a lingua. H4 a suspensio e
nada mais. O experimentum linguae — cuja forma basilar se dd na
poesia, na suspensao e exposi¢io da lingua, a desativagao do dis-
positivo linguagem — ¢ ainda poder dizer, mesmo quando tudo
parece ja ter sido dito, mesmo quando o siléncio se avoluma
no horizonte como a intempérie Gltima aos viventes que falam.
E ainda poder dizer sem a obrigagio de fazé-lo, mas diante da
impreterivel poténcia de poder ou nao fazé-lo (e o escrevente
Bartleby, aqui, toma o posto de anunciador inequivoco dessa
experiéncia, dessa exposigio ao fora). E, por fim, ainda tomar
em conta que ‘quando tudo estd dito, o que resta por dizer é
o desastre, ruina da fala, desfalecimento pela escritura, rumor
que murmura: o que resta sem sobra (o fragmentdrio)”® e, dessa
maneira, perceber que “quando tudo se obscureceu, reina o es-
clarecimento sem luz que anunciam certas palavras.”!
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