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Resumo

Este trabalho propoe pensar o corpo na arte brasileira dos
anos 60 e 70 — especialmente a partir dos Parangolés de Hélio
Oiticica — como um corpo de resisténcia por contato, em opo-
sicdo A resisténcia ao contato, um corpo que se expoe no espago
publico, que toca e contagia outros corpos, que se aglomera nas
ruas. Um corpo coletivo para uma arte coletiva, para um povo
que falta, para uma comunidade inoperante e por vir.
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Abstract

The present work proposes to reflect on body in Brazilian
art in the 60's and 70's — mostly in Hélio Oiticica's Parangolés
—; a body of resistance by contact, in opposition to the resistance
to contact. A body that exposes itself in the public space, touch-
ing other bodies, agglomerating in the streets. A collective body
for a collective art, for a missing people, for an inoperative and
comming community.

Keywords: art and life; body; community.
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Contra o corpo capturado pela Ditadura Militar, corpo
sem singularidade, sem alma, corpo separado, higienizado, des-
conectado; contra o corpo-coisa apreendido pelo Al-5, corpo
torturado, machucado, sufocado, abandonado, jogado na prisio
ou na vala comum; a arte brasileira dos anos 60 e 70 apresentava
um corpo aberto, um corpo da resisténcia por contato (em opo-
si¢do A resisténcia ao contato), um corpo-vida que se colocava
no espago publico, que tocava e contagiava outros corpos, que
se aglomerava nas ruas.

Esta arte, que surgia como resposta ao enclausuramento
e isolamento do estado totalitdrio, propunha um apagamento
das fronteiras, uma limiaridade, uma soleira entre o corpo e a
arte, entre a arte ¢ a vida e entre a vida e a rua. Ela, a rua, era o
tnico lugar possivel para estes encontros, para estas dissolugoes,
para o fim da arte como coisa separada, como artigo de museu.
O que se buscava era uma pés-autonomia da arte, através de sua
supressio e de sua realizacio fora de si mesma; um projeto que,
diga-se de passagem, estd muito préximo daquilo que propoe
Guy Debord no livro tedrico da Internacional Situacionista, em
1967. Segundo ele, a arte evidencia a destrui¢ao capitalista da
linguagem comum (destrui¢io que, podemos pensar, se realiza
exemplarmente na interferéncia das ditaduras militares latino-
-americanas sobre as acbes culturais coletivas) e busca uma nova
linguagem anti-hierdrquica e nio alienada, que s6 se realiza no
momento em que a arte supera sua autonomia, transformando a
vida cotidiana em vida criativa, desalienada e histérica'.

Este projeto de uma nova linguagem comum, que transfor-
ma a vida estética individual em vida politica coletiva, borrando
as fronteiras entre arte e politica, estava na base de vdrios movi-
mentos artisticos latino-americanos no final dos anos 60 e inicio
dos 70. Na Argentina, por exemplo, um panfleto de Roberto Ja-
coby, distribuido no Instituto Di Tella, em 1968, defendia que:

Todos os fendmenos da vida social se converteram em ma-
téria estética: a moda, a industria e a tecnologia, os meios
de comunicagio de massas, etc.

“Acabou a contemplacio estética porque a estética se dissol-
ve na vida social”.

Acabou também a obra de arte porque a vida e o planeta
mesmo comegaram a sé-la.

O futuro da arte se liga nfo a cria¢io de obras, mas sim a
definigao de novos conceitos de vida; e o artista se converte
no propagandista desses conceitos. A “arte” nio tem ne-
nhuma importincia: ¢ a vida que conta. E a histéria desses
anos que vém. E a criagio da obra coletiva mais gigantesca
da histéria: a conquista da terra, da liberdade pelo homem.?

Como destaca Hélio Oiticica em seu “Esquema Geral da
Nova Objetividade”, escrito em 1967, o que se inaugura é uma
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obra aberta, em que o espectador participa ativamente e passa
a agir tanto na arte quanto na vida social e politica. Neste pro-
cesso, ao envolver a acdo do espectador em suas preocupagdes
estéticas, o proprio artista se coloca ativamente no mundo:

O que Gullar chama de participagio, ¢ no fundo essa ne-
cessidade de uma participagio total do poeta, do artista, do
intelectual em geral, nos acontecimentos e nos problemas
do mundo, consequentemente influindo e modificando-os;
um nao virar as costas para o mundo para restringir-se a
problemas estéticos, mas a necessidade de abandonar ésse
mundo com uma vontade ¢ um pensamento realmente
transformadores, nos planos ético-politico-social. O ponto
crucial dessas idéias, segundo o préprio Gullar: ndo compe-
te ao artista tratar de modificagoes no campo estético como
se fora éste uma segunda natureza, um objeto em si, mas
sim de procurar, pela participacio total, erguer os alicerces
de uma totalidade cultural, operando transformagées pro-
fundas na consciéncia do homem, que de espectador passi-
vo dos acontecimentos passaria a agir sobre éles usando os
meios que lhe coubessem: a revolta, o protesto, o trabalho
construtivo para atingir a essa transformacio, etc.?

Conforme avalia José Celso Martinez Corréa, “os dados
cultural e politico sio um sé. Nao se os dissocia, nem querendo.
Nao hd acio politicamente revoluciondria se formos reaciondrios
culturalmente./ E bem trice-versa”.* Isso significa que, mesmo
nao se restringindo a problemas estéticos — até porque, como
nos lembra Jacques Ranciere, nio existe arte sem uma partilha
do sensivel que a liga a uma certa politica, e a estética ¢ essa
partilha’ —, o programa de dissolugio da arte na vida e de parti-
cipagdo coletiva, estava altamente implicado em questées esté-
ticas, afinal, se nio hd mais espectador passivo, se niao hd con-
templagdo apdtica, o quadro precisa ser abandonado em nome
da tatividade do objeto até o limite do nao-objeto. Nas palavras
de Oiticica, “verificou-se, acelerando o processo de chegada ao
objeto e as proposigoes coletivas, uma ‘volta ao mundo’, ou seja,
um ressurgimento: de um interesse pelas coisas, pelo ambiente,

pelos problemas humanos, pela vida em dltima andlise”.®

E através desta tatividade, desta “desintegragao das velhas
formas de manifestagao artistica”, desta participacio sensorial
e corpérea que culmina “numa forte estruturagio ético-indivi-
dual™, que acontece a experiéncia mais radical deste projeto
artistico: a descoberta do corpo’. Falar da arte brasileira dos
anos 60 — ndo mais como binémio da vida, conforme defen-
dia Heloisa Buarque de Hollanda'’, mas como insepardvel a
ela — ¢ falar de uma arte do corpo, de uma arte de resisténcia
pela via do corpo. Segundo Zé Celso, a geragio “porralouca”,
oriunda de uma classe média acuada, que ia se degradando sem
a prote¢io do Estado, compreendeu que s6 tinha seu corpo
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como arma, “68 foi, acima de tudo, uma revolucao cultural
que bateu no corpo”.

Era o corpo que arriscava; foi o corpo que arriscou, foi o
corpo que avangou; foi o corpo que foi torturado também.
E ¢ o corpo que estd até hoje sentindo o frio do exilio, longe
dos trépicos... E a experiéncia da sobrevivéncia na morte
desses anos, sua memoria, estd gravada no corpo..."!

E por isso que ele acredita que os discursos devem partir
dessa realidade fisica, da “vivéncia humana desse corpo rejeita-
do”, pois, do contrério, “se tentarem enquadrar as coisas em es-
colas, modas, rétulos de militdncia serdo discursos suspeitos que
servirdo para se botar a pedra tumular em cima de uma das ex-
periéncias coletivas mais ricas que o Brasil teve em sua histéria,
gérmen, semente de um Brasil futuro”.'” Em um depoimento
de abril de 2010, por ocasiao da concessio de anistia politica
por persegui¢ao durante a Ditadura Militar, o mesmo Z¢ Celso
afirma que a importincia do desbunde da geracio dos 60 estd
justamente em ter descoberto o corpo-alma, em fazer o homem

“literalmente desbundar, cair no chio e nascer de novo”."?

Uma expressio radical deste desbunde estd nos Paran-
golés de Hélio Oiticica. Neles, a arte se dd como experiéncia
singular de um corpo que, na danca improvisada — expressio
dionisiaca do prazer —, fala. O Parangolé exige “um ‘percurso
do espectador’, um desvendamento da sua estrutura pela acdo

14

corporal direta do espectador”, explica Oiticica. Conforme

define Guy Brett, ele significa “uma emanacio do individual

por intermédio do corpo”"®

, onde o espectador tem o “papel
ativo e singular de ser o sujeito de sua prépria experiéncia’.'®
Dai que o corpo nao fosse visto como suporte da obra, e sim

como incorporagio total:

o Parangolé nao era assim, uma coisa para ser posta no cor-
po, para ser exibida. A experiéncia da pessoa que veste, para
a pessoa que estd fora, vendo a outra se vestir, ou das que
vestem simultaneamente as coisas, sio experiéncias simul-
tAneas, sio multiexperiéncias. Nio se trata, assim, do corpo
como suporte da obra; pelo contririo, ¢ a total “in(corpo)
raio”. E a incorporacio do corpo na obra e da obra no
corpo."

Neste sentido é que podemos pensar que o Parangolé nao
¢ uma obra de arte pronta e acabada, antes um ready construc-
tible'®, uma produgio constante de formas sensiveis, enquanto
arte'”, mas também - e principalmente - enquanto roupa, pois,
como analisa Emanuele Coccia, a roupa é um meio pelo qual
restituimos sensivel ao mundo. Segundo o pensador italiano, é
na roupa que completamos nosso corpo e fazemos experiéncia
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de um outro corpo que nio coincide com o nosso. Ela revela, as-
sim, que ndo hd um ego separado do mundo, mas que o mundo
¢ sempre um ornamento do eu® e que a vida transita em cor-
pos alheios?'. Dai que os Parangolés sejam nio apenas um lugar
onde a imagem do eu se cria, mas também, e a0 mesmo tempo,
um lugar onde este corpo estd em contato com o mundo que o
constitui. A arte que ¢ roupa ¢ a arte que ¢ meio de produgio de
sensivel duplamente, é a extensio do corpo com o mundo pela
roupa e pela arte.

Como uma fita de Moebius (inevitdvel pensar em “O den-
tro ¢ o fora” de Lygia Clark) — “feita de lengos costurados iz
the wrong way, de tal forma que sua superficie exterior estd em
continuidade com sua superficie interna: ela envolve o mundo
inteiro e faz com que o que estd dentro esteja fora e o que estd
fora fique dentro™** — o Parangolé nao possui dentro ou fora, in-
dividual ou coletivo, j4 que aquilo que ¢ a singularidade extrema
é também o mais plural, o mais heterogéneo. E como se Oiticica
intuisse que o ser é sempre um ser-com, segundo a defini¢ao
de Jean-Luc Nancy, que circula no com e como o com de uma
“co-existencia singularmente plural”®; de maneira que a exis-
téncia é sempre co-existéncia, ou melhor, ex-isténcia, pois existir
¢ existir para fora, para o outro. A existéncia é, portanto, pura
exposicio: “salida de su simple identidad a si y de su pura posici-
6n, expuesta al surgimiento, a la creacién, por tanto al afuera”.**

Esta ex-posi¢ao do ser nos Parangolés é elevada a dltima
poténcia pela forma coletiva como a experiéncia sécio-artistica
se d4 — todos vestem, todos se tocam, todos estio em contato,
todos se contagiam — de forma que o eu se apresenta como uma
abertura, uma saida para o outro, um “devir entre multiplicida-
des”, segundo a bela expressio de Deleuze e Guattari®. Neste
sentido, a arte de Hélio se opoe completamente ao programa
estatal daquele periodo, que buscava, nos lembra Fldvia Cera®,
a dispersdo, o ndo contdgio, a higienizacao, através de acoes de
isolamento das favelas em lugares distantes. Alids, vale lembrar
que ¢ justamente a arquitetura dos barracos, confessa Oiticica
em “Bases fundamentais para uma defini¢io do Parangolé”, sua
principal inspira¢o:

na arquitetura da ‘faveld’, p.ex., estd implicito um cardter do
Parangolé, tal a organicidade estrutural entre os elementos
que o constituem e a circulagio interna e o desmembra-
mento externo dessas construcdes, nao hd passagens bruscas
do ‘quarto’ para a sala ou ‘cozinha’, mas o essencial que defi-
ne cada parte se liga a outra continuamente.”

Esta continuidade entre os comodos, esta derrubada das
paredes, esta implosiao dos muros, que se revela na favela, mas
também na forma informe das “obras” (pensemos nos Penetrd-
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veis de Hélio), na indecidibilidade entre arte e vida e no contato
entre os participantes s6 pode acontecer se a prépria sociedade
for vista sem barreiras sociais:

Para perceber essa experiéncia vital, preconceitos sociais,
barreiras de grupo e de classe, etc. devem ser derrubadas.
Foi assim que descobri a relagdo entre expressio coletiva
e individual, ignorando niveis abstratos e ‘camadas’ sociais
estava 0 mais importante passo em dire¢do & compreensio
do todo. [...] O que me interessa é o ‘ato total do ser’ que
eu experimentei aqui, dentro de mim, néo por atos parciais,
mas por um irreversivel “ato total de viver” — o desequili-
brio para alcangar o equilibrio do ser.?®

Entre outras coisas, isto significa que, mesmo estando pro-
fundamente implicada no politico, esta arte nio representa os
conflitos ou as identidades de determinados grupos sociais. Afi-
nal, nos lembra Derek Attridge, se a arte resta em uma certa
instabilidade das regras, nao hd maneira dela servir como ins-
trumento a interesses politicos, sociais ou ideolégicos sem ao
mesmo tempo desafiar as bases da instrumentalidade mesma®.

Conforme nos mostra Jacques Ranciere, a arte nio ¢ poli-
tica por causa das mensagens e sentimentos que transmite sobre
a ordem do mundo, ou pela maneira com que representa as es-
truturas da sociedade. Pelo contrério, ela é politica justamente
porque anula fronteiras e classificagoes, refuta a oposicao entre a
forma inteligente e a matéria sensivel, entre o corpo e a mente,
coloca em jogo a distribui¢do dos papéis na sociedade entre os
que pensam e decidem e os que estao destinados ao trabalho ma-
terial ou @ marginalidade, desnaturaliza nossa percep¢ao do que
¢ ruido e do que ¢ linguagem (discurso, saber), do que ¢é visivel
e do que ¢ invisivel, do humano e do nao-humano, do comum
e do singular, que sao a partilha do sensivel e 0 que define o co-
mum (no sentido de como-um) de uma comunidade®.

Neste sentido, a arte que se expde como corpo coletivo in-
venta uma nova partilha do sensivel, como desconstrugio das
hierarquias e dicotomias que fundam a légica social — nio ape-
nas a dos estados totalitdrios, mas também a das sociedades de
controle que, no final das contas, se mantém’' —, deslocando
a ordem do mundo, colocando em questdo a identificacio das
fungoes, o poder das elites sobre os brutos, do Estado sobre as
massas, da atividade sobre a passividade, da inteligéncia sobre a
sensa¢io, dos homens da cultura sobre os homens da natureza,
enfim, desnaturalizando a diferenca entre duas humanidades,
entre sujeito e objeto, mesmidade e alteridade.

Também por isso, nesta arte, nao hd representagio de um
povo. O artista nao pressupdée um povo que deve ser represen-
tado (como vimos, é o préprio espectador quem toma a arte
para si e a cria com o corpo), mas busca “desmontar uma idéia
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macica, molar, majoritdria e hegemodnica do povo”.** Afinal,
povo nada mais é que um contrato mistificador, que faz da
populagio um corpo social tnico e homogéneo (apenas em
aparéncia, ¢ claro), pois assim ¢ mais facilmente dominado.
Segundo Antonio Negri, esse conceito contratual de povo
estd intimamente ligado a uma sociedade forjada pelo capital:
“contratualidade, povo e capitalismo funcionam de fato para
fazer da pluralidade uma unidade, das diferengas uma totali-
dade homologa, da riqueza de todas as vidas individuais da
populagdo a pobreza de alguns e o poder de outros”. Como
revela Giorgio Agamben, povo é o termo que denomina “tan-
to o sujeito politico constitutivo quanto a classe que, de fato,
se nao de direito, ¢ excluida da politica”. Nessa ambiguida-
de, povo (vida nua) e Povo (existéncia politica) detonam uma
guerra civil constante, a luta de classes de Marx. Esta guerra,
professa Agamben, s6 terd fim “na sociedade sem classes ou no
reino messidnico”, onde “Povo e povo coincidirio e nao haverd

mais, propriamente, povo algum”?.
g

Ao invés de representar um povo, a arte que se coloca sob
a contingéncia do corpo do outro percebe este povo como um
povo que falta, como um povo heterogéneo, uma infinidade de
povos, que nio se encaixa na légica do particular ou do univer-
sal (na qual um individuo é capaz de representar o todo), mas
na légica do singular e do plural (cada um ¢ dnico, singular,
mas ao mesmo tempo formado por todos os outros, multiplo).
Conforme ensina Deleuze, “¢ preciso que a arte [...] participe
dessa tarefa: nao dirigir-se a um povo suposto, jd presente, mas
contribuir para a invengio de um povo™.

Nio se trata, portanto, de recriar o senso comum de um
mundo perdido ou de pensar uma revolugio como deslocamen-
to do poder, mas de atestar a poténcia de uma comunidade de
singulares, lutando contra o velho binarismo individuo/socieda-
de e neutralizando as formas pelas quais o poder se exerce. Uma
revolugio onde a humanidade, desmembrada pela divisio do
trabalho, das ocupacoes e das ordens, serd substituida por uma
comunidade por vir, onde as formas da arte sio as formas da
vida coletiva, uma revolu¢io na prépria existéncia do sensivel,
o germe de uma nova humanidade, de novas formas de vida¥.
Uma luta ética, que, segundo Agamben, ¢ a luta pela liberda-
de, ou seja, a luta para que possamos experimentar nossa “pré-
pria existéncia como possibilidade ou poténcia”®, uma luta por
“uma nova politica, um novo ser humano, uma nova comuni-
dade, pensando e promovendo o avesso da vida nua, a poténcia
da vida, e a vida humana como poténcia de ser e de nio ser™.

Essa nova comunidade é uma comunidade in-operante, im-
-produtiva, des-ouvrement. Uma comunidade onde a poténcia é
irredutivel ao poder, “assim como os muitos sio irredutiveis ao
uno”#. Uma comunidade da nao-identifica¢do, da des-apropria-
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subjetividade contemporinea,
2000, p. 42.
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¢a0, uma comunidade de seres-uns-com-os-outros. Explica Raul
Antelo a partir do ego cum de Nancy:

E uma légica do confim: algo que estd entre dois, situa-
do entre tantos outros, que pertence a todos € a ninguém,
sem entretanto pertencer a si mesmo. Nio hd por isso ser
comum, nio hi identidade, mas ser emz comum. Ser em
contato. Com-par-tilhado. O ser é o em, e esse em remete
ao com da comunidade. Nao se trata de perseguir o ego sum,
mas de atingir o ego cum.*

Nesse sentido, a arte se apresenta como uma experiéncia do
ego cum, de que fala Nancy, e se distancia do ego sum cartesia-
no; ela instaura uma com-unidade do com-um, em oposicao as
comunidades do como-um onde a ideologia ética parece aquela
do civilizado conquistador (“Torna-te como eu e respeitarei tua
diferenca”?). Inversamente, na ética da com-unidade, “a légica
do com ¢ a légica da singularidade, daquilo que nao pertence
nem ao puro interior nem ao puro exterior”*.

Nesta comunidade inoperante de um povo que falta, de
singularidades absolutas, a coletividade é uma massa amorfa,
inclassificével, que se d4 no lado a lado do contato, e nao mais
pela totalidade, unidade, sintese ou fusdo (as quais nos remetem
ao conceito de povo). E uma multidio, cujos corpos, singular-
mente plurais, sdo irrecuperdveis pela légica capitalista, “corpos
bizarros, refratdrios as forcas da disciplina e da normalizagao,

sensiveis somente aos préprios poderes de invengio™.

7 7

O poder da invengio é monstruoso porque é excessivo.
Cada verdadeiro ato de invengio, isto é, cada ato que nio
reproduz simplesmente a norma, ¢ monstruoso. O antipo-
der é uma forca excessiva que transborda, e um dia tornar-
se-4 ilimitada, ndo-mensuravel. Esta tensio entre o excesso

e o ilimitado é o lugar no qual as monstruosas caracteristicas

da carne e o antipoder assumem uma relevincia imensa.®

O desbunde ¢ esse antipoder, esse excesso que nao pode ser
classificado, que toma o préprio corpo contra todas as normas
do Estado, justo ali onde a biopolitica se confunde com a tana-
topolitica, justo ali onde os galpoes da tortura estdo eternamente
ativos, porque, afinal, “ao lado do poder, hd sempre a poténcia.
Ao lado da dominagio, hd sempre a insubordinagio™, mas,
principalmente, porque ao lado do corpo, hd a arte, ao lado da
arte, hd a vida, e ao lado da vida hd o contato, o contdgio, a ex-
-isténcia em comum.
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