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Resumo

Com a discussdo em torno da nog¢do de campo expandido, as aproxima-
¢Oes entre literatura e artes visuais poderiam, hoje, retomar uma abordagem
iniciada por Roland Barthes no final dos anos 1970, a saber, de que a teoria
deveria, ela mesma, entender-se como escritura. Haveria entao um imbrica-
mento a partir do qual explorar possiveis ressonincias entre teoria (ou a pro-
dugio conceitual), literatura (ou a producio ficcional) e artes visuais (que aqui
aparecem sob o signo das imagens) a fim de ndo apenas negar a separagio
simplificadora entre literatura e teoria, entre discurso ficcional e discurso de
verdade, entre palavra e imagem, mas de levar em conta o reposicionamento
da discussdao em torno do literario a partir de um debate sobre o fim de sua
autonomia com relagdo aos outros fazeres artisticos. O que estaria em jogo,
agora, seriam escrituras capazes de fazer ver, de produzir imagens ou sinais
com poténcia politica e estética. De maneira ndo programatica, Walter Benja-
min e Gilles Deleuze radicalizariam, em seus textos, essa dinamica, trazendo
para o pensamento filos6fico uma pratica ao mesmo tempo escritural, perfor-
matica, virtual e imagética.
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Abstract

With the discussion about the notion of expanded field, the approaches
between the literature and the visual arts could, nowadays, take back a
perspective initiated by Roland Barthes in the late 1970%, which means that
theory should understand itself as writing/scripture. Then, there would be an
interrelation from which is possible to explore resonances between theory (or
the conceptual production), literature (or the fictional production) and visual
arts (here understood under the sign of images), in order to not just deny
the simplifying separations between literature and theory, fictional discourse
and discourse of truth, word and image, but also to take the repositioning
of the debate about the literary from a point of view that considers the
ends of its autonomy face to the others artistic productions. What is at
stake now: the writings able to make see, to produce images or signals with
political and aesthetic powers. In a non-programatic sense, Walter Benjamin
and Gilles Deleuze would radicalized, in their texts, that dynamic, bringing
to the philosophical thought, a practice that is, at the same time, scriptural,
performatic, virtual and imagetic.

Keywords: expanded field, scripture; Gilles Deleuze; Walter Benjamin.
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1. NATCHERGAEL, Magali.
Roland Barthes contemporain, 2015,
p. 170.

2. Na discussio sobre a literatura
e o campo expandido, a
expressao “campo ampliado”,
inventada por Rosalind Krauss
no final dos anos 1970, é hoje
uma das mais utilizadas quando
se quer realocar os limites

entre as producdes artisticas

no contemporineo. Dirigido
inicialmente a esfera da critica
de artes plasticas, “A escultura
no campo ampliado” discutiu
€OmO € por que 0s entio
recentes trabalhos de escultura
ja ndo podiam ser considerados
modernistas — tanto
ultrapassavam o que se entendia
por escultura quanto por
arquitetura, e até por paisagem.
Cf. KRAUSS, Rosalind. “A
escultura no campo ampliado”.
Arte & Ensaios, p. 129-137, 2012.
No ambito da teoria e critica
literarias latino-americanas, para
usar um exemplo contundente,
o que Krauss enxergou no final
dos anos 1970 ganhou cara e
nome algumas décadas depois
com Josefina Ludmer, que em
texto de 2007 se propos a definir
o que chama de “literatura
pos-autébnoma”. Basicamente,
trata-se de escrituras que nao
admitem leituras literarias, que
nio reivindicam um campo
autébnomo de atuagio ou uma
separacdo clara entre realidade

e ficcdo. Sendo literatura ou
nio, o que nelas importa é

sua capacidade imaginativa de
“fabricar um presente” em um
regime de visibilidade midiatica.
LUDMER, Josefina. “Literaturas
pos-autdénomas”, 2010, p.

1. Em 2014, a professora
argentina Florencia Garramufio
acrescentou, a esse debate, a
sugestdo de uma inespecificidade
no encontro entre a obra de arte
e a literatura contemporineas,
tendo o trabalho Fruto estranho,
de Nuno Ramos, como
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“Pensamento: a leitura a escuta o viver
Pensamento: nele as vezes o conforto das histrias e das imagens”.

Roberto Corréa dos Santos e Renato Rezende

Ja se passaram mais de trinta anos desde os dltimos esfor-
cos de Roland Barthes para estimular o viés francamente artfs-
tico e vital da escrita tedrica. Sobretudo em suas intervencoes
finais — A preparagao do romance, curso que vai de 1978 a 1980
no College de France, e A cimara clara, de 1980 — encontram-se
tentativas de liberar a teoria do dogmatismo académico a partir
de uma praxis que deseja ser lida no texto, mas também para
além deste. “Avec Barthes, la vie théorique et esthétique advient
dans un méme corps et se fond dans un art de vivre comme une
utopie neutre au milieu du brouhaha, ou comment étre absolu-
ment inactuel et a la fois totalement contemporain.”’ Barthes
ajudou a redimensionar o fazer teérico em direciao ao que hoje
se chama de campo expandido?, e seu mérito foi o de empurrar
o conceito de escritura para além da escrita: “[...] Pécriture est
une: le discontinu qui la fonde partout fait de tout ce que nous

écrivons, peignons, tragons, un seul texte.””

Investigar como, para além do projeto barthesiano — as-
sumidamente programatico —, a escrita tedrica/ filosofica pode
ocupar um lugar que extrapole o da critica ou do ensino, che-
gando a se contaminar ndo s6 com o que ainda se entende por
literatura, é uma maneira de desistir e de resistir. Deixa-se de
buscar operadores de leitura para as artes na teoria; tenta-se fa-
zer desta ultima dobra, opacidade, superficie resistente e insti-

gante: escritura em contato com outras escrituras.

E se hoje ja é quase senso comum encontrar o que ha de
teoria em diferentes fazeres artisticos, ndo parece descabido
retomar uma discussio cara aos anos 1970 — a de buscar um
devir-escritura da teoria —, sé que agora por um viés em que
o proprio conceito de escritura vem sendo revisto gragas ao
debate sobre o campo expandido e a necessidade de se pensar
a matéria textual do ponto de vista imagético®. Logo de inicio,
trata-se da absten¢do de tentar aplicar a teoria a um objeto —
gesto de saude. Trata-se também de formular algumas pergun-
tas: a teoria pode devir escritura na medida em que ambas atuam
no plano do nunca-antes, vendo o que ainda ndo é ou nio esta,
conjurando amorosa e ferozmente? Conceitos e textos tedricos
sdo capazes de inventar em vez de apenas reconhecer, explicar
ou mesmo analisar fendmenos; de dar ao mundo outros mun-
dos, outras imagens; de esbarrarem uns nos outros, estando em
relacdo no campo de forcas do pensar e do agir? Em outras
palavras: podemos ler certos textos filoséficos como sinais, e,
mais ainda, como escrituras imagéticas que nos dio forga para,
a partir delas mesmas, conjurar sinais?
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Este artigo tenta responder a essas perguntas promovendo
um gesto de colagem: o encontro entre os filésofos e escritores
Walter Benjamin e Gilles Deleuze a partir de um percurso erran-
te por alguns de seus textos em que se encontram, nem sempre
de maneira clara, discussdes sobre leitura, escrita, imagem, per-
formance e virtualidade. Com uma breve selecdo de fragmentos
que interessam a perspectiva rizomatica e ao devit, explora-se um
Benjamin mais distanciado dos temas do desastre e da memoria
a fim de destacar os efeitos sensiveis de sua escrita, encaminhan-
do, efetivamente, um pensamento por imagens. Por outro lado, e
indiretamente, joga-se novas perspectivas sobre Deleuze a partir
de Benjamin, apostando que sua filosofia da diferenca e do pen-
samento sem imagens investe em uma escrita imagética.

Do ponto de vista da histéria da filosofia, no entanto, as
escritas de Benjamin e Deleuze estio separadas por um vio
espaco-temporal: o primeiro se encontra em uma encruzilhada
entre os pensamentos marxista e teoldgico, nio se encaixando
bem no projeto da Escola de Frankfurt ao inventar uma dialé-
tica no minimo estranha, sem sintese, baseada no paradoxo, e
ao se valer do repertério religioso judaico para alcangar o que
chamou de “iluminac¢io profana”. O segundo recusa o dogma-
tismo dos pensamentos marxista e teolégico, prefere a ideia de
multiplicidades a de dialética, mesmo quando se dispde a pensar
o duplo, e investe no pensamento nietzschiano das poténcias
em busca de uma filosofia da diferenca.

A fim de cerzir precatiamente esse Va0, espaco que 0s se-
para, opera-se aqui com uma imagem de Louise Bourgeois, o
quadro-escultura Repairs in the Sky (Fig. 01): em uma chapa de
ferro pontuada por crateras, Louise se vale de grossas linhas de
12 azul-clara na tentativa de remendar as protuberancias vazadas,
cujo fundo € negro, opaco. O resultado, para o olhar, é incomo-
do por revelar a brutalidade dos materiais e do gesto da artista.
No encontro Deleuze-Benjamin, quer-se costurar em um buraco
com linhas esparsas, sem fecha-lo inteiramente, permitindo-lhe
ser 0 que é — vazo comunicante por onde escoam ideias.
A imagem de Bourgeois serd entaio um método. Ou um truque.

Fig. 01. Repairs in the Sky, de Louise Bourgeois, 1999.

principal parametro de avaliacio.
GARRAMUNO, Florencia.
Frutos estranhos, 2014. Acredito
que os limites entre campos

do fazer e campos do saber
ainda sdo fortes, e que discutir

o fim da autonomia nio s6

na literatura e nas artes, mas
também na teoria que delas trata,
a partir do contexto de campo
expandido, é fundamental para
se alterar certo estado de coisas.
Se a autonomia do romance,
por exemplo, reside justamente
no fato de ser ele uma ficgio,

a da filosofia seria, antes de

mais nada, de se considerar um
discurso de verdade.

3. Roland Barthes, apud.
NATCHERGAEL, Magali,
Roland Barthes contemporain, 2015,
p. 112.

4. Falar de escrita imagética

em textos tedricos € assumir
uma condicdo da cultura
contemporinea, algo que
atinge praticamente qualquer
producio textual: a dificuldade
em se distinguir entre o
“visivel e o dizivel, entre a
palavra e a imagem”, uma vez
reconhecido nosso fascinio
pelas imagens, que proliferam
exponencialmente e sdo
banalizadas pelas diferentes
redes midiaticas. Diante desse
cendario, tratar-se-ia nao de

nos entrincheirarmos contra
essa banalizacio, mas de
produzirmos oxtras imagens,
aptas a intervir no mundo.
SCHoLLLHAMMER, Katrl
Erik. Além do visivel, 2007, p. 10.
Também passa a ser importante
perguntar a partir de que ponto
uma determinada visualidade
configura um texto em termos
de método e interesse tematico.
Nesse sentido, parece que a
no¢ao de “virada pictérica” nos
estudos tedricos, de que falava
Thomas Mitchell, tem uma
contribuicao a dar. Em livros
como A sociedade do espeticnlo, de
Guy Debord, e Vigiar ¢ punir,
de Michel Foucault, Mitchell
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percebeu que a imagem nio era
apenas um campo de interesse,
mas ponto de partida, condi¢ido
epistemoldgica da escrita.
HEstarfamos longe de um retorno
20 mimetismo, as teorias da
representa¢io ou 4 uma nova
metafisica da presenca pictérica.
Antes, tratar-se-ia de algo que
ele define da seguinte forma:

“a postlinguistic, postsemiotic
redescovery of the picture as

a complex interplay between
visuality, apparatus, institutions,
discourse, bodies and figurality”.
MITCHELL, Thomas. Picture
Theory, 1995, p. 16.

5. ZOURABICHVILI, Francois.

“Deleuze e a questdo da
literalidade”, 2005, p. 1311.

6. BENJAMIN, Walter. Obras
escolbidas 1, 2010, p. 33.

7. DELEUZE, Gilles. Critica e
clinica, 1997, p. 14.
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Fala-se de um determinado Walter Benjamin e de um certo
Gilles Deleuze, escritores a experimentar, a conjurar. Isso sig-
nifica nio interpreta-los, tampouco radiografar sua produgio,
tentando encontrar uma coeréncia, diagnosticar um sistema ou
contar uma histéria de suas filosofias. Melhor acreditar neles
— encontrar campos de for¢a constituidos por seus conceitos,
N30 sem antes ver €sses mMesmos conceitos como expressoes
de escritas com for¢a inventiva e poténcia imagética. Como diz
Francois Zourabichvili, ndo compreenderemos um filésofo “se
ndo nos esforcarmos, a0 menos por um MmMomento, em ¢rer /o
gue ele diz. Mas crer nio quer dizer, aqui, aderir, parafrasear, pa-
paguear um discurso que nao fomos nés que produzimos |[...].
Crer torna-se sinénimo de fazer”.

A fim de crer-fazer (e de fazer crer), costura-se mais uma
linha esparsa: ela profana, pensa filosofia, imagem e literatura
em campo expandido, enfraquecendo esses elementos enquan-
to géneros, propondo bordas que se tangenciam durante o ato
de criar. A literatura sendo menos literatura e a filosofia, me-
nos filosofia, ambas em um devir menor gragas a producio de
imagens na escrita, imagens capazes de operar como procedi-
mentos artisticos, procedimentos artisticos que se apresentem
também como epistemoldgicos.

Assim é com Benjamin, quando ele diz que o “homem que
1€, que pensa, que espeta, que se dedica a flanerie, pertence, do
mesmo modo que o fumador de épio, o sonhador e o ébrio, a
galeria dos iluminados. E sio iluminados mais profanos. Para
ndo falar da mais terrivel de todas as drogas — nés mesmos —
que tomamos quando estamos s6s”°. Existe uma arte de ler e
ver, que é também uma arte de circular, de produzir estados
intensivos para que o olhar conhega e para que um percurso do
cotpo, a flanerie, se invente. Sera esse leitor/vidente benjaminia-
no “o escritor [que| goza de uma fragil saide irresistivel, que
provém do fato de ter visto e ouvido coisas demasiado grandes
para ele, fortes demais, irrespirdveis, cuja passagem o esgota,
dando-lhe contudo devires que uma gorda satide dominante
tornatia impossivel” — a saber: devites coletivos, menores?’

Advém da leitura paisagens difusas quando aproximadas — ¢
algo precario costurar matérias textuais como essas. Mas elas, as
imagens, estio la. B preciso 1é-las em voz alta para vé-las e nelas
crer, e é assim que nos trechos citados encontra-se uma sequ-
éncia de investimentos criativo-imagético-vitais que funcionam,
tanto em Benjamin quanto em Deleuze, como operadores para a
confecgao de seus proprios textos: sao leitores os escritores, sao
pensadores os que gozam de fragil saude, sdo flanenrs e fumadores
de 6pio os que se esgotam porque viram e ouviram mais do que
o bastante; sio iluminados profanos, em devir, que criam expres-
soes dotadas de plasticidade, conceitos como imagens: wz rigoma,

unt corpo Semt Orgaos, uma ruing, uma anra, U cristal...
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Ser vidente, ou melhor, estar vidente

Essa proposta-titulo, como se sabe, aparecera em texto de
Critica e clinica, “A literatura e a vida”. O escritor viu e ouviu
coisas demasiado grandes, fortes e irrespiraveis, gragas as quais
expetimenta devires fundamentais para o processo de criacio/
deformacio. F. uma frase de cartilha para criancas: O vidente
viu a vida. Apenas depois de ver ele escreve, mas o passado em
que ele vix ainda lhe é contemporaneo, ou o presente em que ele
escreve estd saturado de passado — sé por isso pode escrever e
intervir no agora.

Quando, logo no comeco do ensaio, Deleuze diz que es-
crever é “um caso de devir, sempre inacabado, sempre em via
de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida”,*
ele o faz ndo apenas para contrariar a ideia, tAio comum, de que
criar artisticamente ¢ “impor uma forma (de expressio) a uma
matéria vivida™, mas também para afirmar que escrever ¢ dar
tessitura a principal e mais invisfvel operagdo do tempo: o cir-
cuito atual-virtual. Em vez de simplesmente apelar para um fu-
turo possivel (matéria vivivel) ou para um passado factual (ma-
téria vivida), a escrita se coloca entre, em circuito, produzindo o

novo, indo em dire¢io ao informe.

Nesse transito, passa a ser insuficiente o tradicional esque-
ma em que se costuma analisar a ficgdo, colocada como fend-
meno discursivo entre real e imaginario — com o que ela ndo
passaria de uma representacao da realidade, com o que aquilo de
que ela fala seria sempre uma projecao do escritor sobre “a reali-
dade”. O escritor-vidente, ou que teve uma iluminagao profana,
o que ele produz ¢ outra coisa. Aquilo que ele viu estd entre os
tempos, em sua interpolagao impura, e o resultado é um cristal.
E assim que

Resulta indiferente que el actual sea vivido o forjado (ima-
ginado) [...] lo que se ve sobre una pantalla de cine, lo que
un escritor narra o describe, lo que un nifio imagina en la
exploracion de sus goces y sus pavores, es actual — o dado —
de la misma manera que una escena “real”. Lo importante
es entonces el tipo de relacién que lo actual mantiene con
un eventual elemento virtual.!’

Essa relacio é, em Deleuze, o cristal, é estar entre dois
tempos. Poderia entdo o cristal ser uma proposicio politica,
no sentido de que o escritor/filésofo é capaz nio apenas de
ver imagens-cristal, mas também de propd-las e de mostrd-las
em conceitos, cenas, performances? De disseminat cristais de
tempo? Gostarfamos de pensar o cristal, e a vidéncia a ele asso-
ciada, como um polo de reconfiguragio entre sujeito e objeto

8. Ibidem, p. 11.
9. Ibidem.

10. ZOURABICHVILI,
Francois. E/ vocabulario de Gilles
Delenze, 2007, p. 30.
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11. PELBART, Peter Pil. Naxdo  no processo de criacido e recep¢io de imagens. A partir do cris-
tempo rei, 1993, p. 60. tal, o vidente ndo seria mais o sujeito que projeta seu olhar sobre
12. Ibidem, p. 61. 0s objetos, mas alguém a fazer de si e deles (e com eles) imagens
em relages especulares: o objeto que o escritor vé no presente
se torna imagem de imediato, ou seja, estd no passado contem-
poraneo ao presente porque ja emitiu seus signos e continua a
emiti-los, implicando o corpo do filésofo no circuito atual-virtual,
tornando-o imagem entre imagens em constantes relancamentos,

experimentagdes cristalinas, ndo apenas imagem mental.

Na revisio do esquema sujeito/objeto/imagem que é o
cristal, ha um fazer politico em poténcia, sendo sua produgio
extensivel a agentes de outros dominios — das ciéncias, de pra-
ticas institucionais e politicas, como sugere Peter Pal Pelbart no
artigo “Ecologia do invisivel”. Ali, ele comenta a expressao cris-
tal de tempo, que Deleuze, em seus livros sobre o cinema, toma
emprestada de Guattari: disseminar esse cristal, diz Pelbart, é o
mesmo que promover uma “opera¢iao intempestiva por exce-
léncia”. Isso significa partir de “um invisivel qualquer (ou mes-
mo de um visivel, se formos fiéis a metafora do cristal, que é um
visivel invisivel)”, e depois introduzir, ou fazer intervir, “uma
certa aberracdo temporal, um jorrar do tempo que desequili-
bra um sistema de trocas, e estabiliza um circuito de equivalén-
cias, que mostra um pouco o corte temporal em que sangramos

quando diferimos de nés mesmos”."!

A aberracgdo temporal fere, corta, mas é fundamental para
a producio de diferenga. Ela se da a ver no entre, no circuito
atual-virtual. E toda vez que se esta af, no ponto zero, lugar de
distincao e indiscernibilidade, nio se esta também em devir?

Deverfamos supor o mundo como um reservatério de po-
tencialidades cristalinas infinitas. Mas também ter claro que
no cristal do tempo estd o tempo como cisdo, como des-
dobramento, como diferenciacdo na qual estamos metidos,
entre o virtual e o atual, espécie de oscilagdo, de vertigem
que nos toma e nos arrasta para longe de nés mesmos.
Isso tudo certamente ndo ¢é facil de pensar ou entendet,
muito menos de explicat, o que nao dizer do pratica-lo, ou
suscita-lo.'?

Praticar, suscitar cristais de tempo ¢é, em si mesma, uma
acido de duplicidade, espelhada, em que aquele que consegue
efetuar uma cristaliza¢do a fim de por o invisivel sob os olhos
de uma coletividade ja viveu essa experiéncia e ja entrou em
um devir coletivo. Acima de tudo, trata-se, como bem aponta
Pelbart no mesmo ensaio, a0 acrescentar a reflexdo o conceito
benjaminiano de iluminacio profana, de politizar o invisivel em
um mundo saturado de imagens, de produzir aberra¢Ges tempo-
rais para que imagens com potencial politico possam aparecer.
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Sabemos que para ecle [Benjamin| estas experiéncias [as
ilumina¢es profanas] representavam uma espécie de pre-
figuragdo solitaria de uma revoluciondria experiéncia his-
torica coletiva. Afinal, do que se trata quando falamos de
um invisfvel que ndo é da ordem de um visfvel oculto, ou
de uma imagem interna, ou de um imaginario coletivo, mas
que tem a ver com o coletivo e o singular, que diz respeito
a0 subjetivo, que tem a ver com as palavras e as coisas e as
maquinas sociais, que esta entre elas, e que deveria ser de-
sobstruido, arejado, por esgarcamento, rarefacio, ou outros
procedimentos?"?

Quem viu e ouviu demais, quem teve uma iluminagao pro-
fana escreve certas coisas que ndo atestam o possivel, nem pre-
dizem um ja-escrito, um destino. Tampouco escreve uma expe-
riéncia vivida ou uma memoria, simplesmente. O que se escreve
sdo conjuros, langas que produzem devires'. No caso da escrita
tedrica, os conceitos (de cristal, de vidente ou de iluminagio
profana, por exemplo), enquanto dispositivos de invengio e co-
nhecimento, configuram-se como o tesultado imagético de uma
pratica escritural: s6 se cria quando ja ndo se reconhece, quando
se tenciona uma vibragao. Digamos que o escritor cria imagens
e conceitos (cristais de tempo), é estimulado a crid-los sobre-
tudo a partir da visdo, mas que ambos podem nascer também
de audigGes, respiragoes impossiveis, inalagdes opidceas: de um
excesso de vida, de uma saude fragil ou de um delitio.

Em meio a essa produ¢io por meio das materialidades, o
cotpo do esctitor/fildsofo aparece como agente ctiador, ele
proprio linha de for¢a que se cruza e faz ponto com outras
linhas. Dir-se-ia mesmo que é da experiéncia de escrever mais
enquanto corpo do que enquanto sujeito que tratam os trechos
sobre o leitor flanenr e o escritor de fragil saide, pois nessa di-
namica ha uma poténcia do impessoal e do coletivo: tomado
pelo que vive a partir de um suposto fora, em vez de remeter,
na escrita, a uma subjetividade prévia, o corpo se dirige a forcas
exteriores a si porque escrever nio é dizer “eu”. E se, como
afirma Benjamin, estar a sés consigo pode ser uma atividade tao
excitante e/ou nociva quanto usar uma droga, é porque pensar
deixa de ser a agdo de um sujeito para se converter na pratica do
proprio pensamento de um corpo, em movimento aberrante.

Inventar x reconhecer

Se falamos de imagens, falamos de um corpo que v¢, de um
ponto de vista. O olho do leitor ou do escritor faz ponto de en-
contro com o mundo. Este se apresenta ndo apenas como obje-
to/fenémeno exterior a ser observado, nem como subjetividade

13. Ibidem, p. 56.

14. O método Bourgeois se
insinua e justifica: seu Repairs in
the sky é uma imagem, mas aqui
neste texto também funciona
como operador conceitual, que
vem a ser o “buraco costurado”
por onde escoam e escapam
ideias. Em sua membrana

espessa, feita de 13 e metal.
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15. BENJAMIN, Walter. Obras
escolbidas 11, 1994, p. 142.

16. Ibidem.
17. Ibidem.

18. Idem. Obras escolhidas I, 2010,
p. 226.

que observa porque olha de volta (ainda aqui fenomenologia),
mas sobretudo como dobra do olho, em estranho processo de
continuidade, de imanéncia, com ele. Assim o olhar do escritor
capta e cria o mundo, a carne-mundo da qual faz parte, mas nao
como ela necessariamente ja é: um corcundinha, por exemplo, é
tdo miudo e improvavel que, para existir, depende antes de um
devir menor no corpo e na escrita por este produzida do que
de um fator plausivel ou de um principio de verossimilhanga.
Personagem que aparece no ultimo texto de “Infiancia em Ber-
lim por volta de 19007, o corcundinha é uma sinistra presen-
¢a invisivel, mas dotada de olhar, com que Benjamin conviveu
desde crianga, e que lhe imp6s a percepgao de um duplo que a
um s6 tempo impelia-o a dimensées do inumano, do desastre
e do minudsculo porque agia sobre os objetos incorporando-os,
quebrando-os, miniaturizando-os.

Onde quer que ele aparecesse, eu ficava a ver navios. Pois
as coisas se subtrafam até que, depois de anos, o jardim se
transformasse num jardinete, o quarto num quartinho, o
banco numa banqueta. Encolhiam-se, ¢ era como se cres-
cesse nelas uma corcova que, por muito tempo, as deixava
incorporadas a0 mundo do homenzinho. [...]| Andava sem-
pre a minha frente em toda parte. Solicito, colocava-se no
meu caminho. Fora isso, nada me fazia, esse procurador
cinzento, sendo recolher a meias de qualquer coisa que eu
tocasse o esquecimento. ‘Quando ao meu quartinho vou/
Meu mingauzinho provar/La descubro o corcundinha/
Que metade quer tomar’. Assim encontrava o homenzinho
frequentemente. S6 que nunca o vi."®

Benjamin sabia que, na presenca do corcundinha, as coisas,
e a maneira como elas se organizavam, eram-lhe subtraidas. Sabia
também que aquele que pelo corcundinha é olhado “ndo sabe
prestar atencdo. Nem a si mesmo nem ao corcundinha”.'® Essa
condi¢do distraida fez do menino Benjamin alguém sempre pro-
penso a quebrar objetos em casa. E, quando isso acontecia, ele

encontrava-se “sobressaltado em frente a uma pilha de cacos”."”

Ha algo de magico nesses cacos e na crianga que sobre eles
se sobressalta. Seriam a virtualidade da catastrofe, do abismo,
que a BEuropa, e sobretudo a Alemanha, experimentariam alguns
anos depois? Se em suas teses sobre filosofia da historia, de
1940, Benjamin trabalha com a imagem do filésofo/histotiador
que, sobre os escombros de uma civilizagdo,' é capaz de ler a
cesura de tempo que reconfigura as relagdes entre passado e
futuro, a presenca invisivel do corcundinha nio anunciava exa-
tamente o que estaria por vir décadas depois, mas ensinava ao
menino que a inventou a ler/transitar por entre ruinas e frag-
mentos, a atualiza-los.

Corcundinha é uma imagem invisivel e que se insinua em
uma zona de borda entre criado e incriado — a escrita. Mas ele
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também ¢ som, ruido que a partir dessa escrita se faz escutar: a
voz do corcundinha “é como o zumbido da camisa do candeei-
ro a gas”"’. Escrever um corcundinha ¢ estar diante de questdes
de ver e ouvir o inumano e/ou o imperceptivel, sensacoes no
limite da linguagem, ou, para falar com Deleuze em Critica e
clinica, de “visGes e audi¢bes ndo-linguageiras, mas que s6 a lin-
guagem torna possiveis”?. E porque na escrita artistica existem
uma pintura e uma musica que lhe sio préprias, efeitos de cor
e de sonoridades que se elevam por cima das palavras, mas que
necessitam delas para fazé-lo. “Vemos e ouvimos através das

palavras, entre as palavras™.

Nesse sentido, escrever ¢ antes um ato de produzir imagem
e som mais por virtualidade do que por reflexdo, como acontece
com o personagem Benjamin — ele j4 é o que ainda nio é ou é
um quase, um devir. Com isso, a inven¢ao acontece quando se
atualiza reais a partir de imagens filosdficas e/ou artisticas afas-
tadas do ato de reconhecert, do novo que o “entre as palavras” é
capaz de nos fazer ver e ouvir. Em vez de um limite entre olho
e mundo, interno e externo, entre arte e vida, ou mesmo entre
filosofia e literatura, algumas palavras seriam imagens escritas
pelo corpo-pensamento, fazendo de um filésofo tdo vidente
quanto escritor. Mas o que isso implica?

Em “Madame Ariane, segundo patio a esquerda”, fragmen-
to de Rua de mao isinica, Benjamin parece propor uma teoria da
leitura e da escrita ao investir no que gostarfamos de chamar de
vidéncia do invisivel. Para isso, vai contra o desejo de interpretacao
de um futuro estatico e defende que o corpo ¢ capaz de viven-
ciat/ctiar o futuro enquanto devit, enquanto virtualidade atua-
lizada no presente. Esse investimento comega logo pelo titulo.
Ao sugerir a imagem de uma placa em que consta o endereco
de alguém (uma cartomante, como se revela depois), “Madame
Ariane, segundo patio a esquerda” ja é uma senha para conhe-
cer e criar a partir de um corpo a corpo com o mundo: se a
cartomante estd no segundo patio a esquerda, e disso ja se sabe,
por que ndo se perguntar pelo primeiro patio a direita, ou mes-
mo pelo terceiro, e dirigir-se a eles? Por que nao transitar por
entre patios e, em transito, deixar o corpo zer aonde quer ir a
medida que cria sua trajetoria? Abrir mido dessas possibilidades,
dirigir-se logo ao segundo patio a esquerda; em outras palavras,
conhecer previamente o destino, o futuro, como se este ja esti-
vesse escrito em um passado puro, é renunciar a performance
do corpo no agora, é preferir ser “docilmente imbecil” a ser

“corajoso”.?

Mas nio ¢ impunemente que se trocam as intengoes, que
se entrega a vida por viver a cartas, espiritos e astros que a
esgotam e gastam num instante, para no-la devolver pro-
fanada; ndo se subtrai impunemente ao corpo o seu poder

19. Idem. Imagens do pensamento,
2004, p. 120.

20. DELEUZE, Gilles. Critica ¢
clinica, 1997, p. 9.

21. Ibidem.

22. BENJAMIN, Walter.
“Madame Ariane, segundo patio
a esquerda”, 2004, p. 63.
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23. Ibidem.

24. Ibidem, p. 64.

25. Idem. Obras escolhidas 11,
1994, p. 64.

26. Ibidem.

27. Conferir, sobre isso, a
discussio de KLINGER, Diana.

Literatura e ética — Da forma para a
forga, 2014, p. 56.

de medir forcas com os fados no seu proprio terreno, e de
os vencer.”

Paga-se um prego alto quando o corpo é desconvidado a
tornar-se agente, quando dele lhe ¢ tirada a responsabilidade de
transformar “a ameaca de futuro num agora realizado”*. Nesse
contexto, o titulo do fragmento ¢é irbnico porque mostra que a
leitura (de uma simples placa de localizagdo, mas também de
imagens, cartas e oraculos) nio existe sem o risco da ambicdo
teleologica do realizavel, algo que s6 o corpo é capaz de enfra-
quecer: sua forma de medir for¢as com os fados, as fatalida-
des, ndo é hermenéutica, mas performatica. Com a adivinhacio
prévia, no entanto, ao corpo resta pouco além da morte das
virtualidades: uma postura explicativa diante da vida possivel e
realizavel disfarcada de curiosidade pelo que ha de vir.

Signos precursores, pressentimentos, sinais atravessam
dia e noite nosso organismo com batidas de ondas. Inter-
preta-los ou utiliza-los, eis a questio. Mas ambos sdo in-
conciliaveis. Covardia e preguica aconselham o primeiro,
sobriedade e liberdade o outro. Pois antes que tal profecia
ou viso se tenha tornado algo mediato, palavra ou ima-
gem, sua melhor forca ja esta morta, a forca com que ela
nos atinge no centro e nos obriga, mal sabemos como, a
agir de acordo com ela. Se deixamos de fazé-lo, entdo, e
s6 entdo, ela se decifra.”®

Benjamin fala de uma forca prévia a mediagao da palavra
e da imagem. O sucesso da expressio de tal forca é “o tnico
milagre telepatico desejavel, ¢ obra de uma presenca de espiri-

to que passa pelo corpo”*

. Porque se a palavra e a imagem ja
sao mediacGes, em ultima instdncia formas de representacio,
tratar-se-ia de agir antes dessas formas, captando as forgas no e
do corpo. Em outras palavras, captando virtualidades. Tomando
a a¢do como uma invengao, e a invengao, por sua vez, COMO O
gesto do escritor, perguntamos se a argumentacao desenvolvida
até agora trata, na realidade, de como ¢ escrever — mediar virtua-
lidades por imagens que se organizam em palavras — menos por
formas e mais por for¢as”. Pode ser que sim. Pode ser que uma
certa escrita, a esctita do corpo-pensamento, invente cristais e/
ou formas-for¢a (encontro de palavras e poténcias do corpo).
E se o escritor ¢ aquele que viu e ouviu demais, é porque o
fez no limite da inarticulacdo, ou seja, da possibilidade de dizer
“eu”, que ¢ a possibilidade fenomenolégica de reconhecer a si
enquanto sujeito e a0 mundo a sua volta enquanto objeto. Dai
a chance de ver e ouvir o que ja aconteceu e que, NO entanto,
ainda ndo ¢, aquilo de que o escritor ainda nio se separou, e que
ja viveu até a exaustio; daf o excesso de vida, o devir mortal da

saude fragil, o delirio.
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No mesmo “Madame Ariane...”, é notavel o exemplo uti-
lizado por Benjamin a fim de demonstrar como o corpo pode,
no presente da agao, conjurar um devir. Conta-se um episodio
ocorrido durante a chegada do general romano Cipido na costa
africana. A partir de um investimento claramente performativo
e performatico™, o texto de Benjamin informa que, ao pisar no
solo de Cartago e cair, Cipido, em vez de tomar o acontecimen-
to como um signo de azar, reverte tal imagem de insucesso com
uma frase performativa — Es minha, terra africana — e um gesto
corporal, performatico, abrindo os bragos durante a queda. Es-
tes, por sua vez, abragam o solo. Naquela sentenca e naquele
movimento estavam a conquista do territério recém-ocupado,
como viria de fato a acontecer dali a algum tempo, e nio a det-
rota de um homem e seu exército. “Aquilo que quetia transfor-
mar-se num sinal assustador, em imagem de desgraca, é por ele
ligado de forma viva ao instante, e ele préptio se torna factotum
do seu corpo””. Tornat-se factotnm, procurador do préptio cot-
po, nessa anedota, ¢ ter podido perceber, durante a queda, que
ela se tratava de um acontecimento novo e Gnico, e que por isso
mesmo poderia ser atualizada enquanto a agio transcortia.

As distingdes que aqui se fazem entre virtual e atual partem
de uma matriz deleuzeana: em primeiro lugar, é preciso lem-
brar que, em Deleuze, real e virtual ndo sio ontologicamente
diferentes. “O virtual ndo se opde ao real, mas apenas ao atual.
O virtual possui uma plena realidade como virtual. Do virtual,
¢ preciso dizer exatamente o que Proust dizia dos estados de
ressonancia: ‘Reais sem serem atuais, ideais sem serem abstra-
tos”. Em segundo lugar, que esse seu pensamento sobtre o
virtual parte de questoes que Henri Bergson explorou em Maté-
ria e memoria, onde o passado se constitui em uma dimensao vir-
tual do presente que pode ser atualizada a qualquer momento.
Assim como Bergson, Deleuze dird que todo objeto “é duplo,
sem que suas duas metades se assemelhem, sendo uma imagem
virtual e, a outra, a imagem atual”.’! Essa dimensio virtual é o
que torna possivel que se tenha consciéncia do tempo que passa
e que eventos imprevistos e a¢oes livres possam de fato ocorrer,
ou seja, atualizar-se. Assim, por exemplo, uma imagem que ja
existia virtualmente, mas nao era vista, se atualiza a0 ser criada
no ato da escritura performatica de Cipido.

Nesse contexto, o virtual aparece como algo dinamico, ndo
como uma oposi¢ao a realidade ou como um simples possivel.
Isso garantiria entdo um espago para 0 novo que niao o de uma
possibilidade que se realiza. Pois a realizacdo do possivel impli-
ca necessariamente uma semelhanca e uma limitagao: s6 alguns
possiveis se atualizam e dependem de uma relacdo de semelhan-
¢a com o real para que tal aconteca (o principio da verossimi-
lhanca estaria enraizado aqui?). Ja o virtual, este ndo se realiza,
mas se encarna, se efetua, e assim a atualizacdo pode ser vista de
forma diferente, como um processo de diferenciacio e de cria-
cdo. “No virtual, a diferenca e a repeticio fundam o movimen-
to da atualizacdo, da diferenciagdo como criacdo, substituindo,

28. No campo transdisciplinar
dos estudos de performance,

as distingbes entre as palavras
performance, performativo

e performatico nem sempre
esclarecem. Para fazer

uma diferenciacio sucinta,
recorremos 2 TAYLOR, Diana.
“Performance, teotia y practica”,
2011, p. 7-30. Ali ela chama de
performance e performatico as
préticas artisticas e/ou culturais
em que a questdo discursiva, da
fala, ndo estd em jogo, e localiza
o termo performativo a partir
da teoria dos atos de fala, do
linguista J. L. Austin, que em
1962 deu inicio ao debate sobre
como um determinado ato de
fala pode realizar, no mundo
social, a acdo a qual se refere,
com o texto How 0 do things

with words. No entanto, Austin
rechaca o valor da incorporagio
dos atos de fala no ambito
literario. A partir da teoria de
Austin, no inicio dos anos 1970
Jacques Derrida publica Signature
événement context, em que critica o
linguista no que tange a negacio
do valor do ato de fala na ficcio.
Apontando para a poténcia

da repeticio e da diferenca na
linguagem tanto fora quanto
dentro da literatura, Derrida
libera a repeticdo e a citacdo de
seu ambiente social normativo

e afirma ser a literatura o lugar
em que, de dentro da linguagem,
¢ possivel rompet/transformar
essa mesma normatividade.
DERRIDA, Jacques. “Signature
Event Context”, 1988, p. 1-23.

29. BENJAMIN, Walter. Obras
escolhidas 11, 1994, p. 64.

30. DELEUZE, Gilles. Diferenca
e repetigio, 2009, p. 294.

31. Ibidem, p. 296.
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34, Ibidem.
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e repetigio, 2009, p. 203.
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assim, a identidade e a semelhanca do possivel, que s6 inspiram

um pseudomovimento, o falso movimento da realizagio como
limitagdo abstrata™. Uma coisa, para ser de fato nova, s6 pode
emergir entdo da repeti¢do. Ja aquilo que a repeti¢io repete nao
¢ propriamente o passado como ele de fato ocorreu, mas a vit-
tualidade inerente a este, sempre modificado ao ser atualizado.

Nesse sentido, 0 novo que emerge é ele mesmo capaz de
modificar o que ja passou, ou melhor, de fornecer equilibrio en-
tre sua atualidade e sua virtualidade. Isso soa tdo benjaminiano:
“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo
‘como ele de fato foi’. Significa apropriar-se de uma reminiscén-
cia, tal como ela relampeja no momento de um perigo”™®. Algo
se da a ver quando relampeja. Assim, se o fragmento “Madame
Ariane, segundo patio a esquerda” fala da capacidade que o cor-
po tem de, ao ler os sinais, perceber o futuro sem decodifica-lo,
mas criando-o, isso s6 pode acontecer porque af a profecia deixa
de ser um ja-escrito possivel e, portanto, acessivel dentro de cet-
tas limitacoes prévias, para se tornar um ja-escrito virtual que se
mistura com vida e devir no transito por entre patios obscutos,
na costa africana: hd um devir-cristal em jogo.

Todas as manhis o dia estd af, como uma camisa lavada em
cima da nossa cama; este tecido incomparavelmente fino e
incomparavelmente resistente da mais pura profecia assenta-
-nos como uma luva. A felicidade das proximas vinte e quatro
horas depende de sabermos ou ndo agarri-lo a0 acordar.™

Encontrar a cada manha a camisa lavada, pronta para uso —
camisa que guarda as vivéncias do corpo no dia antetior sobre a
cama — é experimenta-la diferente, embora ela seja a mesma; nao
se trata aqui da experiéncia tradicional. A camisa limpa, ready-
-made do tempo, é uma sentenca virtual do passado atualizada
no presente, e é por isso que a felicidade do dia que comega tem
a ver com vesti-la — com saber usa-la em vez de nela procurar
vestigios: vidéncia, mas também vivéncia, do invisivel. Por isso,
como provocagao, gostarfamos de sugerir que ha um cogito aqui:
“Nio vejo, logo crio”. Essa maneira de escrever/ctiar parece
set, apropriando-nos do que diz Deleuze em Diferenga e repetigio,
a condi¢do de uma “verdadeira ctitica” e de uma “verdadeira

criacao”, “génese do ato de pensar no proptio pensamento”;”

ou, benjaminianamente falando, uma “magia do limiar”.
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