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Resumo

Este artigo aborda a fotografia do ponto de vista da arte e, para tanto,
parte das categorias de studium e de punctum e toca a poténcia de “isso foi”,
elaboradas por Barthes (2009a). Esta escrita reflete acerca do lugar do con-
templador da imagem e sobre a impossibilidade de que a fotografia se revele
em todas as suas dimensdes, ou seja, que o espectador a apreenda em totali-
dade. Nesse viés, explora-se a nogao de que a imagem ¢é um universo refrator
de inimeras semanticas e que o olhar do espectador sé é capaz de alcangar,
quando frente a ela, os tragos imagéticos que reflitam a si mesmo.
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Abstract

This article approaches the photograph from the point of view of art
and, therefore, starts from the categories of studinm and punctum and reaches
the potency of “that has been”, developed by Barthes (2009a). This writing
reflects about the place of the contemplator of the image and about the im-
possibility that the photograph reveals in all its dimensions, in other words,
that the beholder apprehends it in its totality. In this perspective, the article
explores the notion that the image is a refractor universe of many semantics
and that the look of the spectator is only able to achieve, when in front of it,
the imagetics traits that reflect himself.

Keywords: photography; contemplation; experience.
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Introducao

A imagem fotografica conta uma histéria, uma historia
congelada em superficie fotossensivel. O rastro escrito com luz
em imagem narra, delimita e orienta o processo de significacio
do objeto visual, a0 mesmo tempo em que captura a atengao e
o imaginario de quem o contempla. A significacdo que emerge
da fotografia, seja ela em foto Gnica ou em sequéncia narrativa, é
explorada na teoria barthesiana, especialmente, pelas categorias
de studium e de punctum!', a partir das quais este artigo parte em
busca de uma reflexdo acerca da possibilidade de que a imagem
refrate inimeras semanticas, tomadas aqui como poténcias de
“isso foi”, ou seja, como poténcias que revelam que o referente
esteve 14 no passado, momento em que foi capturado e trans-
formado em imagem. A motiva¢ao para a escrita da perspectiva
em questdo ¢ a no¢ao de “responsabilidade da obra”, mencio-
nada por Barthes - em O dbvio ¢ 0 obtuso, a0 observar a pintura
de André Masson -, quando descola a obra do criador e amplia
seu escopo para além da “propriedade estreita” (criador), realo-
cando-a para um “[...] espago cultural que é aberto, sem limites,

sem vedagoes, sem hierarquias [...]”.

Faz-se importante destacar que, neste texto, a discussao so-
bre a arte fotografica do ponto de vista daquilo que #do se pode
dizer, do que nio cabe em palavra por estar alocado nas indime-
ras possibilidades de refracido de significados interpostos pelas
relacoes estabelecidas pelos proprios elementos que constituem
0 microcosmo imaggético, tem fundamento na aula inaugural de
Barthes, proferida no ano de 1977, no Collége de France, quando,
para falar da arte, tomando, por exemplo, a arte que se realiza
pela palavra (Literatura), o autor manifesta o entendimento de
que ¢ nela que a lingua, um dia por ele entendida como fascista,
porque nos “obriga a dizer’”, pode ser ouvida fora do poder
“no esplendor de uma revolucio permanente da linguagem”*.
E 0o esplendor de uma revolugio permanente da lingnagem que, aqui,
busca-se a fotografia como arte em que o homem, diferente-
mente da arte literaria, inscreve sua impressao sobre o mundo
em um “[...] espago para o exercicio da linguagem sem voz e

5%

nem palavra®, porém transbordado de significacio.

Sendo assim, este texto, que explora o que da fotografia
emana como indizivel e como “isso foi”, constrdi sua reflexdo
em fundamentos barthesianos, mas, quando houver a necessi-
dade de palavra para além dos ensinamentos do autor, busca
argumentos em estudiosos das areas da fotografia, da filosofia
e da linguagem. Esse movimento s6 é possivel porque entende-
mos que o pensamento de Barthes transcende a separagio das
disciplinas em compartimentos, rejeita os moldes impostos pelo
fazer cientifico moderno e explode em um exercicio teérico que
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funde experiéncia intelectual e experiéncia sensorial, tal como
pode ser lido em A cimara clara. Para camprir com o proposto,
o item subsequente a esta introdu¢do aborda as categorias de
studinm e de punctum na teoria de Barthes, estende o olhar para
uma fotografia e explora a ideia da arte fotografica como pro-
pagadora de significagio e lugar de “isso-foi”.

Da denotacao a significacao:
0 encaixe para a contemplacao

“|...] porque era uma fotografia, eu ndo podia negar que
tinha estado 14. [...] Nenhum escrito pode me dar essa certeza™,
eis a afirmacdo de Barthes, em A cdmara clara, como frase ini-
cial deste item simplesmente porque revela, de alguma forma,
o prisma através do qual o autor compreende as imagens foto-
graficas. Se a fotografia da a ver aquilo que ndo posso negar ¢é
porque dela advém o testemunho proveniente de um registro
singular de determinados tempo e espaco. Esse testemunho se
encontra na inegavel presenca do referente, cuja existéncia ates-
ta que alguém o viu. O isso foi confirma que o elemento existiu e
foi capturado pela objetiva, o noema’ é presentificado no proces-
so de contemplacao, ainda que, na imagem, seja a representacao
de algo que, hoje, ja nao é mais, de algo que “foi”.

O clique fotografico é um instante, nunca mais podera ser
repetido, mesmo que em detalhes. O tempo do registro da ima-
gem ¢é sempre presente, singular e irrepetivel. J4 o tempo que
emana da imagem fotografica é outro, ¢ “a quarta dimensao.
Podemos fomentar associagoes mentais entre a ideia de tempo
e a disposicao espacial dos objectos em uma fotografia®. O
tempo da fotografia ¢ uma representagdo mecanica, ou seja, ¢ a
face de um efeito de realidade promovido pelas escolhas do fo-
tografo, pelo processo artistico a que ele submete seu olhar em
consonancia com o olho da lente. Capturar uma imagem ¢é um
processo contingencial e o resultado do registro ¢ a evidéncia
da singularidade de quem deseja comunicar um ponto de vista
sobre o mundo. “Do ato-processo do ajuste mecanico da came-
ra: angulo, distancia focal, fotometragem, mais luz, menos luz,
foco; enfim, todo o arranjo que ajusta a lente para a captura da

imagem pelo fotégrafo ¢ uma tomada de posicio [...]"".

Por conjugar em si as relagbes espaco-temporais e pres-
tar testemunho acerca de determinada realidade'’, a fotografia,
permeada pela subjetividade de quem opera a camera, ainda que
revele tracos latentes do mundo tal como o conhecemos, traz
algo de indizivel, algo de fugaz que é captado pelo olho do con-
templador, mas, ainda assim, em parte escapa a definicio em
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palavras: aquilo que foge emerge em experiéncia sensorial; o
imaginario e a historicidade humana que constituem o contem-
plador criam para além daquilo que a imagem d4 a ver. “Através
do desdobramento ironico que a imagem opera, o olho que olha
torna-se o olho olhado, e a visao se transforma em um ver-se a
ver, em uma representacdo no sentido filoséfico, mas também

no sentido teatral do termo”'".

Quando explora a imagem fotografica, Barthes revela, com
base em sua experiéncia como contemplador, o despertar de seu
interesse pelas fotografias a partir de duas categorias: studinm e
punctum; por meio das quais passou a diferenciar seu afeto por
algumas imagens em detrimento de outras. Sendo assim, para
cle, a categoria de studium comporta o despertar do interesse
do espectador pela imagem. F a primeira instancia de captura
do imaginario, pois convoca a historicidade do contemplador.
O studinm comporta um testemunho latente que estd para o
que a fotografia guarda como fato denotado. Ja o punctum nao
¢ proveniente daquilo que a imagem denota, mas do que cla
oculta. Ele ¢ o traco da subjetividade do fotégrafo que chega a
percepcao do contemplador: “[...] o punctum é um ‘pormenor’,
isto ¢, um objeto parcial. Assim, apresentar exemplos de punctum

é, de certo modo, entregar-me’"

. E entregar-se porque revelar o
punctum é apresentar detalhes sobre si mesmo, sobre sua desco-
berta, sobre o trago que o constitui como sujeito na linguagem.
Deixar que transpatreca o trago intersubjetivo'” que nos une ao
fotoégrafo é expor a nés mesmos, é revelar nossa subjetividade
porque evidencia a maneira como vivenciamos a experiéncia de
sermos nos mesmos; a subjetividade, pois, tem a propriedade
de, como unidade psiquica, transcender “[...] a totalidade das
experiéncias vividas que reune, assegurando a permanéncia da

consciéncia”'*.

Se a arte € a autogeracio da vontade em poténcia®, e sua
razdo de ser pode estar depositada na impossibilidade de que
nela o ser humano desfrute de sua poténcia, podemos, por ana-
logia, uma vez que tratamos da fotografia como uma forma de
arte neste artigo, dizer que as imagens conjugam, em si mesmas,
no processo de contemplacio, ser (contemplador) e tempo (do
referente, da captura e da contemplacio), sendo, desta maneira,
“[...] a eterna autogeracio da vontade em poténcia. Como tal,
ela se destaca tanto da atividade do artista quanto da sensibili-
dade do espectador para se colocar como o traco fundamental
do devir universal”'’.

Para alcancar o punctum e sentir a surpresa originada pelo
choque de ter o olhar desperto na e pela imagem, o contempla-
dor necessita preencher com sua experiéncia singular no mundo
a lacuna que o separa da fotografia. O ato de preencher, aqui,
nao esta para a ideia de que somos capazes apenas de nos re-
lacionarmos, de estabelecermos afeto - para usar o termo que
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motivou a elabora¢do das categorias barthesianas -, com as
imagens que tocam de alguma forma nossa memoria e evocam
experiéncias por nés vivenciadas. F preciso considerar que a
fotografia, independentemente de convocar ou niao algo vivido
pelo contemplador, o langa para aquilo que ha de nio vivido
nele mesmo: “[...] a fotografia nunca é mais do que um canto
alternado de ‘Olhe’, “Veja’[...]”".

A cada proposi¢ao de si como sujeito no mundo, 0 homem
experiencia-se, acessando a historicidade que o constitui como
vivente. Os ecos que carrega formam, em concorréncia entre si,
suas impressoes sobre o mundo, e a eles 0 homem tem o direito
de contrapor-se ou filar-se, a fim de que possa emergir como
pertencente a um construto social e cultural saturado de valores -
diz-se saturado porque a cultura, tal como a entendemos, trata-se
de um “[...] conjunto muito complexo de representacoes, o1-
ganizadas por um cédigo de relagbes e de valores: tradi¢Ses,
religido, leis, politica, ética, artes, tudo isso de que o homem,
onde quer que nasga, sera impregnado no mais profundo da sua

consciéncia [...]”"%.

Voltando-nos para a ideia do homem diante da arte foto-
grafica, observamos que, para que a imagem fale algo para além
do fato denotado ¢ necessario que o contemplador consiga ot-
denar os elementos da cultura nela impressos e dotar de sentido
o arranjo por eles formado. A fotografia apresenta-se como um
sistema, como um todo do qual emana significagdo, por isso a
evidencia de sentido se deposita no conjunto formador da obra.
Com isso queremos dizer que é a partir do entendimento/do
depdsito do olhar sobre o todo que se pode, em detalhes, ob-
servar a significacdo dos elementos em estado isolado. Todavia,
nao podemos esquecer que:

[...] aarte fotografica ndo coloca o homem em relagao a outra
coisa sendo a si mesmo. A possibilidade desta afirmagio se
sustenta sobre o cardter testemunhal da fotografia enquanto
espago que estimula uma tomada de posi¢ao do contemplador
que ja foi por ela captado quando permitiu-se enredar pelo
microcosmo imagético, ao it além do fato denotado.”

Porém, do instante de contemplacdo algo sempre resta.
O resto reside na impossibilidade de que o observador da ima-
gem a alcance em todas as suas dimensdes, interpretando-a
por completo. Algo de indizivel sempre resta no processo de
interpretacio da imagem, algo sempre escapa a percepgio do
contemplador, e é justamente aqui que reside a capacidade da
imagem fotografica de tornar visiveis dimensdes da realidade
desconhecidas ou, até mesmo, invisiveis ao olhar habitual: a
contemplacio ¢ o ato a partir do qual é sempre possivel vislum-
brar um novo comego, notadamente marcado pela impossibili-
dade de que vejamos a imagem sempre da mesma maneira.
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O resto diz respeito ao que ¢ inarticulavel pela palavra
[...] A ideia de ‘resto’ esta associada a impossibilidade de
captar a realidade em sua positividade (tal como ela ¢); a
realidade justamente evapora porque ¢ indizivel. A arte,
porque promove uma renovacio na linguagem legislada (a
linguagem dita ordinaria e, no caso da fotografia, a ima-
gem que se preocupa com a fidelidade, com o retratar de
forma direta a realidade), ¢ que pode trazer algo desse
‘resto’ que ‘permite’ o testemunho. ‘Resto’ é o indicio de
que algo escapou ao controle do eu. A arte é o lugar em
que o que escapa tem lugar.”

Aquilo que escapa é da ordem do punctum, pois, se o studinm
¢ a evidéncia testemunhal nao velada, ou seja, a motivagao la-
tente por meio da qual o olhar identifica uma época, um es-
tilo; uma situagdo cotidiana; um objeto; um alimento; enfim,
um recorte visual de coisas que o observador reconhece como
fragmentos de realidade, é no punctum que transcendemos o
fato denotado, ja que:

O significado mais profundo da imagem ndo se encontra
necessariamente explicito. O significado ¢ imaterial; jamais
foi ou vira a ser um assunto visivel passivel de ser retratado
fotograficamente. O vestigio da vida cristalizado na imagem
fotografica passa a ter sentido no momento em que se tenha
conhecimento e se compreendam os elos da cadeia de fatos
ausentes da imagem. Além da verdade iconografica.”

Sendo assim, a fotografia nio ¢ um mero registro biplanar
de determinado(s) elemento(s) do mundo; a captura do olhar
pode ser cativada pelos estimulos: repeti¢io, contraste cromati-
co e contraste luz-sombra, por exemplo®, e ela é capaz de con-
duzir o contemplador a vivenciar “aquilo que ¢ referencializado
e (re)enunciado por seus mecanismos: o olhar do fotégrafo, o
recorte proposto, a lente, a objetiva, a luz, o foco, os mecanis-
mos constitutivos da linguagem fotografica e de seus disposi-
tivos plasticos, fundamentais a singularizacio da fotografia”®.
Nesse sentido, a fotografia sempre se situa no limite de uma
constata¢do, de uma evocaciao que a presentifica a cada instante.

724 renovado a cada contem-

E um “presente-passado-presente
placdo. O referente, cuja laténcia grita aos olhos do contem-
plador, ndo é potente porque permite que se reviva o passado
através da imagem, mas sim porque a imagem assegura sua exis-

téncia de “isso foi”.

A fotografia, tal como as demais artes, emerge na cultura
porque ¢ “feita” pelos homens, de um homem para outro ho-
mem (real ou imaginario; previamente definido ou nao; pode
coincidir ou ndo com o artista). O que os homens “leem” e
“veem” nas imagens niao ¢ proveniente apenas do contato com

a fotografia, mas mobilizado também pela memoria, pois a “[...]
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arte gera uma espécie de transe [...] preparando tanto o autor
quanto o ouvinte para uma experiéncia terrivel ou sublime, sem-

9925

pre prestes a acontecer, ou que ja aconteceu

Vejamos a imagem abaixo, extraida da narrativa fotografi-
ca Arquipélags’®, de Cristiano Sant’Anna. Nela observamos um
homem a janela. Ha protétipos para o objeto janela e para o ser
humano masculino socialmente partilhados, o que nos permi-
tem uma rapida e facil identifica¢do desses elementos; isso ¢,
portanto, o denotado pela imagem.

Av. -

Fig. 1. Sant’Anna, 2014, p. 44.

O registro nos mostra que o referente foi, em determinado
espaco-tempo, capturado pela objetiva: ele existiu. A fotografia
prova essa existéncia através da propria auséncia do referen-
te, pois, uma vez congelado na bidimensao, ele ja ndo é mais
parte do mundo, mas parte do sistema formado pela imagem.
O “isso fo1” mostra que o fato denotado pela fotografia toca
o real, um real onde, efetivamente, existiu um homem 2a ob-
servar a vida que passa diante de sua janela; ele ¢ a evidéncia
de um real passado cujo traco irrepetivel reside no instante
do clique: o fotégrafo viu o referente e pelo olho da lente o
recortou no espago-tempo. Hoje, o que a fotografia nos apre-
senta ¢ um objeto parte de um sistema imagético do qual ema-
na significacdo. A imagem transforma o referente em objeto
bidimensional. “Toda fotografia representa em seu conteudo
uma interrup¢ao no tempo e, portanto, da vida. O fragmento
selecionado do real, a partir do instante em que foi registrado,
permanecera para sempre interrompido e isolado na bidimen-

sao da supetficie sensivel”?".

Sendo assim, contemplar uma fotografia nao é permanecer
no nivel da denota¢io, mas permitir que a interpretancia fuja
para uma dimensao em que fragmentos de memoria adquiridos
nas diferentes experiéncias que vivenciamos ao longo da vida
tencionem a rigidez do traco latente na imagem e explodam em
“|...] incapacidade de recep¢ao de um evento que vai além dos
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‘limites’ da nossa percepgao e torna-se, para nos, algo sem for-
ma”*, T a experiéncia subjetiva de ser a si mesmo carregada por
cada ser humano que faz nascer, para cada um a seu modo, o
punctum, a matéria significante da qual transborda o afeto pela
imagem e, intersubjetivamente, nos liga ao fotégrafo porque
nos estimula a nos comprometermos eticamente com os fatos
por ele capturados, que, na esséncia da imagem, recolhemos
como poténcias de “isso foi”.

Consideracoes finais

No dizer de Barthes®, a arte “encena a linguagem, em vez
de simplesmente utiliza-la [...]”, num discurso “que nio ¢ mais
epistemoldgico, mas dramatico”. Essa posi¢io sobre a arte ecoa
nas palavras de Teixeira™, para quem ““é na arte que os acidentes
ilegitimos e perturbadores da racionalidade cientifica encontram
uma forma de representagdo, porque na arte, como no incons-
ciente, ha um saber fundamental e primitivo que falta a ciéncia”.

Pensando na fotografia como uma possibilidade de dar lu-
gar a0 que nio tem lugar, como o abrigo daquilo que tenciona
a racionalidade cientifica é que nos dirigimos para as palavras
finais deste texto. Dessa maneira, no que tange ao instante de
captura pela objetiva fotografica, destacamos que o congela-
mento de um fragmento de “realidade” faz emergir ndo um
simples objeto plasmado na bidimensio, mas sim um conjunto
concatenado e revelador da experiéncia humana, pois “o valor,
na fotografia, ndo pode apenas ser medido a partir de um ponto
de vista estético, mas pela intensidade humana e social da sua re-

presentacdo éptica”™!

. Com relag¢do a significacao, observamos
que ela “ndo depende unicamente do fato denotado, mas sobre-
tudo da possibilidade de que o efeito dos elementos dispostos
na imagem toque o homem a ponto de desloca-lo daquilo que é
literal para dentro de si mesmo]...]”*%. A leitura, ou interpreta-
¢ao da imagem, portanto, vem de dentro, vem do corpo de quem
a contempla. Nesse processo, a arte fotografica se constitui como
um dos lugares privilegiados para que se assista o nascer da cria-

¢do de um testemunho acerca da condicio humana.

Porém, a fotografia, em si mesma, quando interrogada pelo
homem, cala. Somente a0 homem ¢ dada a oportunidade de co-
locar-se diante das coisas mudas. Diferentemente dos animais,
ele tem o privilégio de irromper na palavra e ocupar o lugar de
dizer, posicionando-se frente a um dito e, dessa maneira, tam-
bém responder ao que ha de “mudo” naquilo que diz. “A rosa
informulada, a ideia da rosa, s6 existe para o homem””. Pot-
tanto, a subjetividade que advém no processo de contemplacio
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nasce do siléncio. A relacdo entre o contemplador e a imagem
fotografica ¢ intersubjetiva e muda, por isso Barthes nos ensina
que, para vermos bem a uma imagem fotografica, necessitamos
fechar os olhos e tira-la “[...] do seu ‘bla-bla-bla’ vulgar: “Téc-
nica’, ‘Realidade’, ‘Reportagem’, ‘Arte’, etc.: nada dizer, fechar
os olhos, deixar que o pormenor suba sozinho a consciéncia
afectiva

34 34. BARTHES, Roland. A4

camara clara: nota sobre a fotografia,

2009, p. 64.
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