Prudente de Moraes, neto

e a politica cultural do Estado Novo

Resumo

O artigo procura evidenciar alguns desdobramentos da obra de Pruden-
te de Moraes, neto” e de seu pseudonimo Pedro Dantas em relagdo as politicas
culturais do Estado Novo (1937-1945). Nesse sentido, sua ensaistica de nacio-
nalidade, a exemplo dos textos publicados na revista Cultura Politica, a0 mesmo
tempo em que busca afirmar a formagao da nacionalidade do Brasil, também
pode ter suas préprias descontinuidades evidenciadas em metaforas, como a
de se jogar as “cartas na mesa”. Ao aproximar esses ensaios com a poesia do
autor, esta leitura ressalta uma politicidade em seus textos, especialmente pela
retomada parddica da tradicao e pela reflexividade de suas metaforas. Nesses
gestos, os tropos da poesia e da ensaistica de Prudente puderam inoperar a
fabricagdo de uma nacionalidade institucionalizada e resistir as intempéries das
politicas culturais estatais.
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Abstract

This article aims to demonstrate some outcomes of the works of
Prudente de Moraes, neto and his pseudonym Pedro Dantas related to the
cultural policies of the Brazilian Estado Novo (1937-1945). In this sense, his
essays of nationality, as well as his texts published in the Cultura Politica review,
at the same time that seek to affirm the Brazilian cultural formation, can
also have its discontinuities evidenced in metaphors, as the one of throwing
the “cards on the table”. When approaching these essays with the author’s
poetry, this lecture emphasize a politicity in his texts, specially by the parodic
recapture of the tradition and by the reflexion of its metaphors. In these
gestures, the tropes of the poetry and the essays of Prudente could make
inoperative the intitucionalized nationality and resist to the volatilities of the

State’s cultural policies.
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Literatura de Ideias: formacao
nacional e cartas na mesa

A revista Cultura Politica, publicagdio do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP) do Estado Novo, ja em seu pri-
meiro numero, de marco de 1941, apresentou a coluna “Lite-
ratura de Ideias” assinada por Pedro Dantas, pseudonimo de
Prudente de Moraes, neto. Ela consistiu em um conjunto
de ensaios publicados em dez nimeros (de margo a dezembro de
1941), os quais tratavam sobre textos de variados autores que
teriam assumido a tarefa de pensar o Brasil. Discutir ideias, na-
quele momento, era necessariamente discutir o Brasil, pafs que,
para Dantas, tomava posse de si mesmo nas ultimas décadas.
Assim, “em todos os dominios, sob todas as formas, o Brasil é o
grande assunto do espirito brasileiro, a sua ultima e absorvente
descoberta™. O colunista propunha ser a hora da politica e das
artes observarem as caracterfsticas espontaneas do pafs, tanto
as mais aceitaveis quanto as mais discutiveis, sem preconceitos
e, sobretudo, sem um referencial politico abstrato ou algum es-
for¢o de importagao cultural. Em outros termos, Dantas pen-
sava que os brasileiros passavam a ser sinceros sobre o préprio
Brasil, o que poderia ser o primeiro passo para compreenderem
sua formacao, algo que vem descrito em uma nova alegoria, no

Caso, a das cartas na mesa.

(...) chegou também a hora do Brasil. Quer dizer, o momen-
to de comegarmos a nos apresentar com toda a naturalidade,
sem cenografia e sem disfarces, que nunca se sabe quando
sao habeis. Simplesmente as cartas na mesa, pois a nossa ex-
periéncia recente af esta, a indicar que, no jogo dos valores
de cultura, ninguém pode saber de antemao a que perde ¢ a
que ganha. As cartas na mesa, com o que tivermos: nio nos
suceda, por pretensa sabedotia, ocultar a que nos pareca des-
valiosa ou comprometedora, para descobrir mais tarde que
estavamos malbaratando um dos melhotes trunfos.*

Essa espontaneidade argumentada pela ensaistica de Pedro
Dantas dependeria de uma sinceridade da parte do intelectual
para se abrir aos verdadeiros passos da formagao nacional, in-
dependentemente de juizos de valor, sendo, por exemplo, o caso
de se transpor boa parte das conquistas do modernismo, do qual
Prudente participara, para uma redefinicio do pensamento brasi-
leiro. Para seu pseudonimo Pedro Dantas, nesse texto, o processo
que pode culminar em uma literatura de ideias acerca do “espirito
nacional” se deu lenta e continuamente. Desse modo,

a tentativa de fixar-lhe [o espitito nacional], isolando-o, um
momento decisivo, nos colocaria, sem vantagem, diante do
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insolavel problema filoséfico da aplicagao de um critério
de continuidade ao que ¢é continuo. O que, desde Zenao
de Eléa, so6 tem servido para acrescentar justo motivo de
perplexidade ao pensamento humano, ja tao assoberbado
de obscuridades e mistérios.’

Pedro Dantas preferiu ndo se utilizar de termos que defi-
nissem os limites claros para alguma identidade nacional, pre-
ferindo, antes, a palavra espirito, muito mais problematica, pois
poderia conotar um significado tendente ao religioso bem como
sugerir algum tom vitalista, o qual é reforcado pela mencao a
Zendo de Eleia, o mais célebre dos pensadores estoicos antigos
e um dos primeiros a conceituar espirito. Se ndo procurava um
critério de continuidade, buscava, em contrapartida, considerar
as descontinuidades em um ambito mais amplo. Dessa maneira,
o espirito nacional consistiria em um jogo de forcas, uma energia
vital e um lugar precario dentro de um conjunto de diferencas,
mais do que uma esséncia imutavel ou uma institui¢io outot-
gada. Resumidamente, o autor ensaia uma identidade nao mais
com integridade ontoldgica estavel, mas que, por outro lado,
nao deixa de manifestar um certo evolucionismo, especialmente

se esse espirito fosse observado em sentido retrospectivo.

A revista Cultura Politica, que manteve periodicidade entre
1941 e 1945, foi dirigida por Almir de Andrade, que por sua vez,
respondia ao préprio Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP), comandado por Lourival Fontes. O periédico mantinha
em seus artigos e colunas um ecletismo de temas para pensar
a cultura brasileira, além de uma pluralidade de escritores de
diferentes ideologias, agrupando personalidades de esquerda,
como Graciliano Ramos ou Nelson Werneck Sodré ao lado de
ex-integralistas, como Guerreiro Ramos ou o préprio diretor
Lourival Fontes. Mas, apesar do pluralismo entre os contribuin-
tes, a revista era uma iniciativa direta da politica cultural do Es-
tado Novo em busca por uma brasilidade e, mais do que isso, na

formagao de um publico leitor fundado a partir desse proposito.

A coluna “Literatura de Ideias,” dentro dessa iniciativa, foi
um feixe para as variadas discussdes havidas no perfodo de do-
céncia de Prudente de Moraes, neto na Universidade do Distrito
Federal na qual dialogou com os trabalhos de outros intelec-
tuais, como Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Afranio Pei-
xoto, Heitor Villa-Lobos, Gilberto Freyre, entre outros. Embo-
ra sejam escassas as fontes sobre essas aulas de Prudente, suas
investigagodes sobre literatura a partir de uma nacionalidade es-
pontanea foram parcialmente registradas em um desconhecido
ensaio sobre o romance brasileiro, que havia sido encomendado
pelo Ministério das Relagdes Exteriores. O texto partia justa-

mente do pressuposto de estabelecer um olhar sincero sobre a
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cultura brasileira de maneira a destacar as mais distintas particu-
laridades tais como fossem, o que era diferente de sustentar um
ufanismo a maneira integralista. Assim, 2 mesma época em que
seu grande amigo Sergio Buarque de Holanda publicou Razzes
do Brasil, Prudente, em um gesto que ndo nega certo hegelianis-
mo, passou a destacar o valor das préprias contradi¢oes para
a formacao de uma literatura brasileira. “Nessa pesquisa inutil
mas inevitavel, inevitavel porque esta na natureza humana, inutil
porque a ordem natural ndo se apressa ¢ a solugdo procurada
vird por si mesma, ¢ a seu tempo, os romancistas vao colabo-
rando preciosamente™. EHsse ensaio, embora nio tenha sido
muito difundido, foi muito impactante para Antonio Candido’
posteriormente, que em uma nota marginal de sua obra mais

conhecida admite:

Nao ha estudo critico fundamentado e amplo sobre o
Nosso romance romantico, muito menos sobre as suas ofi-
gens. O trabalho de Prudente de Moraes, neto, O Romance
Brasileiro, Min. Das Rel. Exteriores, Divisio de Coopera-
¢ao Intelectual, Resumo n® 3, Rio, 1939, (mimeografado),
sendo um ensaio sobre todas as suas épocas, ¢ todavia o
que melhor apresenta as condi¢oes do seu aparecimento,
em pouco mais de trés paginas admiravelmente densas e
ricas de sugestdo, nas quais me inspirei para algumas linhas
da interpretacdo proposta. Fica entendido que daqui por
diante esta implicita a referéncia a este ensaio, para todos
os romancistas estudados.®

As contribuicdes de Prudente de Moraes, neto na revista
Cultura Politica acusam o velamento de uma tensao ocorrida en-
tre a elaboracido de um projeto de nacdo no Estado Novo pela
politica cultural oficial e alguns ataques 2 intelectualidade, como
na grande decepcao gerada pelo fim precoce da Universidade
do Distrito Federal. O projeto arrojado do educador Anisio Tei-
xeira para a instituicdo municipal foi, ao longo de cinco anos,
completamente desmantelado. Portanto, a tarefa de Prudente
enquanto professor de Literatura e também diretor da Facul-
dade de Letras mostrou-se muito delicada, tendo em vista que
assumiu seu posto logo apos a exoneragao e até mesmo a prisio
de seus principais fundadores, como os diretores Edgardo Cas-
tro Rebello, Hermes Lima, Leonidas Rezende, Luiz Carpentier,
o reitor Afranio Peixoto e o proprio idealizador Anisio Teixei-
ra. Além da questdo ideolégica, o fato da Universidade do Dis-
trito Federal ser uma instituicdo de ensino superior municipal
criava um problema juridico quando a nova politica educacio-
nal imposta por Capanema nao reconhecia a possibilidade de
serem geridas por municipios’. Embora o imbréglio legal da
UDF sugira nao ter havido um golpe da parte do Ministério

da Educacdo e Sadde Publica, a partir de uma observaciao do
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contexto, nota-se que seu fim nao foi juridico, mas eminente-
mente politico. Isso porque em 1938, o préprio ministro Gus-
tavo Capanema indicou deliberadamente Alceu Amoroso Lima
para a reitoria, provocando grande crise na instituicao, dado que
o lider catdlico havia sido um dos maiores opositores ao projeto
educacional arrojado e democratico elaborado por Teixeira. Por
fim, a Universidade do Distrito Federal foi extinta pelo decreto-
-lei n. 1.063, de 20 de janeiro de 1939. Apds o incidente e outras
mudancas administrativas, José Baeta Viana, o ultimo reitor da
UDFE, por ocasiao de sua exoneracdo em 1939, enviou palavras
de amizade a Prudente: “Felizmente, nem tudo é perdido. De
toda essa catastrofe que desabou sobre nossas cabegas ficou-me
um apunhado de amizades entre as quais eu tenho a grata satis-
facdo de contar a sua pessoa”'’. Essa alegorica catastrofe sobre
a cabeca, que foi a sua incorporacao a Universidade do Brasil,
atual UFR]J, fez da UDF um grande motivo de decepgdo para
uma série de artistas e intelectuais daquele momento. Prudente
foi um deles, que deixa transparecer certa magoa em suas pala-
vras sobre o Ministro da Educacio e Sadde Gustavo Capanema,
como alguém “que acabou com a minha universidade, mas gos-

ta muito de mim e eu dele”!.

E um tanto quanto suspeita a lisonja da ensaistica de
Dantas em conclamar a sinceridade, isto €, as cartas na mesa,
por parte dos intelectuais como solug¢ao para o reconhecimento
da verdadeira formacio cultural do Brasil, como salientou em
Cultura Politica, dois anos ap6s Capanema haver “acabado” com
a sua universidade. Mas, para além desse sentido de sinceridade
como transparéncia, muito préximo ao senso comum, a meta-
fora das cartas na mesa pode ser lida de modo mais detalhado,
especialmente a partir de alguns momentos niilistas de outros
periodos de sua ensaistica. Um possivel embaralhamento apa-
rece no quinto ensaio da coluna “Literatura de Ideias”, quando
Pedro Dantas conceitua um “espaco de vazio”, que separaria
Gilberto Freyre de Oswald de Andrade, mas que seria a possibi-
lidade de aproximar dissimiles, rompendo com opg¢oes binarias.
Nesse sentido, reconhece que Freyre ficou deslocado das dis-
cussOes modernistas por sua posicao mais conservadora e por
seu perfodo fora do pafs, mas que, por outro lado, lidou com
uma série de autores que nao foram tratados pelos modernis-
tas, sendo indiscutivel sua contribuicdo para as ideias nacionais.

Afirma o autor que um “nada’ os uniria:

Entre o escritor paulista e o nordestino ha, evidentemente,
muito mais pontos de divergéncia do que de contato. Se um
nada os une, quase tudo os separa. Mas esse nada ¢é, para
um e para outro, de tal modo importante e significativo que
nao devemos admirar-mos sobremaneira de encontrar, por
vezes, na poesia ¢ no romance de Jodo Miramar, alguma

10. Carta de José Baeta Vianna a
Prudente de Moraes, neto, de 25
de janeiro de 1939, constante no

arquivo do Instituto Histérico e
Geografico Brasileiro, lata 590,

pasta 50.

11. Moraes, neto, apud.

BARBOSA, Ana Claudia. Perfi/
de Prudente de Moraes, neto, 2002,

p.83.
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coisa que aparece sob a forma de ideia no socidlogo de
“Casa Grande”, enquanto, por seu turno, a Gilberto Freyre
ja tem sucedido revelar-se um poeta da Antropofagia ou
do Pau-Brasil.

Dantas nio fala de uma negatividade que separa Freyre de
Oswald, sendo de um #ada. Um nada que, ainda assim, ¢ fator
de aproximacao de textualidades, algo que seria proprio da An-
tropofagia de Oswald, mas ndo menos da Casa Grande ¢ Senza-
la, livro cuja exaustividade interessaria profundamente Roland
Barthes alguns anos mais tarde'?. E esse nada rompetia com
separacOes como nativo / estrangeiro, modernismo paulista /
modernismo nordestino para justamente abrir um espaco (Z9pos)
vazio: um saber efémero capaz de abarcar relagdes mais parado-
xais da formacao nacional. As cartas na mesa foram sinénimo
de transparéncia na coluna “Literatura de Ideias”. Contudo, se
a metafora das cartas for retomada em funcio desse nada, ela
pode ser também uma abertura a contingéncia e a aproximagio
dissimiles, analogamente ao que propos recentemente Didi-Hu-
berman ao lidar horizontalmente com as imagens como se fosse
uma mesa de operacoes (fable) em vez de um quadro (fablean)®.
No mais, esse mesmo nada pode levar ao questionamento do
grande descompasso entre a ensafstica de nacionalidade de
Dantas, profundamente especulativa e evolutiva, com sua poe-

sia, muito marcada por violéncia, parédia e anacronia.

A Cachorra e seu complemento:
a dor de Menelau

Prudente de Moraes, neto publicou alguns contos esparsos
na década de vinte, como “Os mortais de Nero”, publicado no
primeiro numero da revista Estética, de marco de 1924, revista
que fundou com Sergio Buarque de Holanda. A publicagao pro-
curou ser uma sucessora de Kiaxon e serviu de palco para quere-
las importantes do modernismo, assim como abriu espaco para
as primeiras discussoes sobre o surrealismo no Brasil. Contudo,
praticamente deixa de escrever contos na década de 30 e, em
contrapartida, volta-se principalmente para a poesia nesse mo-

mento, quase sempre assinando os poemas como Pedro Dantas.

Prudente nunca chegou a publicar um livro com seus tex-
tos poéticos ou seus contos, a despeito da insisténcia de ami-
gos e editores, como José Olympio, que insistiu até¢ 1976'*. Sua
obra circulou principalmente em correspondéncias ou em pu-
blicagbes periddicas, como jornais". De qualquer modo, ela foi

muito admirada, inclusive por nomes como Vinicius de Moraes,
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Mario de Andrade ou Manuel Bandeira, apesar de ter sido reco-
nhecida como uma poesia um tanto quanto erratica e eventual.
Por isso Prudente, ou melhor, Pedro Dantas recebeu a alcunha
de poeta bissexto: que, portanto, era um poeta de grande va-
lor, apesar de ndo ter uma escrita costumaz, conforme Manuel

Bandeira repetidas vezes o enquadrou em jornais e antologias'.

O poema mais reconhecido de Pedro Dantas foi “A Ca-
chorra”; que passou a circular a partir de 1938 em correspon-
déncias, portanto contemporaneamente as experiéncias frus-
tradas da UDK Foi publicado posteriormente no suplemento
“Autores e Livros”, do jornal A Manbha, de 3 de setembro de
1944. Composto em redondilha maior e com rimas pobres, per-
faz um dilaceramento a partir de uma agressao repetitiva por
uma criatura metamérfica, vindo a terminar em uma epifania e
quebra do ritmo. O poema inicia com a figuracao de uma agres-
sao incessante sobre um corpo inerte. A agressio continua no
mesmo ritmo e nas mesmas pancadas (ou, ou, ou...) a0 longo do
poema, cujos despedacamentos incessantes sao desferidos por
uma manifestagio metamorfica que nunca se revela, a nao ser
por figuragSes rapidas de garras, dentes, tentaculos e patas de al-
guma fera. Aquele que sofre é apenas identificado como “aman-
te”, sendo que o eu-lirico praticamente nao reage aos golpes e
tampouco se consuma na morte, como se fosse um Prometeu

ofegante sem qualquer dom para oferecer.

A Cachorra

Veio uma angustia de cima
Pelos ombros me agarrou
No mais fundo do meu peito
Sua lamina cravou

Depois que no chao desfeito
O meu corpo estrebuchou
Pelos cabelos a fera

Sobre as pedras me arrastou.
Meu corpo se espedagou.
Mas ainda nio satisfeita
Nova vida me insuflou:

Para mostrar podetio

Com a sua mao direita

Uma cidade arrasou

Na esquerda tomou um rio
Fogo nas 4guas soprou

As 4guas todas do rio

Com seu halito secou
Levou-me a0s cimos mais altos
No ar me imobilizou
Depois em subitos saltos

A garra adunca fincando

No meu coragao, la do alto
Meu corpo logo afundou.

Universidade Federal de Santa Catarina - 1° Semestre de 2017 —

16. Entre elas: Antologia de poetas
brasileiros bissextos contemporineos.
Manuel Bandeira (Org.), 1946.

117



17. DANTAS, Pedro. “A
Cachorra”. In: Antologia dos poetas
brasileiros bissextos, 19406,

p. 167-168.

18. Ibidem, p. 167-168.

19. DANTAS, Pedro. Cantiga de
Mestria. Letras e Artes, 1947, p. 8.

Veio buscar-me de novo:
Angina-pectoris, polvo,
Meu coracao sufocou

E tais surras de chicote

Me deu, que a cada lambada
Minh’alma mortificada
Minh’alma perto da morte
S6 a morte desejou;

Meu rosto esfregou na lama
As faces me babujou

E quando, a atroz azafama,
O meu olhar se turvou
Vencido entregue arquejante
— Perdido o sangue das veias —
Na praia sobre as areias
Meu corpo exausto rodou.
Ah! Pobre corpo do amante
Que até o fim se humilhoul!
Entio um riso infamante
As fauces lhe escancarou
Zombou da minha tolice
“Eu sou a Cachorra”, disse,
“Tu me chamaste: aqui estou”.

A essa voz dissiparam-se as sombras

E enquanto ela me mastigava os dltimos restos da memoria
Senti que da sua boca nasciam rosas

E vi que o céu se rasgava para maravilhosa apari¢io.”

Assim que o eu-lirico é nomeado simplesmente como
(13 2 M (1% b
amante”, a criatura passa a se apresentar “’Eu sou a Cachorra’,

disse, / Tu me chamaste: aqui estou”'®

. Essa individuac¢io ¢ se-
guida por uma quebra na métrica de heptassilabos para dar lugar
a versos livres. No mais, nessa ultima estrofe a desfiguracdo do
amante e os verbos que conotam violéncia permanecem, exceto
que, desta vez, ha lugar para alguma forma de epifania, quando
o amante tem no verbo ver sua primeira e unica a¢ao; nesse
instante, o dilaceramento ja nao se da apenas no corpo, mas no
proprio céu, o que é sentido como “maravilhosa apari¢ao”.

O texto € interessante por retomar temas e termos das can-
tigas de amor, especialmente o da coita, o que fica até mais claro
em outros poemas seus da mesma época cujos titulos sao canti-
gas, como “Cantiga do fim do mundo” ou “Cantiga de mestria”.
Esse altimo poema, por exemplo, explicita a tematica da coita
e até certa emulagio da poesia trovadoresca em sua ultima es-
trofe: “S6 deste amor ndo tolero / mais penas quais ja softi. /
A alma dilacerada / de tio gra coita, antes quero / aos pés da

mulher amada / praticar o harakiri”"

. O poema “Cantiga de
mestria”, assim como “A Cachorra”, perfaz uma desilusio amo-
rosa pelo retorno da tradi¢ao, antes de um lirismo pessoal rela-

tivo a0 autor. Nesse proceder, o eu-lirico dilacerado pela coita
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almeja a morte, a qual é vislumbrada por certo estranhamento,
quando se manifesta o suicidio ritual japonés, cujo significante,
haraquiri, ja impde certo corte a familiaridade que vinha sendo
construida com a poesia trovadoresca.

Ao final de “A Cachorra”, também ocorre um corte: as re-
dondilhas sdao substituidas subitamente por versos livres, mo-
mento em que a violéncia continua, exceto que com ares de epi-
fania: “E vi que o céu se rasgava para maravilhosa apari¢io”™?.
No mais, 0 poema justapde temas eternos da dor de amante em
face de uma criatura que dilacera seu corpo. Criatura tao infame
quanto a aceleracio temporal da modernidade, que, Benjamin a
mesma época, afirmava tudo modificar, exceto o céu®. Veloci-
dade que, portanto, se da pela aceleracio das imagens no poe-
ma, que ndo se traduziria em um ganho de experiéncia, mas de
pobreza, inagdo e violéncia para o corpo humano abandonado.

Ap6s todas essas figuracoes de agressao por um ser meta-
morfico, finalmente surge uma corporificagao. “Eu sou a Ca-
chorra”, disse, / “Tu me chamaste: aqui estou.” A identificagio
do monstro se da na nomeagao da “Cachorra”, que escancara
tanto uma monstruosidade como um termo pejorativo, inclusi-
ve com o emprego do “c” maidsculo, condensando, portanto, as
figuracoes de agressio em um nome préprio. Dessa confluén-
cia, segue um aprendizado do eu-lirico, quando a aproximagao
de imagens perfaz uma monstruosidade, que se mostra, mas pa-
rece alterar a lei da vida. Para Deleuze e Guattari, um devir-ani-
mal ndo consiste em um ser integro e ontologicamente estavel.
Ao contrario, “trata-se de fazer corpo com o animal, um corpo
sem 6rgios definido por zonas deintensidade ou de vizinhanga™*.
A bestialidade da “Cachorra”, nesse sentido, se dd em um proces-
so de deslocamento de referéncia, quando torturador e torturado
nao mais se distinguem e tanto quanto homem e animal sdo sepa-

rados por um nada que concomitantemente os justapde.

A Cachorra e seu complemento:
a dor de Menelau

Embora haja uma forte semelhanca e um intertexto com
a tradi¢do trovadoresca galego-portuguesa, nenhum poema de
Pedro Dantas foi mais difundido do que “A Cachorra”, vindo
a ser considerado um classico da poesia brasileira por poetas
como Manuel Bandeira, que era chamado de “tio” por Pru-
dente, ou mesmo Vinicius de Moraes, tratado como “primo”.
As primeiras leituras de “A Cachorra”, estabelecidas pratica-

mente pelo circulo de amizade de Prudente, dao grande énfase

20. DANTAS, Pedro. “A
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a uma dor de Menelau. Em carta de 9 de marco de 1941, res-
ponde a Mario de Andrade em tom jocoso: “Entido riste de
minha dor-de-corno? Tu te riste? Meu filho nio és! Es é um
grandiosissimo sacana, mas deixa a bichinha te pegar, que vais

ver uma coisa”?

. Outra men¢ao ao poema relacionada a uma
“dor de Menelau” vem expressa na carta de Vinicius de Mo-
raes enviada de Oxford, quando questiona seu “primo” pelo
nao envio de “A Cachorra”. O que sobressai na carta, nao
obstante, ¢ um comentario sobre a dor de Menelau perante as
inquietudes do “primo”, que ¢ feito, por sua vez, em um tom

de profunda melancolia:

Enfim, primo, pior que frio ¢ dor-de-corno. A sublime,
primo, que come do meu prato diariamente aqui nessa so-
lidao. Solidio povoada de poetas ingleses, que sdo reis da
dor de corno, aquela especialmente licida e enxuta, sem li-
teratura. A dor de corno de Shakespeare, por exemplo, que
eu nunca tinha suspeitado. Os melos da Dark Lady, primo
sdo coisas (ilegivel). A gente se habitua a ver o mestre assim
como um gigante sem figura, uma espécie de montanha
parindo poesia, mas nao ¢ nao primo. A filha-da-puta deu
neles também.**

Vinicius trata da Dark Lady, da dor de Menelau ou simples-
mente dor-de-corno, ligada por hifens para dar entidade a tal
afeto, como uma criatura gigante ou como uma grandiosidade
— como a da montanha — equiparavel a uma poética, meca-
nismo para “patit” poesia. Seria Vinicius de Morais quem iria
cunhar essa forca poética das desilusdes amorosas como uma
caracteristica propria dos autores bissextos, primeiramente na
revista Sur em setembro de 1942%. A mesma vinculacio entre
“A Cachorra”, “dor de Menelau” e poetas bissextos acompa-
nha a prépria publicacio do poema no suplemento do jornal
A Manha, em 3 de setembro de 1944. Nas palavras de Manuel
Bandeira, “bissexto ¢ um Pedro Dantas, cujo poema ‘A Cachot-
ra’ passou a ser uma obra prima da literatura brasileira”. Ou
seja, tanto a mengao a “A Cachorra” em Buenos Aires quanto
sua primeira publica¢ao na imprensa brasileira fizeram questio
de dispor o poema lado a lado com uma especulagio sobre a
decepcio e a “dor de Menelau” como sua maior for¢a poética.

Essa dor de Menelau também foi a base para a criacio da
Antologia dos poetas brasileiros bissextos, organizada por Manuel
Bandeira, a qual elenca Pedro Dantas entre outros autores de
producdao poética efémera, como Affonso Arinos de Melo
Franco Sobrinho, Pedro Nava, entre outros. Em sua introdu-
¢do, que parte da leitura de Vinicius, Bandeira afirma a espon-
taneidade dos versos dos bissextos por certo sentimentalismo:
“O bissexto quando se embei¢a por uma mulher que nao pode

ser dele, faz verso na certa. Ou quando ¢ um lusco-fusco na
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Praca Maud e ele espera na fila o 6nibus do Grajati””. Essa

opinido, que, de certa forma, da continuidade aquela de Vini-
cius, ¢ introjetada pelo préprio Prudente, que é descrito como
o bissexto por exceléncia. Na mesma introducio de Bandeira,
Pedro Dantas ¢ citado no que diz respeito a sua opinido so-
bre o fato de ser bissexto, ao que responde: “O bissexto nao
transforma, nao elabora nada. Nos temas da vida besta e da dor
de Menelau, a matéria lirica ja se apresenta elaborada e pronta.
O bissexto nio faz mais que capta-la”*. Portanto, em uma das
poucas oportunidades em que o leitor brasileiro conheceu uma
fracdo da poesia de Pedro Dantas, prevaleceu a nog¢ao de poe-
ta bissexto, que, se deu popularidade a poetas que nio tinham
regularidade de escrita, restringiu outras possibilidades de lei-
tura. Ao considerar que para o bissexto, a matéria lirica estaria
imediatamente associada ao sentimentalismo, inclusive sugerin-
do uma leitura pela biografia do autor, elementos propriamente
poéticos de textos como “A Cachorra” nao foram destacados
suficientemente.

Marcos Antonio de Moraes, em um importante esforco de
critica genética publicado em 2012, leu o poema “A Cachor-
ra” fora do biografismo e destacou o intertexto com a tradi¢ao
poética portuguesa, especialmente pela presenca da redondilha
maior e dos temas da coita, muito comuns em cantigas trova-
dorescas. Segundo Moraes, em Pedro Dantas, a aproximagao
da cantiga com a violéncia restabelece a nostalgia das dores de
amor acompanhada da impossibilidade de identificacao clara de
um “eu”. “Em ‘A Cachorra’, os cédigos primeiros da ‘coita’ es-
facelam-se, para que a linguagem poética, sob o signo da hipér-
bole, atinja paroxismo da dor. [...] O exagero mede o sofrimento
do ‘amante’, fecha o circulo da impossibilidade e da sujei¢ao””.
O autor também demonstrou que o poema remete a linguagem
biblica, mais exatamente aquela do Apocalipse, farta de figura-
¢oes de bestialidades e do aparecimento de prodigios. Por fim,
em relagao a estrofe final do poema, justamente aquela que nao
foi expressa em redondilha maior, Moraes entende sua epifania
como um possivel conhecimento advindo da “dor de Menelau”.
“O nsight final € o ato reflexivo do eu-lirico capaz de perceber a
possibilidade de a arte materializar a intuicdo poética por meio

”3 De tal modo, Marco Moraes reali-

de sentimento e imagem
zou uma leitura de .4 Cachorra que conseguiu destacar a com-
plexidade dos elementos internos do poema, assim como tecer
algumas intertextualidades fundamentais da “dor de Menelau”,

que ndo se restringiam a algum sentimento individual do autor.

Em suma, sempre a “dor de Menelau” circulou como um
complemento ao poema “A Cachorra”. De qualquer forma,
os sentidos desses complementos variaram com 0s contextos.

As leituras elaboradas por poetas amigos de Prudente foram
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excessivamente proximas da pessoa do escritor, a0 passo que
Marcos Antonio de Moraes procurou estabelecer um esfor¢o
contrario, demonstrando como a dor de Menelau dos principais
poemas de Prudente de Moraes, neto, poderia ser encontrada
dentro da propria tradi¢dao poética e ndo em sua biografia ou em
uma poética sentimentalista. F possivel, ainda assim, sustentar
outra leitura da poesia de Prudente e dessa “dor de Menelau”,
especialmente em sua obra mais conhecida, nio necessariamen-
te por sua vida intima e tampouco por uma leitura adstrita aos
elementos estéticos do poema, mas para destacar sua dimensao
¢tica. Nao se trata de um desmerecimento das leituras prévias.
Muito pelo contrario, ¢ possivel ampliar a abrangéncia da “dor
de Menelau” para outros ambitos de discussio, especialmen-
te para evidenciar a poesia de Prudente enquanto um gesto de
inoperancia que se manifestou como uma contraface de uma
estetizagao da politica, como na nacionalidade institucionalizada

fomentada pelo Estado Novo, mas nao apenas nela.

O poema “A Cachorra” quase sempre foi acompanhado
de alguma men¢ao marginal sobre a “dor de Menelau”, como
se carecesse de alguma glosa ou nota de censura. A partir das
investigacoes de Derrida®, de que o cariter de complemento
dos textos é sintomatico do proprio poder desestabilizador da
escrita, cuja iteracao tende apenas a reinscrever o proprio pe-
rigo, pode-se considerar que a vinculagdo constante entre «A
Cachorra» e a «dor de Menelau» diz respeito a propria forca
do poema quando tornado publico. Em outras palavras, o fato
desse complemento ter sido sempre mencionado em corres-
pondéncias, antologias ou artigos académicos apenas refor¢a o
quanto o poema de Pedro Dantas gerou inquietude, sendo, por
isso, compreensiveis suas complementa¢oes comicas sobre as
dores de amor. Embora se busque um requestionamento sobre
o contexto de disseminacao de «A Cachottra», nao se trata, neste
caso, de uma critica socioldgica. De certa maneira, os trabalhos
de Sergio Miceli, especialmente em sua obra Intelectuais e clas-
se dirigente no Brasil, trouxeram muitos subsidios no sentido de
buscar esclarecer o lugar de muitos escritores a partir de sua
proveniéncia social e dos lugares que ocuparam dentro do Es-
tado Brasileiro, entre eles o proptrio Prudente™. Entretanto, a
comparacdo entre a ensaistica e a poesia de Prudente demonstra
justamente uma descontinuidade, um nada, que separa os tex-
tos, mas que ¢ um convite para se buscar novos sentidos a partir
de documentos que circularam sob a égide da politica cultural
do Estado Novo.

A disseminacdo de “A Cachorra”, que veio acompanhada
da “dor de Menelau”, nio por acaso, se iniciou em 1938, e em
meio a crise da Universidade do Distrito Federal. Ainda que

sua publicacio em jornal tenha se dado em 1944, o poema foi
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publicado em antologia em 1946, ap6s o fim do Estado Novo,
de sorte que o grito “Eu sou A Cachorra” e a insisténcia na dor
de Menelau nio se esgotaram apds a queda de Vargas. No mais,
a relagdo entre o poema e a dor de Menelau estabelecida por Vi-
nicius na midia argentina também demonstra uma abrangéncia
que vai além do biografismo ou de uma referencialidade com a

condicao dos intelectuais publicos no Brasil.

Da formacao do povo,
ao povo que falta

Mais do que uma alegoria de alguma situagdo biografica do
autor ou do que seria uma estrutura de sentimento de decep-
¢do por parte de intelectuais proximos ao Hstado, percebe-se
uma expressao parddica em relacdo a poesia trovadoresca e as
proprias origens da lingua portuguesa. Hssa parodizacao nao
implica considerar que o fechamento de uma universidade e a
prisao de intelectuais sob um Estado autoritario nao fosse uma
situacio séria. Ao contrario, a parddia profana lugares canoni-
cos para ocultar um objeto insuportavel. Portanto, a remissao a
tradi¢ao trovadoresca para posteriormente jogar com ela, des-
tacando o que mais possufa de coloquial, condiz com aquilo
que Agamben entrevé como proprio do parddico: “confundir e
tornar duramente indiscernivel o umbral que separa o sagrado e
o profano, o amor e a sexualidade, o sublime e o infimo”*. Por
tais razoes, tanto a dor de Menelau pessoal, argumentada pelos
amigos de Prudente, quanto a coita da tradi¢ao portuguesa tor-
nam-se pertinentes enquanto gestos de uma dimensao politica,

que tém na linguagem seu meio de causar inoperancia.

Essa busca pelo baixo fica explicitada quase como uma
poética no poema “Autocritica”, aquele que mais se aproxi-
matia de uma poética em Pedro Dantas, no qual afirma que,
apos ser classicista, romantico e parnasiano, voltaria as raizes
populares: “Hoje, entretanto, meu verso quero / do sentimento
de toda a gente, / facil, sem arte, rude, fatal / de frases feitas,
como os de Homero, / e com a forca secreta e ardente / dos
grandes sambas de carnaval”. O processo de composicio a
partir das “raizes”, a principio, ndo seria estranho a alguém que
preconizava a busca pelos momentos de formacio da literatura
brasileira, ressaltando especialmente aquilo que possuiria de ori-
ginal, a despeito de juizos de valor. Porém, diferentemente dos
argumentos historiograficos de seus ensaios, a poesia de Pedro
Dantas manifesta o que ha de mais violento nas reverberacGes

da tradicdo. Portanto, mais do que ressaltar remissGes a poesia
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galego-portuguesa ou a linguagem biblica, seus poemas emba-
ralham as cartas sobre uma mesa para apostar na singularidade
de cada nova jogada, como em um lance de dados, ndo apenas
para conceituar aquilo como a nac¢ao brasileira chegou a ser o
que ¢, mas para abrir jogos acerca daquilo que o povo, em seus
multiplos sentidos, poderia vir a ser.

O falar popular, como se pode ver, nio vem destituido
de crueldade. Enquanto os ensaios de nacionalidade de Pedro
Dantas estabelecem uma selecao dos momentos decisivos ca-
biveis para uma literatura de ideias estavel ou mesmo para um
povo enquanto organismo sadio, a poesia lida com a justapo-
sicao desenfreada e anarquica de elementos que colocam a re-
gra sob suspeicio. O modernista de antes, que escrevia contos
sobre maquinas e parafraseava Blaise Cendrars na década de
vinte, na década de quarenta trata do transito enquanto parte
da “vida besta” em um poema construido com ritmo e figuras
de som tradicionais. Na ultima estrofe do “Canto do Pedestre”,
os automoveis sao personificados em meio a parddia de cantiga
de amor. “Automével, automével, / Nao me mates, por favor,
/ Deixa-me chegar a cal¢ada / Onde espera a minha amada, /

Nio me mates, automével, / Que eu vou ver o meu amor”,

A prosopopeia domina um dos momentos de metamorfo-
se de “A Cachorra”, em uma passagem na qual se narra um su-
focamento que se relaciona a figura de um polvo, surgindo um
desejo de aproximacdo com a morte que, no entanto, nunca €
alcancado. “Veio buscar-me de novo: / Angina-pectotis, polvo.
/ Meu coracio sufocou / E tais surras de chicote / Me deu, que
a cada lambada / Minh’alma mortificada / Minh’alma perto da
morte / S6 a morte desejou™. Sendo assim, em “A Cachorra”,
as regras habituais da vida sdo sobrepujadas por for¢as mui-
to mais violentas que, em um plano de linguagem, podem ser
transpostas por uma aceleracido do ritmo causada pela iteracio
de rimas repetitivas ou no exagero de aliteragdes (v.g e deu,
que a cada labada / winh’alma mottificada), o que produz uma
sensacao de sufocamento, angina-pectoris.

Ao narrar a surra infligida contra si, aquele que fala sem
reagir apenas se movimenta pelas investidas da criatura, como
se nao possuisse vida. Mas, por outro lado, ndo pode morrer.
Inclusive, em diversos momentos, sua morte ¢ impedida e a
tortura postergada: “insuflou-me nova vida”, “veio buscar-me
de novo”. No entanto, a morte, unica solu¢io vislumbrada
pelo eu-lirico, ndo consiste na grande ameaga de “A Cachorra”.
A monstruosidade ¢ aquilo que se opde a vida. E, na mesma
medida em que ela propria se manifesta em metamorfoses sem
ordem, também ¢ responsavel pela desfiguracio do narrador.
A monstruosidade, enfim, é um resultado inoperante da vida
sobre si mesma: um desafio a ordenacdo convencional, regrada
e frutifera dos viventes.
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Georges Canguilhem, em uma palestra em Bruxelas em 9
de fevereiro de 1962, estabeleceu uma diferenca entre a mons-
truosidade, capacidade de modifica¢ao desregrada da vida, mas
ainda assim poténcia, do monstro propriamente dito, que, na
modernidade, deixa de ser prodigio para se tornar normatiza-
do por livros de doengas, sindromes, etc. Sua analise partiu do
pressuposto de que “a monstruosidade é a ameaca acidental e
condicional do inacabamento ou da distor¢ao na formacio da
forma, ¢ a limitacdo pelo interior, é a negacdo do vivente pelo
nao vidvel”®. A monstruosidade, além do mais, nio se restringe
ao campo da biologia. Paul de Man, nesse sentido, demonstrou
como ja em John Locke, era perceptivel a inseparabilidade en-
tre os tropos da lingua e a filosofia, mais especificamente em
seu Ensaio acerca do entendimento humano. Esse texto, que fundou
as bases da “purificacdo” da lingua da futura filosofia analitica
perante as inconsisténcias da retorica, somente o fez a partir
de uma série de artificios, por sua vez, muito retéricos, como
a monstruosidade, a doenga, etc. Em outras palavras, nenhum
pensamento, por mais racional que se queira, nunca se livra da
retorica, dos tropos ou das metaforas, porque ele necessaria-
mente possui algo de metaférico, desde a etimologia das pala-
vras até a posi¢io que assume perante seus contrarios”.

A ultima estrofe do poema, que segue imediatamente a
identificagio de “A Cachorra”, rompe com a continuidade mé-
trica e ritmica, além de abdicar do embaralhamento de tempos
e tradicbes como principal mecanismo de for¢a. Ao contrario,
destaca-se uma liberdade nio apenas nos versos livres, mas tam-
bém na quase completa abolicdo das rimas, capazes de trazer
um ponto de vista diverso sobre as figuracdes de tortura. “E
enquanto ela me mastigava os ultimos restos de meméria / senti
que da sua boca nasciam rosas / E vi que o céu se rasgava para
maravilhosa apari¢io™’. A condi¢io fisica do torturado nio
muda. Em vez disso, até sua integridade psiquica desaparece, o
que, em contrapartida, foi a base para um aprendizado que nao
coincide com uma consciéncia, mas com uma nova lida com
os afetos violentos tecidos na narrativa. Quando Paul de Man
afirma que os tropos de linguagem, como as metaforas, nao sao
privilégio das artes, isso também implica em se poder dizer que
tropos podem suscitar saberes em diferentes linguagens, inclu-
sive na poesia*. Pode-se entender, por isso, que a epifania da
ultima estrofe de “A Cachorra” tem um sentido metalinguistico
que nio consiste em uma figuracio restrita ao eu-lirico e que
também nio fala para algo exterior a0 poema, sendo que signifi-
ca em conjunto com outras textualidades. Apenas ha de se fazer
uma ressalva de que, enquanto um conhecimento (epistense) pre-
servaria uma relagdo de distincia entre sujeito ¢ objeto, a rea¢io
aos afetos consiste simplesmente em um aprendizado (grdsis)
que somente se torna possivel no limiar de uma dessubjetivacao

e nos desvios da lingua.
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A dissolu¢ao daquele que fala para se tornar outra coisa
remete a uma estética de si que, a0 mesmo tempo, confunde-se
com uma atitude ética e, portanto, com relevancia para a vida
em geral, inclusive a vida pablica. Diferentemente de se organi-
zar uma literatura de ideias, em que literatura setia o conjunto
de textos para formar uma unidade ideal, o literario na poesia e
na ensaistica de Dantas rompe com pretensoes institucionaliza-
doras da politica cultural do Estado Novo para inscrever rela-
¢Oes comunitrias efémeras e inoperantes®, como na decepciao
comum da “dor de Menelau” ou em cada embaralhamento das
“cartas na mesa”. A poesia de Pedro Dantas, como se pode
observar a partir das andlises de “A Cachorra”, reabre tropos da
linguagem que estavam latentes, transformando catacreses em
metaforas novamente, como na pretenciosa “dor de Menelau”,
na expressao coloquial a “cachorra” ou nas, nem tdo sinceras,
“Cartas na Mesa”. A cada novo momento em que foram dis-
seminadas, essas expressoes deixaram de ser metaforas mortas
para se tornarem vivas, retomando-se o paralelo evocado por
Borges, que inclusive afirmava que as metaforas sio melhor
aceitas que argumentos: “quando algo ¢ simplesmente dito —
ou melhor ainda — insinuado, ha uma espécie de hospitalidade

em nossa imaginagao”™*.

Em paralelo a ensafstica de formagao nacional que era en-
saiada na revista Cultura Politica, a qual seria a base para o nacio-
nal-popular das décadas seguintes, por exemplo, em pensadores
do ISEB ou da revista Civilizagao Brasileira, tanto o tradicional
quanto o popular, de Homero aos Sambas de Carnaval, apare-
cem como monstruosidades nas figuracoes de Pedro Dantas.
E, desse modo, pode-se pensar um povo sempre em devir, que,
logo, nao se confunde com uma busca por origem ou alguma
esséncia por parte de Prudente de Moraes, neto. Nesse sentido,
¢ possivel relembrar a conceituagao de Deleuze de que “a satde,
como literatura, como escrita, consiste em inventar um povo
que falta. Compete a func¢ao fabuladora inventar um povo™*.
A partir daf, pode-se pensar também que o mal-estar alastrado
entre os que estavam simultaneamente protegidos e ameac¢ados
pela politica cultural do Estado Novo ndo determinou a disse-
minagdo tragicomica da poesia de Pedro Dantas, muito embora
tenha interagido com ela, especialmente ao reiterar essas pala-

vras em midias publicas: “Eu sou a Cachorra”.

Consideracoes Finais

Prudente de Moraes, neto, enquanto homme de lettres, proje-
tou-se veladamente na discussdao publica brasileira ao longo do

século XX. De um lado, seus estudos académicos e ensaisticos
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sugerem uma adesao ao Estado Novo. A ensafstica de Prudente
em 6rgaos culturais do Estado Novo sustentou uma formaciao
nacional espontanea que logo seria a base para uma busca pelo
nacional no popular. Se essa iniciativa se assemelha a de muitos
outros intelectuais e artistas da mesma época, muitos deles re-
unidos na revista Cultura Politica, tal ecletismo também poderia
ser entendido como uma conformacaio intelectual que dispensa-
va uma clara posi¢ao ideoldgica. Angel Rama, ao analisar o caso
brasileiro, mas estendendo-o a outras experiéncias pos-revolu-
cionarias da América Latina, afirmou que: “la esfera nacionalista
era mucho mas accesible que la sabiduria universal procurada
por los ‘ilustrados’ de la modernizacién, pues la proveia sim-
plemente el nacimiento y las tradiciones formativas, careciendo
ademds de una orientacion ideoldgica precisa”. Ainda assim,
essa dispensa ideologica é verdadeira apenas até o momento
em que ndo sio observadas as descontinuidades desses autores.
Nesse sentido, a leitura aqui proposta buscou salientar a dose
de “nada” em metiforas como a das “cartas na mesa”, “dor de
Menelau” ou da “Cachorra” como aquilo que sempre se rees-
creve na ensafstica e na poesia de Pedro Dantas e que, quando

se repetem em outros contextos, sio pura diferenca.

Seria igualmente forcoso pensar que os textos vanguardis-
tas de Prudente na década de 20, como “Os Mortais de Nero”
ou sua critica na revista Es#ética, tenham perdido sua for¢a con-
testadora se comparados com os de Pedro Dantas durante o Es-
tado Novo por seu apego a tradi¢do, aparelhamento com o Es-
tado e seu menor experimentalismo. Hal Foster* entendeu que
as vanguardas nao se dio em um momento unico e definitivo,
sendo que seus efeitos e desdobramentos sao frutos de suas re-
leituras e refiguracoes sucessivas. De modo semelhante, poemas
como “A Cachorra” ou “Cantiga de Mestria”, de Pedro Dantas,
perfazem uma lida anacronica e inoperante com a tradi¢io ou
com a linearidade temporal de seus proprios conceitos historio-
graficos presentes na coluna “Literatura de Ideias”. Portanto, as
politicas culturais do Estado Novo nao foram suficientes para
determinar a politicidade da obra de Prudente de Moraes, neto,
e de Pedro Dantas. Certo é que, desde a Era Vargas, mas nao
apenas nela, o grito “Eu sou a Cachorra” pode ser ecoado no-
vamente para condensar diversas dores de Menelau em face das

intempéries das politicas culturais do Estado Brasileiro.

Em seu estudo Literatura em Revista, Raul Antelo verificou,
em contraste com as andlises sociolégicas de Miceli*’, como o
proprio varguismo e sua politica cultural nao estavam poupa-
dos de contradi¢des, de modo que prevaleceram tensoes entre
a classe artistica e o Estado, mais propriamente do que coop-
tacoes pacificas: “Vencedores, enquanto beneficiarios do pro-

cesso de modernizagio, encontram-se vencidos por um sistema
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rigido em que a modernidade é mais aparente que real”*. Es-
sas contradicdes sao bastante evidentes na obra de Prudente
de Moraes, neto. A partir dos anos 40, sua coluna “Literatura
de Ideias” discute cultura popular no intuito de descobrir uma
formagao nacional e um homem novo, algo que destoa de sua
propria poesia que, pelo menos desde 1938, retoma a tradi¢do
e o popular de modo nido organicista. Nesse gesto, surge uma
monstruosidade da prépria linguagem e um aprendizado a par-
tir de um choque violento de diferentes temporalidades e afe-
tos. A poesia de Pedro Dantas traz a tona um nada que carece
de significado, mas que suscita a significacao, podendo ser lida
como a parte maldita de suas proprias teorizacOes ensaisticas
acerca de uma formacio espontanea, porém linear, da naciona-
lidade brasileira.
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