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Resumo

Este ensaio apresenta como proposta discutir em que medida a chamada
literatura de testemunho também pode ser pensada como um exercicio politi-
co, uma vez que hd a urgente necessidade de se narrar os eventos-limite pelos
quais sobreviventes de tragédias passaram ao longo da historia, sobretudo no
século XX, na tentativa de evitar que tals eventos possam ocorrer novamente.
Por outro lado, ha, por parte de quem experienciou uma situagio-limite, o de-
sejo de cultivar certo esquecimento, posto que tais relatos causam desconforto
e sofrimento em razao da evocagio de lembrancgas. Desse modo, a escrita de
testemunho transita entre a dendncia e o siléncio.
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Resumen

Este ensayo presenta como propuesta discutir en qué medida la llamada
literatura de testimonio también puede ser pensada como un ejercicio politico,
una vez que existe la urgente necesidad de narrar los eventos-limite por los
cuales sobrevivientes de tragedias pasaron a lo largo de la historia, sobre todo
en el siglo XX, en la tentativa de evitar que tales eventos ocurran nuevamente
y, por otro lado, existe por parte de quien experiment6 una situacién-limite, el
deseo de cultivar cierto olvido, puesto que tales relatos causan incomodidad
y sufrimiento con sus vitimas con la evocacién de recuerdos. De ese modo, la

escritura del testimonio transita entre la denuncia y el silencio.

Palabras clave: Literatura de testimonio; Politica; Situaciones-limite.
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Talvez um dos encontros mais produtivos entre arte e poli-
tica, na atualidade, esteja contemplado no que tem sido catego-
rizado como literatura de testemunho, posto que as produgdes
literario-artisticas que carregam essa rubrica encontram-se no
intersticio do que é documento literario, relato, dentncia e, por
conseguinte, colocam-se como possibilidade de pensar politicas
de afirmacdo da vida diante de situacoes-limite. Neste ensaio
vamos discutir acerca da literatura de testemunho como uma
proposta de politica de cunho artistico-literario.

A literatura tem recebido varias denominacoes (feminina,
do pos-guerra, africana, pos-moderna, entre muitas outras),

<

assim como muitos “-ismos” no campo da teoria (Estrutura-
lismo, Formalismo, [luminismo, Realismo...). Como muito bem
¢ colocado por Denys Arcand no filme Invasoes barbaras, cada
época nos faz, de certa forma, prisioneiros de um -iszzo ou de
uma classificagdo. Em uma cena da referida pelicula, o grupo de
amigos, formado em sua maioria por professores universitarios,
revela por quantos -Zszzos e teorias ja haviam passado no ambien-

te académico.

- Fomos tudo. E incrivel. Separatistas, independentistas,
monarquistas, monarquistas-associacionistas.

- Comec¢amos sendo existencialistas.

- Tinhamos lido Camus e Sartre.

- Depois lemos Franz Fanon e viramos anticolonialistas.

- Depois lemos Marcuse e nos tornamos marxistas.

- Marxistas-leninistas.

- Trotskistas.

- Maoistas.

- Lemos Solijenitsyn ¢ mudamos de ideia. Passamos a es-
truturalistas.

- Situacionistas.

- Feministas.

- Desconstrucionistas.

- Houve algum “ismo’ que nao adoramos?

- Cretinistas.'

A literatura de testemunho seria apenas mais uma dessas
muitas classificacoes? Uma resposta a essa pergunta parece pou-
co importar. Marcio Seligmann-Silva argumenta que as narrati-
vas de teor testemunhal encontraram territorio fértil no sécu-
lo XX, uma vez que esse perfodo da historia foi marcado por
ditaduras, guerras e genocidios ocorridos nio sé na América
Latina, como também no cenario mundial: “Nesse sentido, a
literatura do século XX — Era das catdstrofes e genocidios — ilu-
mina retrospectivamente a histéria da literatura, destacando esse
elemento testemunhal das obras™?

O termo literatura de testemunho teve seu surgimento na

década de 1960, na América Latina, devido ao aparecimento de

244 — outra travessia 23 - Programa de Pés-Graduacdo em Literatura



produgdes que tratavam de narrar as memorias daqueles que
viviam sob as condi¢Oes violentas dos regimes totalitarios. Ha
um consenso entre os tedricos em afirmar que o primeiro a
fazer uma reflexdo sobre o testemunho tenha sido o escritor
cubano Miguel Barnet com seu livro Biggrafia de un cimarron, pu-
blicado em 1966. Mas, ainda que Barnet tenha iniciado as refle-
x0es sobre o testemunho, o primeiro que tentou uma definigao
do termo foi o escritor guatemalteco Manuel Galich, em texto
publicado no Boletin de la Casa de las Amiéricas, no ano de 1969.

A revista cubana Casa de las Américas teve um papel im-
portante na difusdo e consolida¢io da literatura de testemunho
como conceito ou género. Em 1970, lancou a categoria “teste-
munho” no Premio Casa de las Amiéricas. Até aquele momento,
para fins de premiagao, os textos testemunhais eram colocados
em categorias que nao contemplavam de forma satisfatoria
suas especificidades. Com a cria¢io desta categoria, tais textos
ganhariam mais destaque e importancia, divulgando algumas
produgdes antes esquecidas, mas que possufam um importante

papel na construgao da literatura latino-americana.

O termo testemunho remete a uma voz que pode “provar”
algo em uma situacdo de duvida. Na tradi¢io, a referida cate-
gorizacio apresenta uma forte relacio com a figura do martir,
aquele que passou por provagdes e padeceu por nao negar a
sua fé. Entretanto, o testemunho também possui uma origem
juridica e esta relacionado as falas dos que prestam depoimen-
tos sobre algum acontecimento, com a intenc¢do de solucionar
possiveis duvidas. As testemunhas sdo, muitas vezes, decisivas
para a condenac¢io ou absolvi¢do do réu, e para determinar de
quem ¢ a responsabilidade do ato. Nos dois casos, o testemunho
utiliza-se do que viu (e do que pressupde saber) para narrar aos

outros uma versao da historia.

O testemunho como conceito e categoria que nos interessa
para pensar a literatura enquanto impacto politico é atravessa-
do por dois olhares: o latino-americano e o europeu. Do pon-
to de vista europeu, o testemunho ¢ pensado através da Shoab,
baseando suas discussdes nos relatos dos sobreviventes deste
evento-limite. Ja na América Latina, o zestzmonio ¢ impulsionado
pelo teor juridico, histérico e denunciativo dos crimes cometi-

dos durante os perfodos de ditadura militar.

De um lado, a noc¢do ¢ pensada, no ambito europeu e
norte-americano, a partir da experiéncia historica dessas
regides e paises, de outro, o conceito de “testimonio” tem
sido pensado a partir da experiéncia historica e literatia da
América Latina. Antes de mais nada, os proprios eventos
que estio na base dos discursos sobre o testemunho defi-
nem as caracteristicas que cada um deles assume. |...]
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Se no ambito alemao o trabalho da meméria em torno da
Segunda Guerra Mundial e da Shoah determina em boa
parte as discussoes, na América Latina, o ponto de partida
¢ constituido pelas experiéncias histéricas da ditadura, da
exploragdao economica, da repressao as minorias étnicas e
as mulheres, sendo que nos dltimos anos também a perse-
guicdo aos homossexuais tem sido pesquisada’.

No zestimonio prevalece a cena do tribunal como o local do
testemunho: um grupo de testemunhas (os sobreviventes) de-
nunciando os fatos. A tensdo entre real e historico é eviden-
te; ndo com o objetivo de ressaltar a importancia e/ou o valor
maior de um ou de outro, mas, sobretudo, para fomentar uma
reflexdo sobre essas questdes. Também ¢é destacado o carater
coletivo do relato: um sobrevivente falando por um grupo que
vivenciou experiéncias semelhantes, nio da mesma maneira.
E preciso acreditar na narragio desta pessoa que fala por vérios,
conforme destaca Beatriz Sarlo: “a confianca nos testemunhos
das vitimas é necessaria para a instalacao de regimes democrati-

cos e o enraizamento de um principio de reparacio e justica’™.

Por seu carater coletivo, no Zestimonio latino-americano not-
malmente ¢ necessario o papel do mediador, uma espécie de
porta-voz, pois os relatos sio, em grande maioria, transmitidos
de forma oral, por pessoas analfabetas e vitimas das consequén-
cias das ditaduras, que ndo possufam até entdo voz e vez para
relatar os acontecimentos. Um exemplo ¢ o livto Biografia de un
cmarrin, no qual Miguel Barnet da voz ao relato do escravo fu-
gitivo Esteban Montejo. Outro exemplo muito conhecido é a
obra Me llamo Rigoberta Menchii y asi me nacid la consciencia, em que
a indigena guatemalteca Rigoberta Menchu, pertencente a tribo
maya-quiché, conta sua historia, escrita pela antropéloga e histo-
riadora venezuelana Elizabeth Burgos-Debret.

Quanto ao cendrio europeu, os estudos relacionados ao
testemunho ganharam forca a partir de discussdes fomentadas,
entre outros, pelo pensador Theodor W. Adorno, em seu co-
nhecido ensaio “Critica Cultural e Sociedade”, publicado em
1949. Nele, Adorno nos adverte que “escrever um poema apos
Auschwitz é um ato barbaro, e isso corrdi até mesmo o conheci-
mento de porque hoje se tornou impossivel escrever poemas™.
Hssa proposi¢io, tio discutida desde sua publicacio, induz-nos
a uma importante reflexdo: como falar de um ato tao barbaro
como o genocidio de milhares de judeus praticado pelo regime
nazista? Ou o massacre de milhares de latino-americanos reali-
zado pelos governos ditatoriais da América-Latina? Seria pos-
sivel escrever ap0s (e sobre) episddios que deixaram um largo
rastro de sangue pela humanidade? Como converter dor, so-
frimento e cicatrizes em palavras? Pela representagio artistico-

-literaria ndo nos parece impossivel narrar as cicatrizes. Pode
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ser dificil, mas nao impossivel, mas nao indizivel. Até porque,
como muitas vezes disse Clarice Lispector, € a escrita que salva,

mesmo sabendo que “a realidade ndo tem sin6nimos™.

O testemunho da Shoah tem sido pensado dentro dos es-
tudos da memoria e suas implicagbes nas mais diversas areas,
como a neurociéncia e a psicologia, por exemplo, uma vez que
ele se torna uma tentativa de explicar, por palavras, o que a me-
moria torna impossivel de esquecer. Diferente do zestinonio lati-
no-americano, que tem por objetivo maior o tom de denincia,
o testemunho da Shoah destaca o acontecimento de forma mais
individual, como o relato de um periodo traumatico. Ainda que
exista a denuncia, o foco recai na figura do sobrevivente que
tenta contar suas experiéncias, combinando memoria e esque-
cimento. O importante a ser destacado dessas duas nogdes ¢
que ambas convergem a um ponto comum: o carater /acunar da
narrativa testemunhal. “O testemunho, portanto, ¢ muito mais
lacuna que propriamente moldura, muito mais indice do que

7. O sobrevivente nio conta suas memorias de forma

simbolo
cerzida e perfeita; pelo contrario, tanto no testemunho latino-
-americano como na Shoab, a narrativa tem por caracteristica a
fragmentacio, as idas e vindas, as lembrancas e os esquecimen-
tos. “A literatura de testemunho como a realizada por alguém
que sobreviveu |...] ¢ marcada pela fragmentacdo e impossibili-
dade de desenhar um contexto que deveria acomodar o “texto”

criptografado na memoria do autor (ou da sociedade)”.

Lyslei Nascimento argumenta que enquanto alguns sentem
a necessidade de narrar, em parte, por um dever politico, outros
nao estdo dispostos a isso, pois os sentimentos em relagdo ao
vivido sio demasiados diversos. E a luta didria que os sobrevi-
ventes, pessoas que vivenciaram a catastrofe, a violéncia e a luta
pela vida, empreenderiam pelo resto de suas vidas: lembrar ou
esquecet, dizer ou calar essa narrativa de cicatrizes. Escolhas
dificeis, nao ha duvidas.

O sobrevivente, aquele que testemunha e/ou softe o infor-
tunio da violéncia — possui, basicamente, dois sentimentos
paradoxais em relacdo as lembrangas que podem intervir
no ato de contar suas experiéncias. O primeiro ¢ o do si-
léncio. Nao contar para esquecer. Enclausurar as imagens,
os sons ¢ os cheiros do softrimento para que o tempo se
encarregue de apagi-lo. O outro é narrar para libertar.’

Ao fim da Segunda Guerra Mundial, com a queda do regi-
me nazista e a libertacdo dos sobreviventes, alguns destes come-
caram a escrever relatos acerca da vivéncia que experienciaram
nos campos de concentragdo pouco tempo apos estarem livres,
como ¢é o caso de Primo Levi e do poeta Paul Celan. Eles sen-

tiam a necessidade de falar sobre suas vivéncias e escolheram a
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atividade da escrita para isso: “Alguns dos meus amigos, amigos

que me sao muito caros, nunca falam de Auschwitz. Outras pes-

soas, pot sua vez, falam disso sem parar, e sou um deles”"’.

Assim como alguns, de imediato, externaram seus senti-
mentos em relacdo ao vivenciado, outros demoratiam muito
para por no papel o proprio testemunho, como foi o caso do
escritor e cineasta espanhol Jorge Semprun, sobrevivente do
campo de Buchenwald. Semprin levou mais de quarenta anos
para escrever A escrita oun a vida, obra na qual narra suas memo-

rias de ex-prisioneiro.

Mas meu plano afigurava-se irrealizavel, pelo menos no
imediato e na sua totalidade sistematica. A memoria de
Buchenwald era demasiado densa, demasiado implacavel,
para que eu conseguisse alcancar logo de saida uma forma
literaria tao depurada, tio abstrata.

Decidi escolher o siléncio ruidoso da vida em vez da lin-
guagem assassina da escrita. Fiz a escolha radical, era a uni-
ca maneira de proceder. Escolhi o esquecimento, pus para
funcionar, sem demasiada condescendéncia com minha
propria identidade, baseada essencialmente no horror — e
talvez na coragem — da experiéncia do campo, todos os es-
tratagemas, a estratégia da amnésia voluntaria, cruelmente
sistematica.

Tornei-me um outro, para permanecer eu mesmo.'!

Cada sobrevivente utilizou uma forma distinta para teste-
munhar/narrar suas cicatrizes, pois é impossivel compartilhar
experiéncias da mesma forma, ainda que sejam situacGes seme-
lhantes. F impossivel apreender toda a experiéncia vivida, por-
que algo sempre escapard de nossa compreensdo. Primo Levi
destacou em diversas oportunidades essa “impossibilidade” de
testemunhar o que aconteceu. Para ele, a verdadeira testemunha,
que nomeia de “testemunha integral”’, nao péde narrar, pois nao
saiu viva do campo para contar sua histéria. Para Primo Levi, os
mortos seriam as testemunhas integrais dos campos e os sobre-

viventes, testemunhas parciais.

Ha também outra lacuna em todo testemunho: as testemu-
nhas sao, por defini¢io, sobreviventes e, portanto, todos,
em alguma medida, desfrutaram de um privilégio... [...] Os
que ndo viveram aquela experiéncia nunca saberao o que
ela foi; os que a viveram nunca o dirdo; realmente ndo, até
o fundo. O passado pertence a0s mortos...

[...] Repito, ndo somos nds, os sobreviventes, as auténticas
testemunhas. Nos, sobreviventes, somos uma minotia ano-
mala, além de exigua: somos aqueles que, por prevaricagao,
habilidade ou sorte, ndo tocamos o fundo. Quem o fez,
quem fitou a gérgona, nao voltou para contar, ou voltou
mudo; mas sio eles, os mugulmanos, os que submergiram
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— sdo eles as testemunhas integrais, cujo depoimento teria
significado geral. Eles sdo a regra, nds, a excec¢io...””

No entanto, Primo Levi nos apresenta um personagem
presente nos campos que conseguiu “submergir da gérgona”,
adquirindo desse modo o status de testemunha integral mesmo
sem ter morrido: o mugnlmano. A denominacio dada a esse gru-
po provém da postura que esses homens ficavam todo o tempo,
meio curvados, como se estivessem em uma atitude permanente
de oracio, assemelhando-se aos arabes, dai 0 nome muculmano.
Giorgio Agamben discute longamente essa figura “incoémoda”
do mugulmano, os mortos-vivos, os homens-mumias em O gue
resta de Auschwitz.

Observando de longe um grupo de enfermos, tinha-se a im-
pressdo de que fossem arabes em oracdo. Dessa imagem de-
rivou a defini¢io usada normalmente em Auschwitz para in-
dicar os que estavam morrendo de desnuttricao: mugulmanos.
O muculmano nao causava pena a ninguém, nem podia
contar com a simpatia de alguém. Os companheiros de
prisdo, que temiam continuamente pela propria vida, nem
sequer se dignavam de lhe langar um olhar. Para os prisio-
neiros que colaboravam, os mugulmanos eram fonte de rai-
va ¢ preocupag¢ao; para a SS eram apenas inutil imundicie.
Tanto uns quanto os outros s6 pensavam em elimina-los,
cada um 2 sua maneira.”

Os muculmanos eram chamados de “homens-muamias”.
Eles ainda nao haviam morrido no sentido de perder os sinais
vitais, entretanto nao estavam completamente vivos, e prova-
velmente ndo falariam de suas experiéncias nem se assim de-
sejassem, pois o que viviam era considerado impronunciavel.
Essas pessoas eram a representacdo do horror da realidade dos
campos, e o exemplo de que homens e ser humano nem sempre sao
sinobnimos. Agamben, que dedica uma atencio especial em defi-
nir esse grupo, retoma a discussio formulada anteriormente por
Aristételes entre z0é, a “vida nua”, que ¢ a vida compartilhada
por todo ser vivo, e o bios, 0 modo de viver caracteristico de um
grupo ou individuo, a vida politica, em sociedade. O muculma-
no esta desse modo inserido apenas na zvé, na vida nua, pois
sua esséncia ja ndo existe; ele simplesmente vive. Assim, “ver a

Gorgona” adquire uma significagdo bem mais profunda.

Sendo assim, como nome do mugulmano, “quem viu a
Gorgona” nao constitui uma designagao simples. Se ver a
Gorgona equivale a ver a impossibilidade de ver, entdo a
Gorgona nao nomeia algo que esta ou acontece no campo,
algo que o mugulmano teria visto e nao o sobrevivente. Ela
designa, isso sim, a impossibilidade de ver quem esta no
campo, “chegou ao fundo”, tornou-se nao-homem®".

12. LEVI apud. AGAMBEN,
Giorgio. O que resta de Auschwirz,
o0 arquivo e a testemunha, 2008,

p. 42.

13. AGAMBEN, Giorgio. O que
resta de Auschwitz: o arquivo e a

testemunha, 2008, p. 51.

14. AGAMBEN, Giorgio. O gue

resta de Auschwitzz: o arquivo e a

testemunha, 2008, p. 61.
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Apesar de toda vigilancia na tentativa de garantir que as
atrocidades que ocorriam dentro dos campos nao viessem a pui-
blico em sua inteireza e crueldade, ap6s a libertacdo dos prisio-
neiros foram encontrados muitos registros do horror. Georges
Didi-Huberman faz o estudo de quatro fotografias em Imagens
apesar de tudo, que foram tiradas por um prisioneiro do cam-
po de Auschwitz ainda durante o regime nazista e ganharam
destaque de diferentes formas. “A imagem ¢ feita de Zudo: tem
uma natureza de amalgama, de impureza, de coisas viviveis e
misturadas com coisas confusas, de coisas enganadoras mistu-
radas com coisas reveladoras, de formas visuais misturadas com

215

pensamento em acto .

As quatro fotografias analisadas por Didi-Huberman
configuram-se como um testemunho, a exemplo dos textos
que foram escritos posteriormente. O filésofo e historiador ar-
gumenta que o projeto dos nazistas era nio deixar marcas do
exterminio praticado nos campos, a fim de deixa-lo “inimagi-
navel”. A analise das referidas imagens foi duramente criticada
por pesquisadores como Claude Lanzmann, diretor do filme-
-documentario Shoah (que tem duracao de nove horas e ¢ cons-
truf{do somente com testemunhos), defensor da ideia de que nao
existem imagens que possam representar o Holocausto, pois o
evento ¢ inimaginavel. Didi-Huberman defende-se falando que
seguiu apenas uma linha interpretativa diferente da abordada
por Lanzmann.

Parti de um pressuposto diferente e, sem davida, ainda
mais pessimista: havia algo para ver, de varias formas. Ha-
via algo para ver, para ouvir, para sentir, e para deduzir da-
quilo que viamos ou daquilo que ndo viamos (os comboios
que interruptamente chegavam cheios e voltavam a partir
vazios). No entanto, para muitos, isso ficou curiosamente
fora da esfera do saber. Viamos, apesar de toda a censura,
indubitaveis segmentos da «Solucao final»: mas nao querfa-
mos saber. !¢

Os prisioneiros que tiraram as quatro fotos analisadas por
Didi-Huberman eram membros do Sonderkommando, o grupo
de judeus responsavel pelo funcionamento das cameras de gas
e dos crematérios, ou seja, eles podiam dispor de mais alguns
dias de vida no campo porque tinham como companhia diaria a
morte de seus pares. Didi-Huberman observa que o trabalho do
Sonderkommando era inumano: ser responsavel pelo exterminio
dos seus, e nao poder contar a ninguém. Eles eram isolados dos
outros € 0s grupos Nao permaneciam por muito tempo nessa
funcio; o novo grupo formado era responsavel pelo exterminio
do anterior. Uma espécie de ciranda da morte. Assim qualquer
vestigio da existéncia do Sonderkonmando era apagado nos crema-

torios junto as testemunhas. Ou pelo menos era essa a intengao
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do regime nazista. Dessa forma, a possibilidade de haver um
sobrevivente que tenha pertencido a este grupo especial, que
tenha vencido a morte sempre presente, era dificil.

A sobrevivéncia ao horror traz consigo uma espécie de
compromisso politico, isto é, narrar o que houve para fazer
justica aos que ndo conseguiram sobreviver, bem como deixar
tamanha crueldade registrada na esperanca de que tal espectro
impega que coisas semelhantes possam ocorrer novamente.
Didi-Huberman argumenta que quando algo se apresenta como
impensavel, é af que deve trabalhar o pensamento, pois ainda no
siléncio do impensavel podemos construir significados, pensar
e refletir.

Pela necessidade de ser ctivel, de contar o que em um pri-
meiro momento ¢ “indizivel”, ainda que parecesse impossivel
registrar de alguma forma a existéncia do trabalho do Sonderkon:-
mando de Auschwitz, seus membros tentaram as mais diversas
formas de registrar a vida e a morte presentes nos crematorios.
Segundo Didi-Huberman, existe um verdadeiro arquivo de me-
morias escritas criadas de forma clandestina, que mostram essa
cruenta realidade. Relatos enterrados nos terrenos proximos
a0s crematoérios, e outros que foram enviados para fora do cam-
po, por membros da resisténcia.

Roland Barthes afirma que “toda fotografia é um certifi-

cado de presenca”"”

. Desse modo, as quatro fotografias anali-
sadas por Didi-Huberman configuram-se como um certificado
de presenca de todos aqueles que pelo campo passaram, mas
que nio puderam narrar suas historias. Os membros do Sonder-
kommando sentiam a necessidade de tentar mostrar a0 mundo o
horror que acontecia nos crematorios, e somente eles poderiam
realizar tal facanha. Mas, colher alguma informacao de forma
clandestina nao era nada facil. Exigiam-se dias de preparacio,
de vigilancia constante, de agilidade, bem como de uma dose de

sorte para mandar as informacgoes colhidas para fora do campo.

Um dia, no verao de 1944, os membros do Sonderkonman-
do sentiram a imperiosa necessidade, que tdo perigosa era
para eles, de arrancarem ao seu trabalho infernal algumas
fotografias susceptiveis de testemunharem a especificidade
do horror e da amplitude do massacre. Arrancar algumas
imagens aquele real.'®

Mesmo que tenham sido expostas a sociedade ainda em
agosto de 1944, as quatro fotografias foram tratadas com cer-
ta desaten¢do na ¢época, ¢ ganharam destaque apenas com a li-
bertagdo dos campos, no ano seguinte. Didi-Huberman mos-
tra que essas mesmas fotografias sofreram muitas alteracoes, a
fim de que se tornassem mais apresentdveis para o publico. Essa

manipula¢do também ¢é trabalhada em diferentes textos de

17. BARTHES, Roland. A4

camara clara, 1984, p. 129

18. DIDI-HUMERMAN,
Georges. Imagens apesar de tudo,

2012 p. 19.
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19. DIDI-HUBERMAN,
Geotges. Inagens apesar de tudo,
2012, p. 53-54.

20. Ibidem, p. 56.

Didi-Huberman, a partir do registro fotografico que fez duran-
te a visita, em 2011, a0 Museu de Auschwitz-Birkenau, criado
em 1947, onde antes estava o campo. Na visita em questdo, o
pesquisador encontra as trés primeiras fotografias expostas de
maneira ampliada e modificada, reenquadradas de forma que
as sombras deixaram de existir, ficando em destaque apenas os

corpos das vitimas.

Ha duas formas de «dar desatencao, se assim se pode di-
zer, a tals imagens: a primeira consiste em hipertrofia-las,
em querer ver tudo nelas. Em suma, em transforma-las em
icones do horror. Para isso, era preciso tornar apresentiveis
as fotografias originais. Pelo que niao houve qualquer hesi-
tacdo em transforma-las completamente. [...] Outra forma
consiste em reduzir, em insensibilizar a imagem. A nao ver
nela mais do que um documento do horror."

Em outra fotografia, Didi-Huberman observa que a mani-
pulagio foi tamanha a ponto de ter sido retirada toda a massa
escura a qual representa a cimara de gas em que o fotégrafo
estava escondido, para deixar apenas a informacdo “visivel”,
nesse caso, 0s COrpos prontos para a incineracao ¢ a fumaca do
crematorio a céu aberto. Além da retirada do escuro que repre-
senta a cimara, tanto Os COrpos quanto as pessoas que estao tra-
balhando foram retocados, o que, na leitura de Didi-Huberman,
¢ fazer pouco do trabalho e perigo pelo qual passou o fotografo
clandestino no afa de deixar a humanidade o registro do que de
fato se passava dentro dos campos. A omissao dos bastidores de
como tal fotografia foi tirada é uma afronta a quem apertou o
botio da maquina, a quem se expds a tamanho perigo para que
mundo todo pudesse ter, ainda que seja, uma minima ideia do

que ocortia nos campos de exterminio.

Suprimir uma «zona de sombra» (a massa visual) em pro-
veito de uma luminosa «informacio» (a confirmacio visi-
vel) ¢ fazer como se Alex tivesse podido tirar tranquilamen-

te estas fotografias ao ar livre. E quase insultar o risco que

ele corria e a sua manha de resistente.?’

Ap6s o fim do regime, havia certa urgéncia em construir
memoriais e museus sobre o Holocausto, organizar debates so-
bre os efeitos das agdes nazistas na sociedade, produzir docu-
mentarios e filmes que contivessem imagens e depoimentos de
sobreviventes. Andreas Huyssen afirma que existe uma preocu-
pacio intensa com o passado, com a rememorac¢ao de fatos que
marcaram a sociedade ocidental, mostrando que episédios trau-

maticos como a Shoah tém papel importante no cenario atual:

A historiografia do Holocausto, os arquivos, os testemunhos
oculares, os filmes documentarios — tudo isso contribuiu para
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estabelecer um nucleo duro de fatos, e esses fatos precisam

ser transmitidos as geragdes posteriores ao Holocausto.

Sem fatos, nao ha memoria real. Mas também estamos li-

vres para reconhecer que o Holocausto de fato se tornou

disperso e fraturado através dos diferentes modos existen-

tes para rememoré-lo.! 21. HUYSSEN, Andreas.
Seduzidos pela memairia, 2000,

O pesquisador argumenta que o excesso de informagdes P 80.

fraturou o episodio, tornando-o disperso e vago. Tal afirma-
¢do pode ser corroborada pelo exemplo das fotos manipula-
das analisadas por Didi-Huberman, isto ¢, o siléncio da foto,
representado pela escuridio de alguém que se escondia atras
de algo (uma parede, talvez), a fim de que a rememoragao pu-
desse, de alguma forma, ter um carater mais fotografavel, mais
mostravel aos olhos do mundo, ou seja, eles vao ver e conhecer
dessa histéria apenas aquilo que nés queremos que vejam e que
conhecam. Entretanto, por mais que exista essa fragmentacio,
manipulagio e esse excesso de representacdes, Huyssen ainda
afirma que o “objetivo” do testemunho - um deles, pois sabe-
mos que nao ¢ o unico - continua presente: buscar uma forma
de falar sobre (e também, se possivel, mostrar) o que pode ser
considerado por muitos como inimaginavel ou como indizivel.
“Por mais fragmentadas pela midia, pela geografia ou pela po-
sicao subjetiva que sejam as representacoes do Holocausto, em
ultima analise tudo se detém diante desse nicleo: inimaginavel,

indizivel e irrepresentavel terror”*. 22. Ibidem, p. 85

Ainda que esse “irrepresentavel terror” sobre o qual Huys-
sen fala possa ser dizivel e representavel, é necessario levar em
conta, mais uma vez, que qualquer narrativa que se proponha
falar de situacOes-limite sempre deixara lacunas. As imagens (as-
sim como os testemunhos esctitos e/ou falados) nio sio com-
pletas, sempre deixam um fio solto, uma pergunta pot respon-
der. Mas essa narrativa lacunar é mais que compreensivel, o que
nao se compreende ¢ que lamentavelmente ainda haja tentativas
de manipulagio do terror, a fim de atender a interesses estra-

nhos, enfim, politicas do testemunho...
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