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Resumo

Este artigo propde uma reflexdo acerca de conflitos geopoliticos e ex-
periéncias biotecnolégicas presentes no album Chaos A.D. da banda mineira
de Thrash Metal, Sepultura. As composi¢des de Chaos A.D. abordam desde
conflitos geopoliticos as experiéncias biotecnoldgicas, atacam o poder que se
mostra sempre como “vontade de poder” e a técnica como “vontade de técni-
ca”. O album Chaos A.D. nos chega como um denunciador poético das forcas
que operam em favor do controle dos corpos e das narrativas do sujeito. Para
tanto, partiremos do pensamento de Michel Foucault acerca da resisténcia e
de suas articulacdes acerca da ideia de controle, bem como da elabora¢io do
conceito de técnica por Umberto Galimberti e Glaucia Dunley.
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Abstract

This article proposes a reflection about the geopolitical conflicts and
biotechnological experiments present in the album Chaos A.D. of the brazilian
thrash metal band Sepultura. The songs of Chaos A.D. approach from
geopolitical conflicts to biotechnological experiments, attack the power that
is always shown as “will to power” and technics as “will to technics”. Chaos
A.D. comes to us with a poetic denouncer of the forces that operate favoring
control of the bodies and the narratives of the subject. As such, we depart
from Michel Foucault’s thinking of the resistance and its articulations about
the idea of control, as well the development of the concept of technics by
Umberto Galimberti and Glaucia Dunley.
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1. Thrash Metal é uma
ramificacao do estilo conhecido
como Heavy Metal e teria seu
inicio nos anos 1980.

2. GALIMBERTI, Umbetto.
Psiche e techne: 0 homem na idade
da técnica, 20006, p. 09.

3. DUNLEY, Glaucia. A festa
tecnoldgica: O tragico e a critica
da cultura informacional, 2005,

O mundo é barulho e é siléncio.

José Miguel Wisnik

O 4lbum Chaos A.D., da banda mineira de Trash Metal '
Sepultura, lancado em 1993 pela gravadora americana Roadrun-
ner Records, ¢ um manifesto de resisténcia. Suas letras — ou tex-
tos — apresentam resisténcia as vozes de poder ¢ aos regimes
de controle dos corpos; resisténcia a hegemonia técnica, bem
como uma de suas estratégias: a articulacdo cinica e usurpado-
ra de afetos que impoe (in)visibilidades, territorios de pertenca
€ Segregacao.

Antes de entrarmos diretamente no objeto que funciona
como elemento tensor de nossas reflexoes, julgamos necessa-
rio esclarecer como compreendemos os conceitos axiais que
nos propomos trabalhar — a saber, técnica e resisténcia —, para
que, posteriormente, sejam possiveis as articulaces entre estes
e nosso objeto. Ainda que, ao longo do texto, conceitos com-
plementares surjam, é preciso insistirmos neste momento na

explanac¢do dos conceitos chave que norteiam nossa analise.

Dessa maneira, iniciamos pela elucidagio que faz Umberto

Galimberti acerca do conceito de técnica:

[...] entendemos tanto o universo dos meios (as tecnologias),
que em seu conjunto compdem o aparato técnico, quanto
a racionalidade que preside o seu emprego, em termos de
funcionalidade e eficiéncia. Com essas caracteristicas, a téc-
nica nasceu, nao como expressao do “espirito” humano, mas
como “remédio” a sua insuficiéncia bioldgica.?

Por meio de uma perspectiva biol6gica, Galimberti trata a
técnica como um tipo de resposta ao que “falta” ao ser humano.
Naquilo que julga ser biologicamente insuficiente, o ser huma-
no tenta superar-se, tornar-se mais eficiente, por meio da técni-
ca, das tecnologias. Entretanto, de uma perspectiva que integra
psicandlise e filosofia, Glaucia Dunley interpreta a questao de
maneira diversa. Nas palavras da autora, a técnica e a tecnologia

podem ser compreendidas:

(...) como meios de sair de si, ficar fora de si, ou seja, meios
que propiciam um desencadeamento, mesmo que contido
ou limitado. Em outras palavras a técnica e a tecnologia
seriam formas culturais que estariam referidas a busca de
um lugar ou de um tempo onde colocar o excesso que nos
move e nos faz transgredir. E nio a falta.’

A defini¢ao que propoe Dunley nos coloca a questionar a

falta como elemento essencial para a formula¢do do conceito
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de técnica. De acordo com a autora, nao ha insuficiéncia. Ha
excessos. Nao falta sangue ao vampiro, criatura de puro san-
gue, e que, portanto, excede sangue. Nao construimos o aviao
porque nio podemos voar, mas, antes, porque nos excede voar.
Excede-nos ultrapassar os mares, chegar a outros planetas. O
que temos, de acordo com Dunley, ¢ algo mais préximo a um
desejo de apropriar-nos desses excessos e rearticula-los segundo

interesses, estabelecendo jogos politicos e de poder.

Contudo, qual seria, entdo, o ponto em comum entre es-
sas perspectivas aparentemente discordantes? Em que ponto,
os pensamentos de Galimberti e Glaucia Dunley se encontram?
Consideramos que o ponto de convergéncia dessas duas linhas
de pensamento é, precisamente, o entendimento do ser huma-
no como um ser da técnica — pela auséncia ou pelo excesso —
e a compreensiao da técnica como algo que se porta tal como
um orientador dos modos de ver o mundo, como uma espécie
de “dat-se a ver” no mundo dos gestos®. Dessa maneira, nossa
proposta neste artigo se relaciona menos com a escolha por
uma das perspectivas que com o exercicio de operar pelo ponto
comum entre elas.

No que se refere a resisténcia, dentre as acepg¢Oes mais acei-
tas, em qualidade de dicionério temos que resisténcia ¢ “quali-
dade de um corpo que reage contra a a¢ao de outro corpo’.
Em funcdo das propriedades agressivas, tanto sonoras como
gestuais do estilo Thrash Metal e da banda Sepultura, somos,
num primeiro momento, tentados a abracar essa definicdo de
imediato. Entretanto, procuraremos trabalhar esse conceito de
forma mais profunda, ainda que saibamos da impossibilidade de

esgotar seu sentido e possiveis desdobramentos.

Nesse sentido, uma perspectiva que nos chega de forma
bastante interessante ¢ aquela lancada pelo francés Michel Fou-
cault sobre o conceito de resisténcia. Para nos ajudar a trabalhar
com esse conceito, tomamos como apoio a voz de Auterives

Maciel Janior em seu texto Resisténcia e pratica de si enr Foncanlt:

[...] resisténcia aparece para Foucault como um terceiro
poder da forca. Se as forgas se definem segundo o poder
como um afetar e um ser afetado, resistir ¢ a capacidade
que a for¢a tem de entrar em relagdes nao calculadas pelas
estratégias que vigoram no campo politico. A capacidade
que a vida tem de resistir a um poder que quer geri-la é
inseparavel da possibilidade de composicao e de mudanca
que ela pode alcancar. Resistir ¢, neste aspecto, 0 oposto
de reagir. Quando reagimos damos a resposta aquilo que
o poder quer de nés; mas quando resistimos criamos pos-
sibilidades de existéncia a partir de composi¢oes de forcas
inéditas. Resistir ¢, neste aspecto, sinonimo de criar. Sendo
assim, a resisténcia ¢, para Foucault, uma atividade da forca
que se subtrai das estratégias efetuadas pelas relagdes de
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forcas do campo do poder. Esta atividade permite a forca
entrar em relacdo com outras forcas oriundas de um lado
de fora do poder [...] Forgas do devir, da mudanga, que
apontam para o novo e engendram possibilidades de vida.’

Assim, nos parece surgir uma possibilidade de inferéncia
que toma a resisténcia mais como uma atitude de criacio trans-
formadora, do que como uma rea¢io de um corpo contra outro.
E antes a acio de um corpo sobre si, que confunde as coordena-
das nele projetadas pelas instancias de poder, e as desconsertam.
E ainda, se o criar, segundo Deleuze em O ato de criagao, é uma
atividade em solidao, que, paradoxalmente, busca didlogo com
um interlocutor por meio da criagdo, temos, neste ato mesmo,
ainda que implicitamente, uma atitude politica. Assim, para re-
tomarmos nosso objeto, é possivel ler o album citado como
sendo uma atitude politica através da musica e da poética: resis-

téncia pela arte musical.

Nao pretendemos discutir o estatuto da arte, entretanto es-
clarecemos que nesse artigo consentimos com a perspectiva de
Ranciere, que afirma ser a condi¢io politica elemento vital para
arte: “A arte ¢ politica [...| Para que a arte seja arte, é preciso
que ela seja politica™”. Tomamos sua condi¢do politica enquan-
to acdo na realidade, ancorados pelo pensamento de Paulo
Domenech Oneto:

As artes puderam, entdo, aparecer como uma agao sobre
a realidade, isto ¢, como uma “politica”. A realidade sobre
a qual agimos deveria, porém, ser encarada como algo em
vias de constitui¢ao, de tal maneira que nao poderiamos
pressupor as possibilidades como dadas a partir de um real,
pronto e acabado. Falamos, portanto, de uma “politica do
impossivel” — mas do impossivel como essa dimensio em
que o possivel nio existe a prioti.’

Assim, as artes podem ser vistas como instrumento para de-
sajustar as coordenadas daquilo que nos surge como inquestiona-
vel, naturalizado, o que nos inclina a inferir que hd o engajamento

transformador no movimento de criacio. Ainda em Oneto:

[...] dizer que as artes sio uma politica do impossivel nio
implica dizer que elas se esmeram em agir sobre o que nun-
ca poderia vir a ser, mas consiste em afirmar que ¢é jus-
tamente essa reparticdo entre possivel e impossivel que
merece ser questionada [..] O “querer criar” é sempre en-
gajado, mas, em lugar de uma causa vista como mais ou
menos nobre ou alcangavel, a que se visa ¢ um outro tipo
de relagao com a realidade, que passa a ser encarada como
devir [...] o artista luta menos para realizar uma mudanca na
sociedade do que para possibilitar que enxerguemos essa
sociedade de outro modo.’
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Podemos perceber, a partir da leitura deste ultimo excerto,
uma aproximac¢ao com a ideia foucaultiana de resisténcia. Se o
sujeito nao busca mudar uma sociedade — que, da maneira como
se apresenta o faz ocupar a posicio de oprimido — mas, em
contrapartida, busca agir sobre si para tornar-se capaz de vé-la
de uma maneira outra, esse sujeito acaba por resistir a for¢a
atuante sobre o proprio corpo. Nio se trata, portanto, de uma
operagio de ataque, mas de um rearranjo interno das préprias
coordenadas que, reconfiguradas, facam efeito sobre o que a
sociedade entende como real. Novas possibilidades, novas pers-

pectivas vitais.

Recuperando nosso objeto, temos que, logo na primeira fai-
xa, a aproximacio sonora do ouvinte com o album Chaos A.D."
ja engendra uma remissdo ao signo maximo da vida humana
em estado de poténcia: as batidas de um coragdo, que aqui se
apresenta acelerado, excitado, em estado de tensio. Nitidamente
afetado. Na sequéncia, a voz gutural de Max Cavalera — ex-
vocalista e um dos membros fundadores do Sepultura — inicia
seu manifesto com a musica Refise, Resis?’: “Caos A.D. / Tan-
ques nas ruas / Policia confrontando / Sangrando os plebeus
/ (...) / Siléncio significa morte / Permaneca de pé / O medo

interno / Seu pior inimigo / Recuse, resista”'?.

O cenario descrito dialoga com a infeliz rotina jornalistica
acerca dos elementos que compoem os episodios das manifes-
tacOes de rua. Os tanques, bem como seus similares, sdo instru-
mentos técnicos de repressao. E o homem, principalmente apos
as duas grandes guerras, vé como alternativa Gnica o ato mesmo
de equipar suas forcas de controle e vigilancia, e de capacitar
seus agentes de conten¢ao dos corpos em revolta. Como exem-
plo local, poderfamos citar a compra de seis caminhdes blin-
dados vindos de Israel efetuada no ano de 2015 pelo Governo
do Estado de Sao Paulo, gerido por Geraldo Alckmin (PSDB),
ao custo divulgado de R$ 30 milhoes”. Relata-se com orgulho
e certa naturalidade o poder bélico desse instrumento de con-
trole. As forcas do Estado em alianca com as grandes midias
parecem sentir a necessidade de tornar conhecido que a “[...]
blindagem dos caminhédes ¢ de nivel 4 e é capaz de segurar tiros de
fuzil. Eles tém 1,8 metro de altura e capacidade para 24 homens,
uma tropa inteira. Os pneus, mesmo furados, podem rodar até 160
km.”"*. Esse excerto nos parece sugetit aquilo que ja ensaiamos: o
uso da técnica em favor das forgas de controle de um Estado que
nao cessa de investir capital contra as vozes dissidentes do modelo
hegemonico/economico vigente.

A primeira linha da primeira estrofe de “Refuse, Resist” se
refere, implicitamente nos dizeres Chaos Anno Domini, ao total
desequilibrio oriundo das forcas de poder aplicadas sobre o su-

jeito desde o inicio da era crista até a modernidade. Esse carater
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implicito de referéncia ao poder fica mais evidente no decorrer
da cancio — e, mais adiante, de todo o album - que nos mostra
as forcas da técnica, do capital e da religido operando sobre o

sujeito e intentando seu controle desde o ano um.

As linhas seguintes da primeira estrofe nos revelam que
as forcas de poder estdo nas ruas, fazendo verter o sangue dos
oprimidos: impdem controle repressivo sobre os corpos nas
imagens dos tanques nas ruas, ¢ na ac¢io policial sobre o cidaddo
manifestante. Ha, nesse sentido, o controle disciplinar, que an-
seia pela docilizagao dos corpos. Diria Foucault:

O momento histérico das disciplinas ¢ o momento em que
nasce uma arte do corpo humano, que visa ndo unicamente
o aumento de suas habilidades, nem tampouco aprofundar
na sua sujeicao, mas a formacio de uma relacio que no
mesmo mecanismo o torna tanto mais obediente quanto é
mais util, e inversamente. Forma-se entdo uma politica das
coerg¢des que sao um trabalho sobre o corpo, uma manipu-
lagdo calculada de seus elementos, de seus gestos, de seus
comportamentos. O corpo humano entra numa maquina-
ria de poder que o esquadrinha, o desarticula e o recompée.
Uma “anatomia politica”, que é também igualmente uma
“mecanica do poder”; estd nascendo; ela define como se
pode ter dominio sobre o corpo dos outros, nao simples-
mente para que facam o que se quer, mas para que operem
como se quer, com as técnicas, segundo a rapidez e a efi-

cacia que se determina. A disciplina fabrica assim corpos

submissos e exercitados, corpos “déceis”.®

Temos, assim, a¢oes violentas das maquinas sobre os cor-
pos na rua. Corpos em estado de insubmissdo e anticoer¢ao,
indo contra o que a mecéanica do poder impde. Em suma, cot-

pos que ndo aspiram a obediéncia e a passividade.

Na segunda estrofe podemos observar que a agdao brutal
do poder sobre os sujeitos apresentados na estrofe anterior nao
induz os corpos manifestos a reagao. Antes, os coloca em po-
sicao de alerta na medida em que os adverte que permanecer
em siléncio significa morte. Dito de outro modo, seria preciso
haver o barulho transformador do devir, da afirmacdo da vida.
A estrofe também expressa a necessidade de nao permitir que o
sujeito seja controlado pelos afetos do medo. Para tal, o refrdo
¢ enfatico: recuse, resistal O que vemos, entlo, ¢ que hd, aqui,
menos reagdo sobre o Outro que resisténcia por meio das pra-

ticas de si.

As nogoes de resisténcia e técnica nem sempre aparecem
de maneira tao direta, como no caso da cancao anterior. En-
tretanto, ainda que na forma de uma dentncia implicita, essas
nog¢des continuam figurando na poética das letras. Vejamos o

caso da musica “Territory”6:
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Um homem desconhecido / Fala para o mundo / Sugando
sua confianca / Uma armadilha em cada palavra / Guetra
por tertitétio / Controle de escolha / Por tris da propa-
ganda / Informacio pobre / Para administrar sua raiva."”

Na cangido, nio hd uma mensagem direta para o leitor/
ouvinte sugerindo um comportamento qualquer, como em “Re-
fuse, Resist”. Contudo, hd um manifesto, uma denuncia em rela-
¢io a processos discursivos que intentam o controle do sujeito
e a dominacdo do territorio, que nio é necessariamente geo-
grafico, podendo ser também simbolico, uma vez que a disputa
por territério pode ir além do campo fisico, tomando a esfera
do sensivel.

A principio, no primeiro verso da estrofe, fala-se de “um
homem desconhecido” que se dirige a0 mundo. Esse homem
nao representa um lider especifico, mas um agente discursivo
que pode ser, sim, um lider politico, religioso, ou uma corpo-
ragdo, como uma grande empresa ou partido politico. Esse su-
jeito, de discurso capcioso, drena a confian¢a da audiéncia e a
convence com seus argumentos. Notemos que esse homem ¢
um desconhecido. Sua figura e seu rastro sao desconhecidos,
mas ele demonstra autoridade e poder sem revelar seu vestigio
natalicio: apresenta um discurso, aparentemente, irrefutavel, na-
turalizado (e, portanto, de facil aceitagao, de maneira que sugue
a confianca do sujeito), como se nada tivesse sido dito ante-
riormente para construir esse cenario, morosamente. Il nesse
processo consistiria o alerta: “uma armadilha em cada palavra”.

Armadilhas do poder.

Sobre a constituicio do poder a partir dos saberes e dos

discursos, Foucault diz:

[...] eis a dltima precaugdo para colocar fora de circuito as
continuidades irrefletidas pelas quais se organizam, de an-
temao, os discursos que se pretende analisar: renunciar a
dois temas que estdo ligados um ao outro e que se opoem.
Um quer que jamais seja possivel assinalar, na ordem do
discurso, a irrup¢ao de um acontecimento verdadeiro; que
além de qualquer comego aparente ha sempre uma origem
secreta - tAo secreta e tio originaria que dela jamais po-
deremos nos reapoderar inteiramente. Desta forma, serfa-
mos fatalmente reconduzidos, através da ingenuidade das
cronologias, a um ponto indefinidamente recuado, jamais
presente em qualquer histdria; ele mesmo ndo passatia de
seu proprio vazio; e a partir dele, todos os comegos jamais
poderiam deixar de ser recomeco ou ocultagdo [...] A esse
tema se liga um outro, segundo o qual todo discurso mani-
festo repousaria secretamente sobre um ja-dito; e que este
ja-dito nao seria simplesmente uma frase ja pronunciada,
um texto ja escrito, mas um “jamais-dito”, um discurso sem
corpo, uma voz tao silenciosa quanto um sopro, uma escti-
ta que nao ¢ sendo o vazio de seu proprio rastro. Supde-se,
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assim, que tudo que o discurso formula ja se encontra arti-
culado nesse meio-siléncio que lhe é prévio, que continua
a correr obstinadamente sob ele, mas que ele recobre e faz
calar. O discurso manifesto nido passaria, afinal de contas,
da presenca repressiva do que ele diz; e esse nao-dito seria
um vazio minando, do interior, tudo que se diz [...] Essas
formas prévias de continuidade, todas essas sinteses que
nao problematizamos e que deixamos valer de pleno direi-
to, é preciso, pois, manté-las em suspenso. Nao se trata, é
claro, de recusa-las definitivamente, mas sacudir a quietude
com a qual as aceitamos."®

A partir disso, somos provocados a pensar: em nosso tem-
po, como essas continuidades irrefletidas se replicam? Como
esses discursos se organizam estabelecendo aceitagdio comum?
O que, ou quem, contribui para o apagamento dos pontos de it-
rupcao dos acontecimentos? Esse jogo entre o ja-dito e o jamais
dito, a face sem rosto que ndo deixa pegadas, como se apresen-
ta? Acreditamos que um dos principais pontos de partida, para
tentarmos responder criticamente a essas perguntas, seja olhar-
mos para os modos de atuacao da midia. Ora, se temos, hoje, tal
apagamento do ponto originario do acontecimento relacionan-
do-se, também, com o desbotar de uma esteira discursiva, esses
movimentos de desbotamento se ddo por meio das formas mais
comuns de compartilhamento textual, imagético e sonoro: as
midias (seja a televisao, a internet, jornais e revistas, etc.). Nao
obstante, é possivel captar o exercicio de poder de uma voz
sobre a outra, de um corpo sobre outro. Se ha a tentativa de
apagamento de algo, ou da constru¢do de um unico caminho
possivel, isso nio se da através de um didlogo, mas de um mo-
nélogo, impositivo. Como nos diz a letra, ha controle de escolha
e empobrecimento das informagoes para que esses objetivos se-
jam alcancados. Aquele que ¢ colocado na condi¢io de sujeitado
tem seus afetos administrados. Sobre esse soliloquio midiatico e
seu projeto de conformacio dos corpos, € interessante observar
o que diz Umberto Galimberti:

A sociedade conformista, apesar da enorme quantidade de
vozes difundidas pela midia, ou talvez justamente por isso,
fala, em seu conjunto, somente consigo mesma. De fato, na
base de quem fala e de quem ouve nao ha, como na época
pré-tecnoldgica, uma diferente experiéncia do mundo, pot-
que cada vez mais idéntico ¢ o mundo oferecido a todos pela
midia, assim como sdo cada vez mais idénticas as palavras
colocadas a disposi¢io para descrevé-lo [...] O monologo
coletivo da midia [...] instituindo-nos como espectadores ¢
ndo como participes de uma experiéncia ou atores de um
evento, nos entrega aquelas mensagens que, por diversos que
sejam os objetivos a que tendem, veiculam eventos que tém
em comum o fato de que n6s deles ndo fazemos parte, mas
consumimos somente a imagem deles."”
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Como notamos até aqui, a disputa de territorio se da atra-
vés de um jogo complexo de relagdes e disputas simbolicas que
nao se encontra restrito a disputa geografica, expandindo-se
para uma disputa de lugar e sentimento de pertenca, conside-
rando o lugar, local, ou ainda, localidade como o “conceito de
um espaco determinado, limitado, com seu conjunto de relacio-
namentos sociais estreitos, baseados em fortes lagos de paren-
tesco e tempo de dura¢io da residéncia”.

A batalha territorial envolve tantos os aspectos geograficos
(fisicos) quanto os aspectos sensiveis (subjetivos), e é travada
no front midiatico por soldados armados de discurso e imagens.
A musica ¢ uma denuncia que, intrinsecamente, diz ao leitor/
ouvinte: nio se deixe envolver por esse jogo. Resistal

Uma repreensio sobre o mundo construido através da mi-

dia também pode ser percebida na musica “Propaganda”':

Por que vocé nao muda seu estilo de vida e cresce? / Por
que vocé ndo petrcebe que vocé estd ferrador / Por que
vocé ctitica o que nio entende? / Por que muda minhas
palavras, vocé é tio medroso / Vocé acha que tem o direi-
to de me humilhar / A propaganda esconde sua escoria /
Frente a frente vocé ndo tem uma palavra pra dizer / Vocé
entrou no meu caminho, agora terd que pagar / Nio, nio
acredite no que vocé vé / Nio, ndo acredite no que vocé
lé / Niol*

Notemos que aqui se repete a forma direta com que a le-
tra se dirige ao leitor/ouvinte, tal como em “Refuse, Resist”.
E, neste caso, relacionado, também, com as forcas midiaticas
em suas mais variadas formas. A primeira parte do texto se diri-
ge, em tom de questionamento, ao sujeito que ja se encontra do-
minado pela propaganda, em estado de conformagio e adesio
ao discurso propagandista. Ao fim dela o medo novamente sut-
ge como imagem do inimigo interno na inflexdo depreciadora:
“vocé ¢ tdo medroso...”. A parte seguinte, a despeito do tom de
confronto, nao constitui, contudo, ao fim uma agressao direta.
Essa instancia ja é um preparativo para a mensagem de resis-
téncia que vem a seguir ¢ que, vigorosamente, sinaliza para nao
conceder credulidade aquilo que ¢ apresentado para o sujeito
através de imagens mididticas, sejam impressas ou audiovisuais:
resista em cret!

No ano de 1992, um ano antes do lancamento de Chaos
A.D., intensificaram-se, em escala mundial, as discussoes so-
bre a relacdo entre a técnica, o capital e seus efeitos no meio
ambiente. Naquele ano, realizou-se na cidade do Rio de Janeiro
a Conferéncia das Nacoes Unidas sobre o Meio Ambiente e
Desenvolvimento. O encontro que ficou mais conhecido como
ECO-92 — ou Rio-92 —, reuniu varios chefes de Estado e atraiu
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os olhares do mundo, tornando-se o maior desde o primeiro
grande evento de mesma proposic¢o, realizado em Estocolmo,
Suécia, no ano de 1972. Nao pretendemos discorrer de forma
pormenorizada sobre o evento, e tampouco ajuizar sua validade
ou motiva¢oes. Destacamos que a alusdo ao episédio objetiva,
tdo somente, sublinhar o contexto no qual se insere a cangdo
“Biotech Is Godzilla”*, da qual trataremos na sequéncia. Can¢io
esta que nos parece portar-se como um ponto de fuga para as

petspectivas que fazem surgir as vozes que aqui nos interessam:

Mina a céu aberto no Amazonas / De células da propria
vida / A cotrida do ouro por genes ¢é iniciada / Os nativos
nio tecebem nada / Biotecnologia / Biotecnologia / Bio-
tecnologia / F o Godzilla (Godzilla) / Mutacdes cozinha-
das em laboratétios / Dinheiro - experiéncias extremas: /
Novo alimento, mais remédio? / Novo micrébio, MAIS
acidentes! / Cotporagdes cruéis / Nio se preocupam /
Quando muitas pessoas morrem / Do que eles tém feito.”

Antes de nos dedicarmos a can¢io, concentremo-nos neste
monstruoso titulo. Primeiramente, em que consiste a biotecno-
logia? Segundo Herminio Martins:

As biotecnologias nido buscam meramente facultar me-
Ihoramentos cosméticos e mais préteses para organismos
humanos e nao-humanos, mas criar novas formas de vida.
De todas as tecnologias contemporaneas ¢ talvez a biotec-
nologia a que tem uma vocag¢do mais decisivamente onto-
légica. O seu horizonte inclui a criacio de novas forma de
vida organicas como resultado de modifica¢bes genéticas,
englobando transferéncias genéticas entre espécies ¢ po-
tencialmente o derrubar das fronteiras entre espécies na-

turais [...] As formas de vida artificiais iludem as fronteiras
1”'25

naturais ¢ os limites da evolug¢ao biolégica “norma

Em suma, ha a pretensdo de certa autonomia no contro-

le do mundo natural/organico pela tecnociéncia. Um projeto
prometeico, segundo Martins, uma espécie de controle artificial
sobre as formas de vida ndo-artificiais em beneficio da espécie
humana®. Entretanto, o “Biotech is Godzilla” traz o provocan-
te paradoxo das coincidéncias opositoras: coloca em analogia
a biotecnologia prometeica para afirmar que ela seria, meta-
foricamente, um mito japonés de origem faustica, o Godzilla.
Godzilla nada mais seria do que, grosso modo, uma critica a
arrogancia humana na busca por dominar a natureza segundo
seus interesses a qualquer custo. Nisto incluso: mortes em mas-
sa e degradagao ainda maior do meio ambiente. De forma mais
especifica, Godzilla representa “o medo de muitos japoneses
de um novo ataque nuclear, como de Hiroshima e Nagasa-
ki”.?” Para tornar mais clara a fiustica vontade de técnica,
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sua voracidade monstruosa e sua influéncia no ser, nos diz
Herminio Martins:

Uma das afirmacoes mais gerais da imagem faustica diz
respeito a dependéncia conceitual e ontologica da ciéncia
em relacdo a téenica. A ciéncia, ou antes, a ciéncia natural
moderna, pode parecer liberta de compromissos pragma-
ticos ou tecnicamente infrutifera durante longos perfodos
de tempo. Contudo, o argumento faustico ¢ que a ciéncia
serve sempre a um “a priori tecnolégico” [...]. A imagem
faustica da técnica moderna foi sempre “infinitista”. Pois,
de acordo com essa imagem, o que estd na raiz da técnica

moderna ¢ a vontade, a “vontade de poder” que em dltima

analise nio passa de “vontade de vontade”.*

Ciéncia com vontade de técnica, técnica com vontade de
ciéncia, arte com vontade de técnica, técnica com vontade de
arte, ambas com vontade de poder, num ciclo de vontade de
vontade. Agindo diretamente na forma como o ser humano tra-

ta com suas limitacSes e maneiras de ver o mundo.

Até esse ponto, a partir do titulo da can¢io, encontramos
os aspectos fausticos ¢ prometeicos em tensio complementar
vital. E justamente nesse ponto tensivo que suas coincidéncias
encontram suas oposicoes e constituem suas respectivas ima-
gens: controle da vida e pretensdo a imortalidade, seja no pro-
meteico beneficio do corpo e seus afetos, seja na faustica égide
do poder e do controle. Pois, como nos diz Paula Sibilia:

Em certos discursos da tecnociéncia contemporanea, o
“fim da morte” parece extrapolar todo substrato metafo-
rico para apresentar-se como um objetivo explicito: as tec-
nologias da imortalidade estao na mira de varias pesquisas
atuais, da inteligéncia artificial a engenharia genética, pas-
sando pela criogenia e por toda a farmacopeia antioxidante.
A prépria morte estaria, entio, ameagada de morte?”

A primeira estofe de “Biotech is Godzilla” é bastante inte-
ressante, pois relaciona a corrida do ouro com uma corrida por
genes. Ambos os empreendimentos visam o duplo explorar e
lucrar. Dessa vez, as minas estio no Amazonas, com sua diluvial
biodiversidade a ser explorada na busca por material genético
que possa ser util a industria farmacéutica. No que segue, os la-
boratérios como uma grande cozinha e os cientistas como Chefs
de um restaurante biotecnoldgico que experimentam a feitura de
sofisticados pratos biotecnolégicos que serdo comercializados no
mercado pelo “homem desconhecido” — citado em “Territory”
— por meio das grandes corporagdes. Um pratarraz gastrofirmaco
a custa dos genes de nativos que nada recebem em troca. Colo-
nizacdo brutal fechada em pacto faustico: vidas se perdem, mas

o objetivo — lucro — justifica a alianca, eficientemente. Contudo,

28. MARTINS, Herminio.
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p. 49-56.
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a resisténcia a esses impulsos controladores se ergue, artistica-
mente, na musica do Sepultura como poesia cantada. Ou grita-

da, caso seja a preferéncia assim dizer.

Nao nos cabe discutir aqui hierarquias e reconhecimentos
culturais deste ou daquele. Contudo, é evidente para nés que o
Sepultura ndo aparece reconhecidamente — de forma oficial ou
imaginaria — no que se entende por musica brasileira. Tampou-
co tem o reconhecimento de musicos/poetas que constituem o
canone da nossa cultura musical e a identidade poética do Brasil.
Nio estariam na ambiéncia do erudito, nem tao pouco na esfera
do popular. Talvez resida af, também, nessa qualidade de estra-
nhamento, o devir do grupo e do género Thash Metal.

Nesse aspecto, setia interessante atentar ao que diz Augus-
to de Campos, em citagao feita por Carlos Renné no livro Lite-

ratura e Miisica:

HEsses cruzamentos da linguagem popular e impopular, que
rompem fronteiras estilisticas, sinalizam o que se poderia
denominar poetizacio da can¢io — o momento em que a
letra de musica, por vezes banal ou vulgar, sem qualquer
valor intrinseco, mas eficaz porque perfeitamente aderente
a melodia, ou valorizada pela interpretacao, se sobreleva e
atinge o plano da letra-arte: poesia.™

No caso da Sepultura, talvez pudéssemos pensar que o pre-
fixo zm- em impopular, ndo quer dizer que ela seja conduzida ao
lugar do erudito, mas a uma condi¢ao de margem onde nio se
encontra nem a musica popular tampouco a erudita, mas nessa
nebulosa resistente. Tal como a “politica do impossivel” nao
se refere a uma impossibilidade, mas, ao contrario, uma pos-
sibilidade criativa, inesperada, que surge das coisas em estado
marginal. E, de fato, a letra do Heary Metal, de modo geral, ¢é
mais potente quando adere a melodia das guitarras distorcidas,
das batidas vigorosas da bateria, do peso do baixo e da jugular

voz metalica.

Conclusao

Nio intentamos fazer uma analise dos minimos pormeno-
res de todas as letras do album Chaos A.D., mas tocar em alguns
pontos que dialogam com a ideia de resisténcia — sobretudo
através das artes e, neste caso, a musica — seja ela apresentada de
forma direta ou sugerida em meio aos versos guturais da banda
Sepultura. Algumas musicas presentes no album, também im-

pulsionariam valorosas reflexdes. Tais como, “Clendchest Fist”
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(traduzido livremente pelo autor como algo proximo de “Punho
Cerrado”), que traz em si o ato/imagem simbolico da resisténcia.
“We Who are Not as Others”, ou, “Nés Nao somos como os
outros”, trazem um grito manifesto em favor das diferengas e
contra a repressio do controle pela visao universal dos gestos.
Entre outras. Devido as limitacoes espago-textuais no presente
artigo, algumas musicas ndo participaram das analises. Contudo,
acreditamos que os versos apresentados aqui afirmam a resistén-
cia para além do senso comum: resisténcia manifesta enquanto
forma artistica — o poema cantado — na sua qualidade vital neces-
sariamente politica manifesta sem restricOes na expressao. Agin-
do sobre a realidade através de sua arte, a banda Sepultura opera
sobre a “politica do impossivel”, ou seja, resistindo criativamente
as forgas do poder que intentam tornar o sujeito sujeitado. Sua
atitude Thrash Metal, resiste aos discursos capciosos do “homem
desconhecido”, das vontades das grandes corpora¢des, da vonta-
de de vontade de poder da técnica que buscam domesticar a vida
e os devires. A musica e o poema, que vao as profundezas da su-
perficialidade do campo sensivel, quebram com a previsibilidade
das forgas da esfera de poder que espera no confronto direto, na
reacao, o contra-ataque (re) dominante.

Contudo, talvez a musica sintese para tudo que apresenta-
mos aqui seja uma composicao instrumental, sem vozes nem
textos: “Kaiowas”. F uma musica que valoriza o multicultura-
lismo brasileiro, nossa historia miscigenada banhada em sangue.
Faixa acustica que reune desde a percussao do maracatu — aliado
a uma forte tonalidade tribal — até a viola caipira. “Kaiowas”
nao tem letra. Nao ha palavras. Apenas o som das vozes em
siléncio dos povos originais.

Segundo a banda, essa musica-ritual “|...] ¢ inspirada por
uma tribo indigena brasileira chamada «Kaiowas», que vive na
floresta tropical. Eles cometeram suicidio em massa como um
protesto contra 0 governo, que estava a tentar tirar a sua terra
santa»’’. H4 assim, na melodia de “Kaiowas”, a homenagem em
forma de arte ao ato maximo da resisténcia as formas de poder
que os perseguem desde a raiz. Sintese poética dos que resistem

e sao mais fortes do que a morte.
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