Revolta jeune-France, bousingotismo
e licantropia: o republicanismo de

Pétrus Borel (1809-1859)

Resumo

O contexto politico da Franga de 1830 ¢ marcado pela deposicio de
Carlos X, pela revolucido republicana de julho e pela coroagiao do rei bur-
gues, Luis Filipe I. Nesse contexto, uma nova geracio de artistas e escritores,
classificada como “pequenos romanticos” pela histéria literaria, desponta no
campo literario (Bourdieu, 2005) do romantismo francés. Alguns nomes desta
juventude romantica, tais como Pétrus Borel, Théophile Gautier e Gérard de
Nerval, se reinem no Pequeno Cenaculo (1829-1833), confraria artistica sim-
patizante das ideias republicanas e avessa a mediocridade e ao mercantilismo
da Monarquia de Julho (1830-1848). Pétrus Borel, figura de proa do Pequeno
Cenaculo, empreende uma confissao de republicanismo licantrépico no pre-
facio de sua primeira obra, Rhapsodies (1831). Estas particularidades tornam
o Pequeno Cenaculo alvo das criticas do jornal Ie Figaro que, por meio da
denominacao pejorativa de Jeunes-France e de Bousingots, denuncia ironicamente
o extravagante artistismo republicano do grupo. Nesse contexto, o presente
trabalho trata da relacio entre literatura e politica na composicio da identida-
de enunciativa de escritor republicano-licantropo cunhada por Pétrus Borel.
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Résume

Le contexte politique de la France de 1830 est marqué par la déposition
de Chatrles X, la révolution républicaine de juillet et le couronnement du roi
bourgeois, Louis-Philippe Ier. Dans ce contexte, une nouvelle génération
d’artistes et d’écrivains, classée de “petits romantiques” par Ihistoire
littéraire, apparait au champ littéraire (Bourdieu, 2005) du romantisme
francais. Quelques noms de cette jeunesse romantique, tels que Pétrus Borel,
Théophile Gautier et Gérard de Nerval, s’assemblent au Petit Cénacle (1829-
1833), confrarie artistique sympathisante des idées républicaines et opposée
a la médiocrité et au mercantilisme de la Monarchie de Juillet (1830-1848).
Pétrus Borel, figure de proue du Petit Cénacle, entreprend une confession de
républicanisme lycanthropique dans la préface de sa premiere ceuvre Rhapsodies
(1831). Ces particularités font du Petit Cénacle la cible des critiques du journal
Le Figaro qui, par le biais de la dénomination de Jeunes-France et de Bousingots,
dénonce ironiquement lextravagant artistisme républicain du groupe.
Dans ce contexte, le présent travail porte sur le rapport entre littérature et
politique dans la composition de 'identité énonciative d’écrivain républicain-
lycanthrope forgée par Pétrus Borel.

Mots-clés: Jeunes-France; Bousingots; Pétrus Borel; Républicanisme.
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O contexto sociopolitico
da Franca de 1830

Na Franga, o ano de 1830 foi marcado por mudangas politi-
cas e manifesta¢oes revolucionarias significativas. Os primeiros
meses daquele ano indicavam o profundo descontentamento,
tanto do povo francés como dos membros da Camara, com re-
lagao a politica sustentada por Carlos X, rei que subira ao trono
em 1824. Em 3 de maio, 221 dos 400 deputados que compu-
nham a Camara assinam uma peticio relativa ao afastamento de
Polignac, presidente do Conselho. Carlos X ignora tal peticao e,
no dia 16 de maio, ordena a dissolu¢do da Camara. Apos este
ato arbitrario, o rei envia uma expedicdo militar a Argélia, onde
empreende uma sangrenta politica de coloniza¢ao. Na elei¢ao
organizada para recompor a Camara, apenas 154 defensores do
monarca sio votados, de modo que os deputados da oposi¢ao
passam a constituir a maioria. Em 25 de julho, sob pretexto de
zelar pela seguranca do Estado, Catlos X assina mandatos orde-
nando uma nova dissolucdo da Camara, com elei¢Oes previstas
para setembro, e suprimindo a liberdade de imprensa. Alguns
periédicos, como e National, e Globe e 1e Tenps, por desempe-
nharem uma fervorosa resisténcia ao mandato real, sao contidos
pela policia, por meio da destruicio das maquinas tipograficas.
O abuso de poder, as praticas severas e extremistas do reinado
de Carlos X suscitaram volumosos protestos e manifestacdes
revoltosas por parte do pessoal da imprensa, tipégrafos, edito-
res, jornalistas, bem como dos intelectuais, estudantes, poectas
e artistas. Desta forma, nos dias 27, 28 e 29 de julho de 1830,
também conhecidos como Les Trois Glorieuses de Juillet (As Trés
Gloriosas de Julho), uma revolucdo eclode nas ruas de Paris,
obrigando Carlos X a fugir. O movimento que depds o monarca
foi fortalecido pela presenca de um grupo politico de tendén-
cia republicana, vindo do Havre para auxiliar os revoluciona-
rios parisienses. Tal grupo foi denominado, metonimicamente,
como bousingot, termo que designava o chapéu de couro de bot-
das largas usado pelos defensores do Estado republicano. Com
a deposicao de Carlos X, muitos revolucionarios entreviram a
possibilidade de instaurar uma nova reptblica na Franca. Toda-
via, a investida republicana se depara com o fracasso, visto que,
em carater emergencial, Lufs Filipe I sobe ao trono francés e,
com o devido tato politico, intitula-se “rei dos franceses”. Apos
a apressada coroacao do “rei burgués” e a instituicao da Monar-
quia de Julho (1830-1848), o sonho republicano sera adiado por
quase duas décadas (até o fim do reinado de Luis Filipe I, quan-
do eclode a revolucao de 1848) e verifica-se uma transformacio
expressiva da sociedade francesa, com o desenvolvimento de

uma politica mercantil e industrial. Alexandre Dumas define o
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perfil do novo monarca e a economia burguesa da Monarquia

de Julho nestes termos:

[...] Louis-Philippe représentait la bourgeoisie, qui se compose
de notaires, ’hommes d’affaires, de banquiers, d’agioteurs
de bourse, de tripoteurs d’argent ; et la bourgeiosie a son
dieu a part, son dieu a elle, qui n’a rien de commun avec le
dieu des grands esprits et des grands cceuts.'

Nessa perspectiva, verifica-se que os valores e a lei econo-
mica instaurados pelo materialismo burgués acabam por atingir
o campo literario®, através do desenvolvimento da imprensa e
de uma produgio literaria voltada para a quantidade de publica-
¢Oes e tiragens, e nao para a qualidade dos textos. Este tipo de
produgao serd, posteriormente, classificado por Sainte-Beuve
como a “literatura industrial”, em um artigo publicado na Re-
vite des Denxe Mondes, em 1° de setembro de 1839. Qualificada
pejorativamente por Sainte-Beuve, a “literatura industrial”, ou
até mesmo “alimentar”, surge em decorréncia da superpopula-
¢ao de escritores, da multiplicacao das editoras, banalizando o
direito e a qualidade requeridos para publicar uma obra, sendo
também decorrente do estatuto do escritor no campo literario
a época, vivendo exclusiva e profissionalmente de sua pena,
de modo que os lucros obtidos por suas publicagdes consti-
tuem fonte de subsisténcia. Para Sainte-Beuve, o que caracteriza
esta literatura “et la rend un phénomene tout a fait propre a
ce temps-ci, c’est la naiveté et souvent 'audace de sa requéte,
d’étre nécessiteuse et de passer en demande toutes les bornes
du nécessaire, de se méler avec une passion effrénée de la gloire
ou plutdt de la célébrité”. Para o critico, escrever e publicar
figuram como atividades cada vez menos distintivas, assim, este
tipo de literatura ¢ designado como peca relevante de uma os-
ganiza¢ao social mercantil. Sainte-Beuve qualifica a situagdo da
imprensa periédica da época como desastrosa, assinalando o re-
baixamento e a degeneracdo nio sé na literatura, mas também

na esfera da critica.

Jeunes-France e bousingots

O fracasso da investida republicana e a institui¢aio da Mo-
narquia de Julho distanciam o horizonte sociopolitico idealiza-
do pelos romanticos, partidarios do liberalismo. A incompati-
bilidade entre artistas e burgueses data desta época, delineando
a estrutura de um campo literario as vésperas da conquista da

autonomia. Bourdieu destaca a relevancia do romantismo na
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sustenta¢ao desta incompatibilidade, fundamental para o desen-
volvimento de uma economia simbdlica, regendo a producio e
a legitimacao dos bens culturais.

Desinteresse contra interesse, nobreza contra baixeza, latr-
gueza ¢ audacia contra mesquinhatia ¢ prudéncia, arte ¢
amor puros contra arte ¢ amor mercenarios, afirma-se por
toda parte, desde a época romantica, |[...] com os inimeros
retratos contrastados do artista e do burgués®.

Como destaca Paul Bénichou, a oposi¢ao entre romantis-
mo e valores burgueses ja se manifesta na primeira geracio de
romanticos. Os “Grandes Magos” do movimento, tais como
Victor Hugo, Lamartine, Vigny e Sainte-Beuve, pretenderam
definir, para além da realidade presente, um horizonte ideal, um
prolongamento reparador, retardado, mas nio recusado. No en-
tanto, Bénichou assinala que tal incompatibilidade se apresen-
ta de forma mais acentuada e agressiva na geracio dos jovens
romanticos de 1830, confusamente denominados por criticos
e historiadores da literatura como “pequenos romanticos”, bou-

. . “ , L
singots ou Jeunes-France, visto que “entre I’Art souverain idéal et la
Boutique triomphatrice réelle, ils ne virent pas d’accomodation
possible, et ils accueillirent I'avenement bourgeois avec colere

et desespoit™”.

Alguns integrantes desta nova gera¢ao de romanticos fran-
ceses investem na for¢a do coletivismo e se reinem regular-
mente no atelié de escultura de Jehan Duseigneur, fundando a
confraria artistica conhecida como Pequeno Cenaculo (1829-
1833). Além do anfitrido Duseigneur, o grupo contava com 0s
escritores Pétrus Borel, Gérard de Nerval, Théophile Gautier,
Philothée O’Neddy (Théophile Dondey), Alphonse Brot, Au-
guste Mac-Keat (Auguste Maquet), com os arquitetos Jules Va-
bre e Léon Clopet e, finalmente, com os pintores e vinhetistas
Célestin Nanteuil, Napoléon Thomas (Napol) e Joseph Bou-
chardy. Os membros do Pequeno Cenaculo adotam o termo
“camarada” como forma de tratamento, denotando as relacoes
de harmonia e igualdade que particularizavam a coesio do gru-
po. Entretanto, Théophile Gautier admite que “il y a dans tout
groupe une individualité pivotale, autour de laquelle les autres
s'implantent et gravitent comme un systeme de planétes autour
de leur astre. Pétrus Borel était cet astre”. Segundo Gautier,
a posicao de lider atribuida a Borel se deve a sua vida contur-
bada, a composicao cuidadosa de porte e vestimentas ultrarro-
manticos, a acentuada aversio aos defensores do neoclissico e
a mediocridade burguesa. Devido a tais fatores, Pétrus Borel se
destacava entre seus pares, era considerado o “homem especial
do grupo”, o “mais perfeito specimen do ideal romantico”, se-

gundo os termos de Gautier, e sua primeira grande publicagao,
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Rbapsodies (1831), era ansiosamente aguardada e alardeada pela
camaraderie do Pequeno Cenaculo, certa do sucesso do lider.

Considerando o contexto politico da época, constata-se
que o Pequeno Cenaculo demonstrou uma calorosa simpatia as
manifestagoes republicanas de 1830, interpretadas em termos
de conquista da liberdade. O fracasso da revolu¢iao de 1830 e
a instituicao da Monarquia de Julho sao recebidos pelo Peque-
no Cenaculo com desencanto e revolta. Assim, o grupo investe
numa sorte de teocratismo artistico, no qual a relacio entre but-
gueses ¢ artistas se caracteriza pela mesma intensidade de an-
tagonismo existente entre filisteus e cristaos. Em Few et Flamme
(1833), Philothée O’Neddy sintetiza a concepgao da arte como
valor supremo, através deste verso: “Devant I’Art-Dien que tont

pouvoir s'anéantisse”’

. Da mesma forma, décadas apos a dissolu-
¢dao do grupo, Joseph Bouchardy, em carta enviada a Gautier,
sublinha o culto da arte como preocupac¢io suprema da camara-

derie liderada por Borel:

Tandis que les fouriéristes faisaient des phalansteres
les saint-simoniens de nouveaux contrats sociaux, les
démocrates des projets, sourds a tous ces bourdonnements
d’alors, nous n’entendions que le murmure de lart qui
s’agitait dans l'enfantement d’un progres. La plume, le
pinceau, la lyre et le ciseau du statuaire étaient nos seules
armes, les grands maitres nos seuls dieux, et l'art le seul
drapeau que nous voulions faire flotter et défendre.®

O perfil desiludido, agressivo e excéntrico do Pequeno Ce-
naculo é expresso na composi¢ao do porte, barbas, cabelos e
indumentarias bizarros ou extravagantes, na ostentacio de pra-
ticas boémias e comportamento arruaceiro, bem como na defe-
sa dos postulados paroxisticos e transgressores do romantismo
frenético, vertente excessiva, encarnicada e transgressora do ro-
mantismo francés, caracterizada pela representagao do grotes-
co, do horror e da violéncia. Considerando tais particularidades
posturais do grupo e enfatizando o comportamento ruidoso,
assim como a simpatia do Pequeno Cenaculo aos ideais republi-
canos, os redatores do Figare utilizam, em um primeiro momen-
to, a denominacao Jeunes-France para qualificar pejorativamente a
juventude romantica da época. Os redatores do jornal assumem
orgulhosamente a criagdo da expressio Jeune-France, entretanto
Paul Bénichou alerta para o fato de que “vers la méme époque
des expressions analogues ont désigné semblablement la jeune
génération libérale dans divers pays d’Europe™. E justamente
com este sentido mais amplo que a expressdao ¢ utilizada por

Victor Hugo no poema “A la Jeune France”!’

, COmMposto em
30 de agosto de 1830. Segundo Bénichou, a inovacio devida

ao Figaro consistiria apenas no emprego da expressio como
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substantivo, “um Jeune-France”’, ou adjetivo, “damas Jeunes-Fran-
¢es”, bem como na aplica¢ao ao meio romantico. A classificacio
de Jeunes-France, propagada pelo jornal, foi aceita pelo grupo,
sendo interpretada como jovem romantico, individuo excéntri-
co. Léon Gozlan, critico do jornal Le Figaro, redige uma gama
de artigos satirizando os jovens romanticos, publicados em série
no jornal, a partir de 30 de agosto de 1831, como um ataque pla-
nejado e incessante, voltado, particularmente, ao grupo de Pé-
trus Borel. No artigo de 24 de outubro de 1831, intitulado “Les
chapeaux de cuir”, é iniciada a identificagao dos Jeunes-France aos

bousingots do Havre, como ilustra este trecho do dossié Figaro:

[...] 1a révolution de juillet détrona le camail avec la vieille
dynastie [..] Resta le chapeau de feutre gris, parodie
britannique qui frisait la république et le bon gout. [...]
Enfin parut le cuir bouilli, [...] Ce fut un délire chez les
Jjennes Frances".

No ataque proferido em 13 de fevereiro de 1832, Léon
Gozlan ironiza a sede de liberdade do bousingot, uma vez que “il
veut la liberté, mais la liberté absolue, la liberté sans entraves, la
liberté de faire du tapage la nuit et d’empécher tout le monde
de dormir, la liberté d’enfreindre les lois, la liberté de casser les
vitres”'?. Tronizando a identificagio do grupo do Pequeno Ce-
naculo aos revolucionarios republicanos, os redatores do Figaro
sustentam o ataque ao Pequeno Cendculo até 29 de setembro
de 1832, quando é publicado o dltimo artigo. Os dltimos artigos
apresentam certa evolu¢do na composicao da critica, ja eviden-
ciada nos titulos: “Le Bousingot pere de famille”, “Le Bousin-
got Rouge”, “Le Bousingot fashionable”, “Tour de France du
Bousingot”, “Le Désespoir du Bousingot”, “Un Bousingot en
bonne fortune”, “Eloquence et improvisation du Bousingot”,
etc. Sob a denominacio de bousingots, o grupo do Pequeno Ce-
naculo era, entdo, assimilado aos adversarios do regime, ini-
migos da ordem publica, recebendo criticas por seu violento
engajamento politico, pela guerra declarada aos defensores do
bom senso e da modera¢io em termos de estética e pela en-
carni¢ada oposi¢ao ao mercantilismo do reinado de Luis Filipe
1. Verifica-se, entdo, que a evolu¢iao da denominacéo inicial de
Jeunes-France para a de bousingots delineia contornos mais comple-
x0s, de ordem politica, a imagem do grupo. Logo, “il ne s’agit
plus de littérateurs et artistes simplement ridicules; il s’agit de
personnages qu’un journal comme « Le Figaro », subventionné

depuis peu par le gouvernement, doit stigmatiser avec force”".

E possivel avaliar o quanto a denominac¢ao de bousingot era
prejudicial a jovens artistas que pretendiam fazer carreira. As-
sim, o Pequeno Cenaculo reage aos ataques de Léon Gozlan

e a qualificacdo de bousingots, organizando um projeto literario
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coletivo, intitulado Contes du bousingo. O projeto, sugerido por
Théophile Gautier, tem como objetivo central ensinar ortogra-
fia aos burgueses e jornalistas, salientando a diferenga de grafia
e significacio entre bousingot (com -t), grupo politico e bousingo,
artista romantico. Entretanto, este projeto coletivo nao chegou
a se concretizar, ¢ apenas Nerval e Gautier produziram narra-
tivas que comporiam tal volume. O primeiro redige La main de
gloire (que, posteriormente, serd intitulada La main enchantée) e, o
segundo, Onophrius Wphly, que sera publicado, em 1833, no livro
Les Jeunes France. Numa longa carta dirigida ao bibliéfilo Char-
les Asselineau, Philothée O’Neddy busca desvincular o grupo
do Pequeno Cendculo da pejorativa denominacgao de bousingots,
declarando que: “jamais il 0’y a eu de Bouzgingotisme, ni de Bou-
zingots. Jamais les Jeunes-France de notre groupe |[...| ne se sont
affublés d’un tel substantif et d’un pareil qualificatif. C’est tout
bonnement une mauvaise plaisanterie du cru des bourgeois™'.
Segundo um episodio relatado por Philothée O’Neddy na carta
enviada a Asselineau, alguns membros do grupo, apds sairem de
um jantar “animado”, teriam rompido o siléncio da madrugada
parisiense com o seguinte refrao: “Nous ferons (faremos) ou nous
avons fait (fizemos) dn bouzingo”". Sob a alegacio de perturba-
¢io da ordem e de apresentar conduta e porte republicanos, Pé-
trus Borel e Gérard de Nerval foram detidos e passaram a noi-
te na prisao de Sainte-Pélagie. Entretanto, segundo O’Neddy,
0 grupo criou o termo bousingo, juntando a palavra bousin, que
significa barulho ou algazarra, a sflaba -go, em uma homena-
gem ao mestre Victor Hugo. Logo, através da narracao deste
episédio, O’Neddy objetivaria desvincular as praticas do gru-
po de conotag¢des politicas. No entanto, mais adiante, O’Neddy
tece a contraditéria observagdo: “ceux qui pensent que nous
vivions dans um certain détachement de la cause populaire se
trompent tout a fait. Nous étions républicains pour la plupart.
[..] Le brave Pétrus était montagnard, le jeune O’Neddy, lui,
était girondin™'®. Tais fatores, somados a adocio da etiqueta de
bousingos por parte do grupo do Pequeno Cenaculo para compor
o abortado projeto Contes du bousingo, originaram, ao longo do
tempo, no campo da historia literaria, querelas conceituais e ter-

minoldgicas no que tange a denominag¢io do grupo.

Constata-se que, desde o final do século XIX, a grande
maioria dos criticos e historiadores da literatura distinguem os
Jeunes-France dos bousingos atribuindo aos primeiros uma revolta
de cunho literario ou artistico e, aos segundos, um posiciona-
mento extraliterario, fundamentado em convicgoes republica-
nas. Hsta subdivisdo singulariza os Jeunes-France pelo culto exclu-
sivo da arte, o dandismo, o gosto pela estética da Idade Média
e orientalista, e reserva aos bousingos a preocupagao com cau-

sas populares e o engajamento politico. Nesse movimento de
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recategoriza¢do da juventude romantica francesa de 1830, per-
cebe-se que alguns criticos e historiadores acabam por acentuar
a confusdo acerca da denominagio e conceituacio do grupo,
como ilustra esta categorizacio de Léopold Derome:

On peut ranger les Bousingots en deux catégories: 1° les
Politiciens qui n’ont pas d’ceuvre, a Pexception de Pétrus
Borel, leur chef, et de quelques artistes qui ont cultivé la
peinture ou le dessin; 2° les Jeunes-France, dont la plupart
étaient des écrivains, des critiques, parmilesquels Théophile
Gautler, rapin, pocte, romancier fantaisiste, sans grande
affinité avec I'Idéal. Les Bousingots, adonnés a la politique
étaient des brouillons et des déclassés. Les lettres et art
n’étaient guére chez eux quun prétexte.'’

Considerando esse puzz/e terminoldgico no seio da historia
literaria, Paul Bénichou retoma a discussio sobre o tema e obje-
tiva tecer a categoriza¢ao definitiva, aportando algumas relativi-
zagOes no que seria o componente politico no seio do Pequeno
Cenaculo, como mostra a citacao abaixo:

Un bousingot était un républicain d’opinions extrémes et
d’allure provocante; le petit cénacle ne peut étre tenu pour
bousingot que dans la mesure ou il fut gagné aux idées révo-
lutionnaires en politique; et dans cette mesure il partagea
Iétiquette bousingot avec une partie plus vaste, extra-littérai-
re, de la jeunesse.

On peut juger plus ou mois grande emprise du républi-
canisme des années 1830 sur le petit cénacle; mais de tou-
te facon le souci profond de ses membres n’était pas la
politique; ce n’est pas elle qui laissa sa trace, jusqu’a leurs
derniers jours, dans la mémoire des Jeune-France. Sous le
Second Empire, vieux ou vieillissants, quand ils se souvien-
nent de leur jeunesse, ils évoquent un culte commum de
I’Art, une ferveur inégalée depuis, un état de fureur sacrée
contre le bourgeois et la vie vulgaire. C’est par la que le pe-
tit cénacle a marqué une nouvelle saison du romantisme.'®

Percebe-se, entretanto, que Bénichou mantém a rela-
cao excludente entre arte e politica em sua recategorizagio de
Jeunes-France e bousingos. Como destaca Mélanie Leroy-Terquem,
tais delimitacGes se mostram demasiadamente rigidas

quand elles portent sur des milieux qui se caractérisent par
une instabilité et une mobilité dues a la fois a 'afflux massif
de jeunes provinciaux venus conquérir la gloire littéraire a
Paris, a la perméabilité des cercles artistiques et politiques
et a la désinvolture avec laquelle les interessés usent de ces
dénominations.”

Este panorama de divergéncias conceituais e terminologi-

ca otientou, nas ultimas décadas, um movimento de releitura
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e de critica referente a participacio do Pequeno Cenaculo na
cena romantica de 1830, de modo a tecer a devida problemati-
zagdo acerca da despolitizacio do grupo. Como sera analisado
a seguir, o perfil enunciativo do lider Pétrus Borel, ja em sua
primeira obra, Rhapsodies (1831), constitui indice determinante
no que concerne a estrita distingdo entre Jeunes-France, grupo
artistico-literario, e bousingots, grupo politico, bem como a rele-
vancia do aporte estético da obra de Borel na configuracio do
romantismo frances.

O republicanismo de Pétrus Borel

Desde a sua formacio, o grupo do Pequeno Cendculo publi-
cara apenas poesias ou breves narrativas em periédicos da época.
No ano de 1831, é publicada a primeira grande obra literaria pro-
duzida no seio do Pequeno Cenaculo, Rhapsodies, volume de poe-
sias de Pétrus Borel. A obra é composta por 31 arranjos poéticos,
um prefacio de originalidade incendiaria, um prélogo, formado
por uma composicao dedicada ao arquiteto Léon Clopet, e um
epilogo, composto pelo poema “Misere”. No prefacio de Rhap-
sodies, Pétrus Borel deixa transparecer todo o seu desencanto e
revolta com relacdo a um contexto politico e social insatisfatorio.
O autor vocifera contra a Monarquia de Julho e sustenta o valor
artistico de seu livro que nio estaria “a la hauteur d’une époque,
ou I'on a pour gouvernans de stupides escompteurs, marchands
de fusils, et pour Monarque, un homme ayant pour légende et
exergue: « Dieu soit loué, et mes boutiques aussi! »”*. Em segui-
da, Borel apresenta a célebre confissio de republicanismo, a fim
de justificar as “manchas de politica” que poderiam ser detectadas
nas poesias que compunham a obra. Borel defende sua tendéncia

republicana nos seguintes termos:

Pour prevenir tout interrogatoire, je dirai donc franchement:
Oui, je suis républicain! [...] mais ce n’est pas le soleil de
juillet qui a fait éclore en moi cette haute pensée, je le suis
d’enfance ; mais non pas républicain a jarreticre rouge ou
bleue a ma carmagnole, pérorateur de hangar et planteur de
peupliers; je suis républicain comme P'entendrait un loup-
cervier: mon républicanisme c’est de la lycanthropie! — Si je
parle de République, c’est parce que ce mot me représente
la plus large indépendance que puisse laisser 'association
et la civilisation. Je suis républicain parce que je ne puis pas
étre Caraibe; j” ai besoin d’une somme énorme de liberté:
la République me la donnera-t-elle? Je n’ai pas I'expérience
pour moi. Mais quand cet espoir sera décu comme tant
d’autres illusions, il me restera le Missouri!?!
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A partir desta declaragdo, o epiteto licantropo passou a fa-
zer par com o nome de Pétrus Borel, denotando sua postura
excéntrica e libertaria e lhe valendo a classificagao de poeta-
-republicano. No entanto, apés uma analise imparcial da passa-
gem transcrita acima, chega-se a conclusao de que, a principio,
o republicanismo de Borel consiste apenas em uma desesperada
reivindica¢do de liberdade. Esta é simbolizada na figura do lo-
bo-cerval, animal selvagem que vive nas montanhas. Também ¢é
provavel que os tragos semanticos referentes ao lobo, presentes
nas Fabulas de La Fontaine®, tenham sido considerados por Bo-
rel para ilustrar seu republicanismo. Ao citar os carafbas, povo
selvagem da América, o lider dos Jeunes-France atribui um tom
“rousseauista” ao seu republicanismo, transferindo um modelo
almejado de vida para localidades primitivas, puras, enfim, livres
da corrupciao e das coer¢bes decorrentes do processo de civili-
zacao™. Jean-Luc Steinmetz atenta para o fato de que, afirman-
do que sua tendéncia republicana o acompanha desde a infan-
cia, Pétrus Borel, “loin de professer une quelconque idéologie, il
prétend donc avoir éprouvé, presque spontanément, une forme
de pensée libertaire”. Em Pétrus Borel, un antenr provisoire (19806),
Steinmetz apresenta a hipétese de que a utilizagio do termo
“licantropia” por Borel corresponderia a ““[...] son désir de sur-
prendre par un trait plus frappant que I’habituelle mélancolie
romantique, le vague ou méme la frénésie des passions. Tout en
se défendant d’imiter Byron, Pétrus, a coup sur, emprunte sa
«lycanthropie » a 'une des strophes de Doz Juan*. Steinmetz se
refere especificamente a estrofe 20, canto IX, do poema épico
inacabado de Lorde Byron:

Oh! ye immortal gods! what is theogony?

Oh! thou too mortal man! what is philanthropy?

Oh! world, which was and is, what is cosmogony?
Some people have accused me of misanthropy;

And yet I know no more than the mahogany

That forms this desk, of what they mean; - lycanthropy
I comprehend, for without transformation

Men become wolves on any slight occasion.*

Todavia, esta interpretagdo de carater imparcial encontra
fortes e numerosas respostas oriundas de um polo interpre-
tativo oposto, que associa a licantropia de Pétrus Borel a um
comprometimento politico. A confissiao de republicanismo, ma-
nifestada no prefacio de Rhapsodies, juntamente com algumas ex-
centricidades de porte e vestuario de Pétrus Borel, constituem
elementos determinantes em sua classificacio como artista en-
gajado, empreendida por um nimero expressivo de criticos li-
terarios, como veremos a seguir. Na biografia de Borel escrita
por Jules Claretie, encontra-se a descricio de algumas peculia-

ridades fisicas de Borel, como: “le gilet a la Robespierre, sur la
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tete le chapeau pointu et a large boucle des conventionnels, les
cheveux ras a la Titus, la barbe entiere et longue au moment
ou personne encore ne la portait ainsi”’?’. Com base nestas pe-
culiaridades de porte, o estilo do lider do Pequeno Cendculo ¢é
classificado como um jacobinismo de fantasia. Pétrus Borel foi
um dos artistas mais ousados e fiéis na construcao e ostentacao
deste “artistismo”, em uma atitude que denota um forte des-
prezo pelas convengoes e pelo gosto burgués. A referéncia e a
exaltacao de personagens da Revolucio Francesa e da época do
Terror constitufam uma tendéncia do momento, imediatamente
postetior a revolucao que depds Catlos X. Como sublinha Jean-
-Luc Steinmetz, a manifestacio de 1830 “s’appréte, nourrie du
souvenir encore vivace des grandes journées de 1789. 14 Juillet-27
juillet | Moins d’un demi-siecle plus tard, c’est presque un anni-
versaire!”?. Ainda no prefacio de Rhapsodies, Borel se dirige aos
burgueses e aos criticos que, certamente, repudiardo a obra de um
republicano sanguinario, pontuando que “la République pour eux
n’est qu'un ététement. Ils n’ont rien compris a la haute mission de
Saint-Just, ils lui reprochent quelques nécessités, et puis ils admi-
rent les carnages de Buonaparte: Buonaparte! et ses huit millions
d’hommes tués!””. Este trecho contém uma explicita legitimacio
da violéncia a servico da Republica e, devido a tais associacdes ao
jacobinismo, Rbapsodies foi considerada uma apologia a revolucao,
e seu autor, um individuo perigoso, tiranicida.

A partir de tais evidéncias, configura-se o perfil ambiguo
de Pétrus Borel que, nesta duplicidade, explicita ou velada, entre
arte e politica, deu origem a julgamentos antagénicos quanto
ao seu engajamento. De acordo com Chatles Asselineau, “Pé-
trus Borel marque une phase ou plutot une déviation du roman-
tisme, produite par I'invasion de la politique dans la littérature,
apres la révolution de Juillet.|...] Le bousingot transporta dans la
vie politique le style et les allures de I’école romantique™. As-
sim, Asselineau se mostra convicto do engajamento politico de
Borel. Avaliando a relacdo do Pequeno Cenaculo com a oposi-
¢ao republicana, Francis Dumont sustenta que ‘“Tentreprise qui
avait, pendant un temps, séduit Nerval et ses amis, s’inscrit dans
une perspective plus difficile et plus ambitieuse, celle de Iart

au service de la révolution”!

. No entanto, no que diz respei-
to a natureza do engajamento politico de Pétrus Borel, Francis
Dumont altera significativamente sua avaliacao. Fundamentado
na declaragio do republicanismo licantrépico, nas citagdes de
Saint-Just, figurando como epigrafes de alguns poemas da série
“Patriotes”, bem como na dedicatéria do poema “Boutade” a
Félix Avril, secretario da associacao republicana Amis du Peuple,

Dumont argumenta que, em comparagao a seus pares,

les positions affirmées par Pétrus Borel sont des plus
significatives, tout en tenant compte de ce que sur le plan
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social et politique, il est « a I'extréme gauche » au sein
du groupe. [..] Le mariage du social et de Iart est bien
Poriginalité des théories formulées par la camaraderie.
Bien sar, les ceuvres qui restent nen témoignent
que médiocrement, mais la préface de Rhapsodies est
incontestablement une forme de P'opposition républicaine
aux débuts de la Monarchie de Juillet. C’est en cela que
le groupe du Petit Cénacle, qui épousait plus ou moins
la position de Borel, a une place a part dans I’histoire du
romantisme.”

Tristan Tzara, por sua vez, declara que “la Lycanthropie de
Pétrus Borel n’est pas une attitude d’esthete, elle a des racines
profondes dans le comportement social du poéte”.”” Aqui se
atribui um cunho social a poética de Borel, associada também
a vida de cla e a superioridade moral, propria aos artistas legfti-
mos. Deve-se ressaltar que Tzara constréi uma avaliagdo com-
prometida por uma visao idealizada dos Jeunes-France, considera-

dos ancestrais do surrealismo.

Em uma perspectiva oposta, Jules Claretie argumenta que
o republicanismo de Pétrus Borel correspondia a preferéncia
por uma estética de vivo colorido, banalizando em demasia
as proposicoes e as convicgdes artisticas do poeta licantropo.
No que concerne a posi¢ao favoravel do Pequeno Cenaculo
face as manifestagdes republicanas de 1830, Claretie sustenta
que “le bruit leur plaisait, le bruit et la couleur. On était alors
républicain, parce que les costumes de conventionnels sont plus
pittoresques que les redingotes des bourgeois; on aimait les ré-
volutions, parce qu’une révolution fait du tapage et désennuie”.
Em seguida, Claretie classifica Borel como “republicano-artis-
ta”, capaz de declamar os escritos de Robespierre ao som de
um violdao e que prezava, unicamente, na tomada da Bastilha, o
hibridismo das roupas dos revolucionarios, que atingiam o apice

do bizarro ao exibir, como armas, pecas de mobilia.

Uma analise pertinente da licantropia de Pétrus Borel pa-
rece ter que considerar, igualmente, as duas linhas de interpre-
tacdo explicitadas anteriormente, aquela que defende o engaja-
mento do escritor e aquela que frisa a alienagdo inerente a con-
duta do artista. Destaca-se, entdo, a analise empreendida pelo
poeta Charles Baudelaire, que aponta a significagdo completa e
complexa da licantropia boreliana, ao estabelecer uma relacdo
complementar, e nio excludente, entre as linhas interpretativas
supracitadas. Baudelaire nio atribui a Pétrus Borel um posicio-
namento exclusivamente politico, declarando que o poeta lican-
tropo expressava, de forma paradoxal, o espirito dos Boxusingots.
Para o autor de Les Fleurs du Mal, o paradoxo residiria no fato de
um revolucionario “amar ferozmente as letras”, e nao o sonho
republicano. No artigo publicado na Revue fantaisiste, em 15 de
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julho de 1861, dois anos apds a morte de Pétrus Borel, Chatles
Baudelaire concebe a licantropia boreliana como um valioso tra-

co distintivo, interpretando-a nestes termos:

Dans I’histoire de notre siécle il a joué un réle non sans
importance. Sa spécialité fut la Lycanthropie. Sans Pétrus
Borel, il y aurait une lacune dans le Romantisme. Dans la
premiére phase de notre révolution littéraire, 'imagination
poétique se tourna surtout vers le passé ; elle adopta
souvent le ton mélodieux et attendri des regrets. Plus
tard, la mélancolie prit un accent plus décidé, plus sauvage
et plus terrestre. Un républicanisme misanthropique
fit alliance avec la nouvelle école, et Pétrus Borel fut
Pexpression la plus outrecuidante et la plus paradoxale de
Pesprit des Bousingots, ou du Bousingo ; [...] Cet esprit
a la fois littéraire et républicain, a I'inverse de la passion
démocratique et bourgeoise qui nous a plus tard si
cruellement opprimés, était agité a la fois par une haine
aristocratique sans limites, sans restrictions, sans pitié,
contre les rois et contre la bourgeoisie, et d’une sympathie
générale pour tout ce qui en art représentait I’exces dans
la couleur et dans la forme, pour tout ce qui était a la fois
intense, pessimiste et byronien.”

Em sua analise do engajamento politico de Pétrus Borel,
Paul Bénichou destaca tragos que o distinguem do “republicano
comum”, tais como a “Iidolatrie de T'art, le gout du scandale
moral et de la mort, le réve d’une position privilégiée des artistes

créateurs parmi les hommes”°

. Bénichou também atenta para
o fato de que se Borel fosse apenas um poeta republicano, ele
nao seria tdo admirado por seus “companheiros” do Pequeno
Cenaculo, principalmente por Théophile Gautier, o mais avesso
a paixdes partidarias e que, no entanto, atribui ao autor de Rhap-
sodjes grande autoridade dentro do Pequeno Cenaculo, reconhe-
cendo, inclusive, a admiragdo de todos os membros do grupo
pelas excentricidades criadas por Borel. A presenca de indicios
politicos e jacobinistas em Rhapsodies é relativizada por Béni-
chou, a0 constatar que o “le dilettantisme provocant sur lequel
s’acheve [...] la préface des Rhapsodies: ‘Heureusement que pour
se consoler de tout cela, il nous reste 'adultére! le tabac de Ma-

rylan! et du papel espafiol por cigaritos!”’

, se distingue profun-
damente de um procedimento jacobino. Bénichou conclui sua
reflexdo classificando Pétrus Borel como um representante do
romantismo jacobinista, que consistiria na fusao da “irresponsa-
bilidade soberana” da arte com sua missao utilitaria, esterilizan-

do o debate sobre a oposi¢do da “arte pela arte” a arte engajada.

Finalmente, a analise empreendida no presente trabalho
aponta a singularidade da identidade enunciativa e da posicdo
assumida por Pétrus Borel no campo literario de 1830. Cons-

tata-se que seu republicanismo licantrépico lhe confere um

35. BAUDELAIRE, Chatles.

“Pétrus Borel”, 1968, p. 329.

36. BENICHOU, Paul. Le sacre

de lécrivain. 1750-1830. Essai

sur 'avénement d’un pouvoir

spirituel laique dans la France

moderne, 1985, p. 435.

37. Ibidem, p. 437.
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estatuto de excecdo no seio do Pequeno Cenaculo, visto que
as obras e a postura de seus pares indiciam orientagbes poli-
ticas mais vagas, numa sorte de niilismo dandi. Em Rbapsodies,
primeira obra de Borel, logo sua apresentacdo na cena literaria
do romantismo, o escritor atribui sustentagio politica a revol-
ta romantica, conjugando derrisdo, splen Jeune-France e bousin-
gotismo, variante do republicanismo sob a Monarquia de Julho.
O exemplo de Pétrus invalida a funcionalidade e a legitimidade
da separacio estrita entre Jeune-France e bousingo, logo, a concep-
¢ao dos campos literario e politico como exclusivos entre si.
Faz-se necessario um trabalho de recategorizacao do movimen-
to protagonizado pela segunda geracdo de romanticos franceses.
Como assinala Mélanie Leroy-Terquem, “le reclassement qui
s’impose ne saurait donc faire ’économie d’une réflexion sur
la portée politique et sociale du romantisme de 1830, quitte a
en reconnaitre 'aspect contradictoire, changeant ou ianbouti”*.
As controversas historiograficas envolvendo Jeunes-France e
bonsingos otientaram uma leitura do romantismo francés 1830,
ainda em voga nos dias atuais, que fundamenta a tipologia na
despolitizacio do movimento. Enfim, o trabalho de reavaliacao
desta tipologia que se impde na atualidade acarretard nao s6 a
releitura do movimento romantico francés em sua totalidade,
mas também a discussido acerca do valor literario, em sua rela-
¢do com o teor politico das obras, sobretudo no que se refere as

produgbes dos “pequenos romanticos”.
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