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Resumo

O artigo explora a hipdtese de que vidrias obras de arte contemporaneas su-
gerem uma revisao critica de nogoes como originalidade, identidade e hist4-
ria(s), em oposi¢ao ao teoria da arte kantiana do “fim infinito” (em que os
discursos teleoldgicos e modernos siao suportados). Analisa, em particular,
a trajetéria do reconhecido artista argentino Pablo Siquier, cuja pintura se
opde aos discursos que buscam priorizar as condigoes especificas de cada arte
(o cardter Gnico de pintura, escultura, literatura) e, assim, associaram a arte
a pureza e originalidade. As obras de Siquier, em contrapartida, mostram
interesse na multiplicidade, substituem o conceito de originalidade ou o de
uma substincia essencial, e questionam regimes de estrita classificacio, pro-
movendo uma nova abertura da arte a0 mundo contemporianeo, um mundo

que aceita a incerteza e a queda da certeza e do controle.

Palavras-chave: Pinturas contemporaneas; Multiplicidade; Originalidade;

Abertura; Pablo Siquier.

Resumen

El trabajo explora la hipétesis de que varias obras de arte contempordneas
sugieren una revisién critica de nociones como originalidad, identidad e his-
toria(s), al contraponerse al estandarte kantiano de la “finalidad sin fin” (en el
cual se enraizaron los relatos teleoldgicos y modernos). Se analiza en particu-
lar la trayectoria del reconocido artista argentino Pablo Siquier, cuya pintura
se opone a los relatos que buscaron jerarquizar las condiciones especificas
de cada arte (el cardcter tnico de la pintura, la escultura, la literatura) v, asi,
asociaron el arte a la pureza y la originalidad. Las obras de Siquier manifies-
tan, en cambio, un interés por la multiplicidad, sustituyen el concepto de la
originalidad o el de una sustancia esencial, y objetan los regimenes estrictos
de clasificacién, promoviendo una nueva apertura del arte al mundo contem-
pordneo, un mundo que acepta la incertidumbre y la caida de la certeza y el

control.

Palabras clave: Pintura contempordnea; Multiplicidad; Originalidad;

Apertura; Pablo Siquier.
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1 ESTOL, Leopoldo. “Entrevista”,
2011, p. 69. En sintonia con este
comentario, en el comienzo del
libro Siguier, que revisa la tra-
yectoria del artista y reproduce
sus obras mds significativas, se
encuentra la siguiente aclaracion:
“Para la edici6n del presente volu-
men, se tomd como referencia la
continuidad morfolégica entre las
diversas obras reproducidas, con
independencia de la fecha en que
fueron realizadas. El criterio surge
de una observacién que Pablo
Siquier logré formular solo recien-
temente, seglin la cual, pese a sus
mds de veinte afios de trabajo, el
artista siente haber estado pin-
tando siempre el mismo cuadro”.
TABAROVSKY, Damidn. Pablo
Siquier, 2011, p. 7.

2 Pablo Siquier en conversaciones
conmigo, 16 de marzo de 2015.

La obra Pablo Siquier (Buenos Aires, 1961) hace posible cuestionar los
relatos teleolégicos de la historia del arte que trazaron para la pintura un
progreso constante y lineal, auspiciando una batalla por la especializacién
en formas inenarrables o en la visualidad mds pura, por lo tanto rechazando
el discurso social que pudiera emerger de su contenido. Siquier no crea ob-
jetos intocables, auténomos, acabados, sino pinturas impuras e inestables.
Sus obras, al igual que la de numerosos artistas contemporanoes, objetan la
jerarquia del alto arte y rebaten asi la distribucidén angosta y exclusivista del

poder interpretativo. Urge examinar esta nueva apertura.

“Siempre pinté el mismo fucking cuadro”, dice Siquier." Su afirma-
cién es sorprendente. Uno de los artistas mds importantes e innovadores de
la Argentina contempordnea, Siquier, al explicar su pintura, se aferra a la
repeticién y descarta el valor de la originalidad. Su obra ataca, en efecto, el

primado de lo tnico y plantea en cambio el dinamismo de la repeticién.

Siquier pinta, si, pero sus pinturas se alejan radicalmente de las tra-
diciones inveteradas del medio pictérico. Siquier despliega en cada pintura
patrones que se vuelven a plegar y replegar en otras de sus pinturas. Se
ampara en la repeticién y quita por ello el foco de la fijacidn, de la determi-
nacién. Si bien, al parecer, la evolucién de su obra es lineal, acompanando
el paso del tiempo, Siquier opera de un modo circular que podria repetir
hasta el infinito. Ciertas cuestiones y motivos persisten en sus pinturas y
reverberan a través de ellas. Y a pesar de tal reiteracién, esas cuestiones y mo-
tivos no son modelos purisimos y acendrados, irreducibles, sino que sufren
diferenciaciones. Se actualizan en cada cuadro; se integran y se resuelven en
composiciones en las cuales se afectan unos a otros. “No me identificaria
con una definicién de lo esencial como algtn grado de limpieza o pureza”,
comenta Siquier. Agrega: “Buscaria la verdad en la mezcla, la combinacién,

la contaminacién de formas y estilos”.?

Se desprenden de sus palabras dos consideraciones. Primero, la obra
de Siquier no propugna una verdad unica y aboga, en cambio, por la mul-
titud (e invita a los espectadores tanto a la interpretacién de esa multitud
como a la observacién de cada pintura particular con la conciencia del aqui
y ahora). Segundo, a pesar de desarrollarse en /Joop, existen en su obra varia-
ciones. Entre los cambios mds notables, se destacan la pérdida gradual del
color y el empleo de la geometria como herramienta de control (para orde-
nar el gesto expresivo a inicios de los afios noventa) y luego como descontrol
(para romper enfdticamente con toda grilla, orden o sistema a fines de los

noventa y en los 2000).

La pintura 0618 (2006) muestra una densa e intrincada construccién.

Espacio y tiempo parecen haber sido compactados y pugnan ahora por sol-
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tarse y salirse.” El lienzo no estd uniformemente cubierto de pintura. La
laboriosa composicidn tiene bordes: parece presentar una suerte de escudo.*
Pero si la herdldica por definicién refiere a otra cosa, ;qué significan los bla-

sones de esta pintura?

Los patrones de 0618, copiosos y yuxtapuestos, estdn tachados por li-
neas arrebatadas que los convirtieron en miriadas de fragmentos. Nada, o
casi nada, permanecié indemne a esta tormenta lineal. Quedaron apenas
resquicios de patrones, por ejemplo, los restos de los circulos concéntricos
que se replican en tantas otras pinturas de Siquier. Son residuos que son
doblemente resquicios, porque solo se perciben a través de su sombra y por-

que, ademds, estdn tachados.

0618 trata el problema de la ilusién espacial en la pintura. El color
negro marca la proyeccién de sombras y genera la percepcién figura/fon-
do sobre el plano. Por lo tanto, no es posible circunscribir la obra a una
reflexion respecto de la bidimensionalidad pictdrica. A pesar de la oblite-
racién y la dificultad, hay indicacién de ciertos objetos identificables. Los
patrones bien podrian aludir a la ornamentacién de las fachadas de ciertos
edificios, a la parrilla de un automévil Cadillac o Chevrolet, a la tipografia
y otros arquetipos del disefio grifico e industrial. Ademds, la pintura podria
ser la imagen de la fluidez turbulenta de las ciudades de hoy, aceleradas y
cadticas. Sin embargo, son estas meras conjeturas, porque la obra no provee
de remisiones directas, certeras, sobre su sentido. Ni el titulo ayuda. Se trata
de un cédigo que indica solo el afio en que se realizé la obra (20006) y el

orden dentro del afio (la nimero 18 pintada entonces).

0618 es extrana. Estd conformada por el desbordamiento de energia,
patente en la pulsién de la tachadura, tanto como por el control regulatorio
que ejerce el armazdén simétrico subyacente. En esta pintura, las antipodas
se juntan. Restriccién y liberacidn, espacios positivos y espacios negativos,

abstraccidn y figuracién. Su fusién es desapaciguante.

El deseo de entender lo que vemos es bésico, innegable, y Siquier explo-
ta este deseo con imdgenes de subversiva inestabilidad. No crea formas her-
méticas, sin referentes, ni tampoco pinta mensajes evidentes, obvios. Atrae
pese a la lectura turbia, velada, dudosa. Atrae sin seducir.’ Siquier mitiga las
alusiones indiscutibles, dedicindose a crear, en sus palabras, “una suerte de

ruido blanco”.°

La rara atraccién que genera Siquier se siente en las cuatro series en
que se divide su obra. La primera se desarrollé entre 1985 y 1989, cuando
el artista combinaba colores estridentes para lograr telas de gran intensidad.
La segunda se desenvolvié entre 1989 y 1993, cuando trabajé efectos lu-

minicos para que las formas simularan poseer relieve. Pint4 los fondos de

3 La reproduccién de la obra
0618 (20006, Acrilico sobre tela,
198 x 300 cm.) puede con-
templarse en la Web: heeps://
www.flickr.com/photos/pablosi-
quier/3079859597/. Consulta:
Jul. 2017.

4 En efecto, esta composicion
tiene bordes, y tiene una estruc-
tura. No se trata de un disefo a//
over, puesto que el lienzo no estd
uniformemente cubierto de pintu-
ray no se observa un continuo sin
foco o centro de atencidn. Es po-
sible advertir un eje vertical en el
centro de 0618 que crea la ilusién
de simetria axial. Asi, parece exis-
tir correspondencia en el tamafno
y la posicién de los circulos y de
las borlas en el extremo inferior,

y existirfan también juegos entre
lo céncavo y lo convexo en los
dispositivos dentados ubicados en
cada uno de los laterales.

5 Apropio en esta oracién palabras
del propio Siquier, quien sefald
en innGimeras entrevistas, asi como
en conversaciones conmigo, que
el objetivo final al cual se ordena
su préctica artistica es el logro de
una “atraccién sin seduccién”.

Por otra parte, Ernst Gombrich

se ocupé del deseo de entender lo
que vemos e investigd la relacién
entre la percepcién visual y la
representacion pictérica, explican—
do el placer del reconocimiento
del mundo que ya nos resulta
familiar en el arte, y justificando
asi la mimesis o la “conquista de
la realidad” a través de la pintu-
ra. De acuerdo con Gombrich:
“En cuanto a la importancia del
reconocimiento para el arte, puedo
remitirme a una autoridad vene-
rable [...]. Arist6teles, en el siglo
IV a.C., discute en su Poética por
qué la imitacién causa placer al
hombre que, como cortésmente
admite, no es exclusivo de los fil4-
sofos profesionales. ‘Disfrutamos
contemplando estas representacio-
nes porque, al mirarlas, aprende-
mos y deducimos lo que es cada
una: por ejemplo, eso es tal cosa’.
El placer, en otras palabras, deriva
del reconocimiento [...]. Sabemos
cuando reconocemos, y decimos,
en palabras de Aristdteles, ‘esto
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es tal cosa’, y si no reconocemos,
reclamamos el derecho a criticar”.
GOMBRICH, Ernst. H. La ima-
gen y el ojo. Nuevos estudios sobre
la psicologia de la representacion
pictdrica, 1987, pp. 14-15.

6 SIQUIER, Pablo. “Ciudad,
trama y subjetividad”, Ciclo
Didlogos con Artistas, organizado
por la comisién de cultura de la
Asociacién Analitica Argentina.
Web. www.youtube.com/watch?-
v=Y]JrCzCy-QM4. Consulta: ene.
2015.

7 Rafael Cippolini comenté que
Siquier estd en un “#rip autista”
u “ostracismo interior”, en tanto
Inés Katzentein lo caracterizé
como el “creador de un programa
de barroco apolineo” y Arturo
Carrera escribi6 que curte el
“carpe noctem”. Cf. CIPPOLINI,
Rafael. Pablo Siquier, 2001;
KATZENSTEIN, Inés. “Lineas
y contrapuntos de una coleccién
en proceso’, 2007; CARRERA,
Arturo. “Carpe Noctem de
Siquier”, 2005.

8 La reproduccidn de la obra
8806 (1988, acrilico y 6leo so-
bre tela, 130 x 130 cm.) puede
contemplarse en la Web: hteps://
www.flickr.com/photos/pablosi-
quier/2919454132/. Consulta:
Jul. 2017.

un valor promedio, ni cdlido ni frio, en pos de incrementar el impacto de
las figuras constituidas con lineas negras que representan la sombra y lineas
blancas que representan la luz. La tercera serie, iniciada en 1993, continta
en la actualidad (se divide en dos fases, la segunda de las cuales estd en pro-
greso y emergié a partir de la cuarta serie, o sea, hubo un relapso, Siquier
burlé la sucesién temporal). Se eliminé el color del fondo de las pinturas y,
entonces, la luz se fundié con el blanco de base. Quedaron en las composi-
ciones las lineas negras de las sombras. Los patrones u objetos ya no se ven,
se insindan, pero no estdn alli. La cuarta serie comenzé en 2003, cuando
Siquier trabajé con las fuerzas opuestas de la perfeccién (evidente en dibujos
precisos generados con la computadora) y la vaga inexactitud (al ejecutar
murales con esos dibujos como base, en carbonilla, un instrumento endeble,

poroso y discontinuo).

Siquier fij6 pardmetros para si mismo al iniciar cada una de estas series
y los mantuvo constantes, inmutables, durante el proceso de creacién de las
obras, que se extendié por afos. Estableci6 el modo en que presentaria los
contenidos sobre la superficie pictérica, por ejemplo, mediante la proyec-
cién de una luz imaginaria en el extremo superior derecho del plano (como
ocurre en la segunda y tercera serie) o mediante la utilizacién de la perspec-
tiva tradicional con punto de fuga central (como ocurre en la cuarta serie).
Determiné también el procedimiento o material con el cual realizaria las
obras de las series, por ejemplo, con carbonillas o creando lineas finas con
pincel. Observé estos pardmetros con rigurosa constancia y su persistencia
le valié entre los criticos motes como el del artista en un “#74p autista” o en
un “ostracismo interior”, el “creador de un programa de barroco apolineo”,
o el pintor que curte el “carpe noctem” porque se repliega en si mismo para
mantener estables sus normas y, por ende, no establece mayores contactos

con el resto de las personas que viven el dia.”

Abordaré las series de Siquier para exhibir las reiteraciones que exis-
ten en su prictica pictérica. En las telas de la primera serie, Siquier pinté
con colores saturados y sobre fondos muy trabajados. En 8701 (1987), por
ejemplo, se observa un gran circulo central sobre el que se yerguen cuatro
vectores rojos pintados en rojo intenso que se asimilan a las barras de una
reja y cierran la composicién, aunque también podrian ser las patas de algin
animal fantdstico. La figura principal de la pintura 8806 (1988) también es
un circulo, resuelto a su vez con multiples circulos concéntricos que crean
la ilusién 6ptica de movimiento.® El disco resultante se recorta contra un
fondo abierto y laxo: es un paisaje de tipo naturalista, en tonos frios, en el
cual predomina el cielo y, bien abajo, se ve una llanura verde que define
la linea plana del horizonte. El disco, suspendido en medio de la pintura,

conjura la idea de una visién, parece ser el producto de un trance espiritual
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o de un momento de éxtasis. Revela la incidencia en Siquier del arte de los
enfermos mentales, cuyo influjo admite el artista, junto a la de los pintores
autodidactas y el arte de los nifios. Ocurre que durante los afos de forma-
cién de Siquier, en la década del ochenta, reinaba en Buenos Aires una pin-
tura de tipo expresionista en la cual él no se hallaba. Siquier se enfrentaba
a una pintura que se proponia salvaje y espontdnea, que buscaba exaltar la
sensualidad de la materia y la subjetividad del pintor, pero que, en su itera-
cién, se volvia formularia. Siquier recuerda: “Me resulta dificil insertarme
en una tradicién, justamente porque las tradiciones que me influenciaban
eran ajenas a mi, era extranjero en estas y en las tradiciones de artes visuales
no me sentia identificado”. En virtud de esa sensacién de no identificacién,
debié recurrir a “todo lo que pasaba por fuera de la pintura” o directamente

a lo “anticultural”.’

Siquier se interes6 por la musica y los libros, y cuando exploré el arte,
miré la obra de otros artistas que también se habian sentido acosados por la
alienacién y el desencanto: Joseph Beuys, Jean Dubuffet y Antoni Tapies.
Notese que los tres son artistas que estdn dentro y fuera del canon, esto es,
su obra se integra dentro del gran relato del arte del siglo XX, pero, simultd-
neamente, permite reflexionar sobre la diferencia y la otredad, y replantear

asi los limites del arte.

La posicién anticultural de Dubuffet fue la que mds influencié a Siquier.
Dubuffet, quien acuné la nocién de Arz Brut y descart6 los conceptos del
“logos” y la “belleza” heredados de la antigiiedad clasica, buscé expresar al
“hombre”, y no a los derivados culturales occidentales arraigados en ese
“hombre”. Quiso presentar otro tipo de obras, que inhibieran en los espec-
tadores los modos de recepcidén convencionales. Pensando en la “enferme-
dad” y en el Art Brut, Dubuffet comenté: “Cuando uno ha contemplado
pinturas de este tipo, mira todo con ojos nuevos y refrescados, y aprende a
ver los aspectos desapercibidos y graciosos de las cosas. Cuando digo gracio-
so, no me refiero solo al lado divertido de las cosas cotidianas, sino también
a su costado grandioso, conmovedor y hasta trigico”.'” Tal vez sea posible
desplazar estas palabras a Siquier, porque él también buscaba refrescar el

arte, refrescar la pintura que sentia agotada.

La segunda serie, que el propio Siquier denomina la “serie de los grises”,
muestra cambios significativos en relacién con la anterior. Las pinturas de
esta serie son obras més frias. Se ven mucho mds ordenadas y la paleta de
alto contraste ha desaparecido. Siquier parece haber descartado la nocién de
enfermedad, pero, como demostraré a continuacién, no solo no es asi sino

que la enfermedad estd asociada con la repeticidn caracteristica de su obra.

Siquier pasé a pintar volimenes esquemdticos ubicados de modo si-
métrico en lienzos con superficies lisas, sin marcas de pinceladas. El fondo

de las pinturas respondié siempre al “gris 57, un valor promedio, ni cilido

9 SIQUIER, Pablo. “Mis influen-
cias vinieron de la musica y la
danza, no vengo de la tradicién
pictérica’. Ramona, 2005, p. 88.

10 DUBUFFET, Jean. Prospectus.
Cit. en Margit Rowell, Jean
Dubuffet: A Retrospective, 1973,

p- 23. De Dubuffet, la serie
Hourloupe (1967-74) es la que
mds zonas de contacto tiene con
la obra de Siquier. El término
Hourloupe es un vocablo inventa-
do sin sentido. La serie se basa en
la proliferacién de unidades, tipo
células, que segin Dubuffet crea-
ban “una partitura ininterrumpida
y resueltamente uniforme”. El
artista manifesté sobre estas obras:
“Disolveré las categorfas que nues-
tra mente emplea habitualmente
para descifrar (o mejor, para
cifrar) los hechos y espectdculos
del mundo. La circulacién de la
mente de un objeto a otro, de una
categoria a otra, serd liberadora,
su movilidad aumentard enorme-
mente”. DUBUFFET, Jean. Letter
to Arnold Glimcher, 1969. Cit. en
Rowell, Ibidem, p. 26.
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11 MESQUITA, Ivo. Pablo Si-
quier, 2005, p. 25. El subrayado

es mio.

12 La reproduccién de la obra
9202 (1992, acrilico sobre tela,
140 x 200 cm.) puede con-
templarse en la Web: hteps://
www.flickr.com/photos/pablosi-
quier/2919570034/. Consulta:
Jul. 2017.

13 ESTOL, Leopoldo. “Entrevista”,
2011, p. 66.

ni frio, que adquirié tonos rosas, marrones, azules, verdes. Esta neutralidad
incrementd el impacto de las figuras monocromas, configuradas por lineas

negras que representan la sombra y lineas blancas que representan la luz.

A los espectadores, estas pinturas les podrian resultar exactas. Podrian
sentir que Siquier calculé con rigor sus composiciones, sin dejarse llevar por
ningidn tipo de arrebato emocional. Sin embargo, en estas obras no prima el
distanciamiento. Ivo Mesquita, organizé una importante exhibicién pano-

rdmica de la obra de Siquier, observé:

Las pinturas de Siquier se constituyen a partir de una visién
personal, fundada en la observacién y en la vivencia de la ciu-
dad, aliada a una sensibilidad neo-barroca, para revelar la ines-
tabilidad de los signos, la ambigiiedad del sentido y la difusién
semdntica que hacen funcionar la cultura urbana y las précticas
artisticas. Se trata por tanto de una obra que, con fuertes atributos
Jformales, niega de forma paraddjica el rigor del orden y de la razén
que han regido parte del Modernismo historico, para dar visibi-
lidad a un mundo marcado por diferentes interacciones, con
una diversidad de referentes, mutabilidad, polidimensionalidad

y extraflamiento. "’

La perfeccidon —la salud exacta y racional de estas pinturas— no es mds
que una apariencia, un artificio de ocultacién, porque la enfermedad sigue
activa y sus sintomas se manifiestan en la paradoja y el extrafamiento que
Mesquita percibid, y que ligd a una vivencia de la ciudad. En 9202 (1992),
por ejemplo, es posible detectar esa contradiccién o paradoja.'? La figura de
esta pintura estd subdividida en dos registros horizontales y multiples regis-
tros verticales, reiterados, que intercalan luz y sombra, espacios abiertos o
cerrados. Esta red de pilastras y entablamentos conforma una cuadricula, el
dispositivo paradigmadtico de los ejercicios formalistas en el arte, pero la obra
si contiene referentes, aunque enrarecidos, vueltos extrafos. Remite a la ar-
quitectura y la decoracién de fachadas. No obstante, no estd claro del todo a
qué estilo arquitecténico perteneceria esta moldura o frontis rectangular (ni

a los érdenes del neoclasicismo ni a la severidad del funcionalismo).

Sobre esta serie, Siquier comento:

Siempre hubo edificios que me gustaron. Hay un balcén, me
acuerdo, en San Telmo, que disparé toda la “serie de los grises”.
Era imposible que eso ocurriese, porque el balcdn era tridimen-
sional. Todo lo atractivo de esas ménsulas del balcén, que era
medio decd, era imposible de reproducir en 2D. Pero de alguna
manera vi eso y dije: “Acd hay algo, lo tengo que sacar a la can-

cha de alguna manera”."?
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Siquier pinté patrones arquitectonicos que tomé de los edificios de
Buenos Aires, aunque los alter6 y les otorgé un aire de indeterminacién.
Ademds, al reconocer el interés de la arquitectura y el urbanismo, advirtié,
también, que en la ciudad existia una “metdstasis estilistica”, giro que él acu-
16 para expresar un modo de mirar la mezcla, la impureza y la imperfeccién.
Buenos Aires, en términos arquitectdnicos, es un laboratorio a cielo abierto
que permite comprender procesos de traduccidn y apropiacién selectiva. Y
Siquier se fasciné por la cornucopia de estilos que es o solia ser Buenos Aires
(donde en un viaje en “colectivo” o autobus se podian ver, desde la venta-
nilla, edificios uno al lado del otro construidos en estilos bien diferentes, a
pesar de su proximidad, o también fusiones estilisticas en un mismo edificio
heterodoxo). El giro “metdstasis estilistica” da cuenta del modo en que el
artista lefa su contexto inmediato, focalizdindose en la “arquitectura enfer-
ma’, la arquitectura transculturada que habia intentado seguir los estilos
europeos (estilos “sanos” o “puros” a los ojos dominantes), pero que habia
resultado en la seleccién e invenciéon contaminada de estructuras, alzados,

ornamentaciones.'

Pero Siquier no se limita a la mera representacién de la arquitectura en-
ferma, a copiar su impureza, sino que complica mds sus mezclas, propagan-
do patrones, conectdndolos, duplicindolos, repitiéndolos. La iteracién se
multiplica en la obra 9712 (1991), compuesta por la yuxtaposicién de mu-
chas unidades prismdticas facetadas verticales.” En la pintura 9703 (1991),
esas mismas unidades prismdticas estin sometidas a una nueva plegadura y
aparecen en formato horizontal.'® Ambas obras revelan la existencia de una
sintaxis repetitiva en la obra de Siquier, esto es, la exploracién de los mismos
motivos a través de varias pinturas. En estas obras la raiz etimolégica del
giro “metdstasis estilistica”, relacionada con el latin infirmus, no firme, o ya
falta de fuerza, se vuelve mds evidente. Si se aplica esta carencia de firmeza
al arte, no se hace mds que ratificar la crisis la tradicién pictérica. Lo “en-
fermo” que Siquier embandera, cuestiona aqui la confianza depositada en la
especificidad de las obras maestras, esas obras tnicas, originales, superiores,
esas obras dominantes. Siquier, cuando reitera motivos, no genera una epi-

demia, mds bien, lo que hace es inocular el virus de la pureza.

No obstante, las pinturas de esta segunda serie no estdn enraizadas
solo en Buenos Aires (tanto como no responden tampoco solo al aspecto
material, construido, de la ciudad, sino también a procesos sociales u po-
liticos entramados en la urbe). Presentan ademds patrones con otros orige-
nes, como lo ejemplifica la obra 9709 (1994-1997), inspirada en parte en
el Cenotafio a Newton proyectado por el arquitecto francés Etienne-Louis
Boullée (1728-1799)." Se alcanza a reconocer en esta pintura la esfera que

proponia distinguir el monumento funerario, aunque Siquier la aplicé a

14 No es posible, para una por-
tefia como yo, caminar frente a
las obras del arquitecto Alejandro
Virasoro, con sus estrias caracte-
risticas aplicadas en las fachadas,
o pasar por el edificio de oficinas
Chacabuco 78, de Juan Jaime
Garcia Nufez, y mirar sus rejas
con motivos en forma de peque-
fios circulos o puntos, sin recordar
la pintura de Siquier. Son, por
caso, dos arquitectos que entra-
ban y salian de la modernidad, al
emplear herramientas retdricas del
vocabulario europeo mezcldndolas
con una perspectiva americana
que result6 en estructuras hi-
bridas. En este sentido, Nicolds
Guagnini, al detenerse en el eclec-
ticismo que rescatan las pinturas
de Siquier, explicé: “El estilo en
las culturas periféricas es justa-
mente su colapso por melange, por
contaminacién involuntaria y por
ausencia de proyecto sustentador.
Es un meta-estilo bastardo que
balbucea entremezcladas las len-
guas exiladas de sus hermanos ma-
yores del centro: los estilos puros,
originales. Ese recurso al estilo fue
el rasgo diferenciador imprescin-
dible frente a la monotonia de la
grilla implantadora de la ciudad y,
mas all4, el abismo metafisico de
la Pampa”. GUAGNINI, Nicolés.
“La implacable sombra de la
involucién”. Ramona, 2005, p. 8.
Texto publicado originalmente en
el catdlogo del envio nacional a la
26 Bienal de Sdo Paulo en 2004,
representado por Siquier.

15 La reproduccién de la obra
9112 (1991, acrilico sobre tela,
130 x 200 cm.) puede con-
templarse en la Web: hteps://
www.flickr.com/photos/pablosi-
quier/2919570020/. Consulta:
Jul. 2017.

16 La reproduccién de la obra
9103 (1991, acrilico sobre tela,
150 x 160 cm.) puede con-
templarse en la Web: https://
www.flickr.com/photos/pablosi-
quier/2919454210/. Consulta:
Jul. 2017. Cabe anotar que en
este juego entre reiteracién y
serialidad, estas pinturas remiten
a la arquitectura, si, pero también
transparentan las inspiraciones
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musicales de Siquier, quien, al
buscar expresiones culturales al-
ternativas a las de la pintura de su
tiempo, se habia sosegado en las
composiciones contempordneas de
Iannis Xenakis, Brian Eno y, sobre
todo, Steve Reich.

17 Si se contempla la impor-
tancia que la enfermedad reviste
para Siquier, no debe llamar la
atencidn su atraccién por Boullé,
a quien sus contempordneos
consideraron “un espéce de fou
en architecture” [una suerte de
arquitecto loco]. Boullée trabajé
durante la transicién del ancien
régime a la Revolucién Francesa, y
sus disefos presentan una amal-
gama de elementos heterogéneos.
Se despegan del barroco y se
orientan al neoclasicismo, cuyas
formas geométricas austeras, més
elementales, Boullée animé con
contrastes luminicos. Habl4 de
una “architecture des ombres”,
otro aspecto muy relacionado

con la pintura de Siquier. Cf.
KAUFMANN, Emil. “Etienne-
Louis Boullée”. The Art Bulletin,
1939. Etienne-Louis Boullée
realizé su dibujo Proyecto para
Cenotafio a Newton en 1784; esta
obra integra hoy la coleccién de la
Bibliotheque Nationale de France,
Paris.

18 ESTOL, Leopoldo. “Entrevis-
e, 2011, p. 69.

19 La reproduccién de la obra
9813 (1998, acrilico sobre tela,
160 x 230 cm.) puede con-
templarse en la Web: heeps://
www.flickr.com/photos/pablosi-
quier/2919820946/. Consulta:
Jul. 2017.

20 SIQUIER, Pablo. “Mis in-
fluencias vinieron de la musica y
la danza, no vengo de la tradicién
pictérica’. Ramona, 2005, p. 90.
Con anterioridad a este cambio
tecnolégico, Siquier realizaba
esquemas en papel milimetrado
que transferia al lienzo. Sus herra-
mientas de trabajo eran el ldpiz, la
regla, el transportador, el compds
y, finalmente, el pincel. Construfa

otra base horizontal. Como en un juego especular desquiciado, esa gran me-
dia esfera, ubicada en estricta simetria axial, se refleja en cinco circulos més
pequefios. Dos prismas facetados flanquean la media esfera y los circulos.
Se trata de las mismas unidades que componen las obras 9112 y 9103, si
bien esas unidades aqui, insertas en otro sistema, ganan nueva singularidad.
Asi, diversos elementos, repetidos de pintura en pintura, entran en diversas

relaciones de determinacién reciproca.

La tercera serie, iniciada en el afo 1993, continta en la actualidad. Es
la “serie de blancos y negros” dividida a su vez en dos fases, la segunda de
las cuales estd en progreso y fue desarrollada a partir del trabajo realizado en

la cuarta serie.

En estas pinturas, restan sélo las lineas negras representando las som-
bras. Los patrones en si no se ven, fueron fundidos con el fondo blanco. Las
obras carecen, ademds, de estabilidad simétrica. Siquier exploté la tensién.
Comenté: “Creo que el trabajo se puede definir como una indagacién com-
positiva, una y otra vez. De qué manera ir en contra del equilibrio. Un re-
siduo de esa atraccién y fascinacién por lo anticultural. De alguna manera,
rompiendo con la composicién arménica y equilibrada querfa dar cuenta de
alguna rareza, de alguna extraneza.”'® Esa rareza estd presente en la intrinca-

da construccién observada en la pintura 0618.

La intensa complejidad de esa obra aparece ya en un lienzo anterior,
aunque de modo un poco mds atenuado. 9813 (2001) presenta dos cua-
drados en dos dngulos opuestos que crean una diagonal que carga de dina-
mismo a la composicién.'”” Uno de los cuadrados, en el dngulo inferior, se
entrelaza con los dispositivos geométricos que avanzan desde el sector de-
recho de la obra. El otro cuadrado, en el dngulo superior, forma una suerte
de cuadricula compuesta por circulos grandes y pequenos. Esa cuadricula
queds aislada, sola en el plano, como si fuera imposible mantener el orden

que toda reticula histéricamente reclama.

Sobre 9813, Siquier recuerda: “Es uno de los primeros cuadros que bo-
ceté con la computadora, asi que para mi fue un cuadro de inflexién, de cam-
bio en el sistema de produccién, de las variables formales, seguia haciendo
los mismos cuadros, siempre pinté el mismo cuadro, pero la computadora
me permitié infinitas probabilidades.”* El cambio metodoldgico potencié
la reiteracién. El proceso creativo de Siquier consiste fundamentalmente,
como vimos, en la generacién de motivos o disefios geométricos puntuales,
y en un trabajo gramatical con esos motivos, combindndolos y generando
variantes a partir de su repeticién. Anotamos ya que estos motivos o disefios
geométricos no son dispositivos formales netos, sino que poseen referencias,

aunque nunca nitidas (se pueden rastrear en la arquitectura, en otros cua-
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dros del propio Siquier, en objetos de disefio industrial presentes en la vida
cotidiana, en el trafico de los automéviles por la ciudad o en los radiadores
de los autos cldsicos de los anos cincuenta y sesenta, cuyas carreras veia

Siquier en el autédromo, cuando era pequefo, junto a su padre).

Siquier conserva un archivo de sus motivos, en formato digital, en su
computadora. Aseverd: “Tengo un elenco y lo llamo cuando lo necesito”.”!
En relacién con esta afirmacidn, vale reparar en que el término “elenco”
significa catdlogo, pero se predica, ademds, de la némina de una compania
teatral, y esta doble definicién da cuenta del modo en que desde un medio,
en este caso el pictdrico, se mira a otro medio, el teatral, para explicar la

constitucidn, la génesis misma, de una obra de arte.

A partir de la tercera serie, el trabajo de realizacién de las pinturas se ini-
cia en la computadora. Frente a la pantalla, Siquier disefia la composicién.
Selecciona motivos y agrega mds, mds, mds. Suma unidades. Arma yuxta-
posiciones densisimas, siempre en la pantalla, hasta encontrar las alianzas,
las conjunciones, las alteraciones adecuadas. Hasta recordar: le mot juste.
Siquier dice evocar esta frase de Gustave Flaubert al decidir el momento jus-
to en el cual concluir el disefio de cada obra, cuando ya repitid, transformé
y reapropié sus motivos, cuando ya los desterritorializé y reterritorializé, y

si los siguiera reiterando alcanzaria la implosién total de la pintura.?

Quizds en la cuarta y dltima serie, denominada simplemente “carboni-
llas”, no importe tanto la fuerza de la multiplicidad sino el desbaratamiento
de la 16gica binaria exactitud/imprecisién.” Siquier disefia andamios, cim-
bras, planos para edificios (en la computadora con un programa vectorial)
y luego los dibuja a gran escala directamente sobre los muros (a mano, con
carbonilla). A la distancia, la retina de los espectadores puede recomponer la
precisién del diseno original pero, de cerca, debido al trazo poroso y endeble
de la carbonilla, se ven en estos murales granulados, pequefios errores. Con
el tiempo, el polvo de la carbonilla se disipard, y entonces quedardn solo

marcas precarias o las fotografias de las obras.

El artista Nicolds Guagnini, autor de uno de los textos mds ldcidos
sobre la obra de Siquier, no dudé en afirmar: “Siquier no es un pintor”.**
:Cbémo explicar esta aseveracién negativa? ;Por qué Siquier es un pintor que

no pinta?

Primero, importa anotar que no sorprende que sea otro artista quien
escriba sobre Siquier, ofreciendo su interpretacién en reemplazo de los ha-
bituales textos redactados por criticos y curadores. Es que Siquier es en
Buenos Aires un artista de culto, él es “un artista de artistas”. Ocupa un lu-
gar de mdximo respeto entre sus pares. Su obra funciona como un gozne que

articula la admiracién de artistas no solo de diferentes generaciones, sino

con paciencia lineas de 1,5 cm
de ancho para construir después
la sombra que esas mismas lineas
proyectaban. El compds viabiliza-
ba pocas curvas.

21 Pablo Siquier en conversacio-
nes conmigo, el 6 de diciembre de
2010, en el marco de un encuen-
tro con los estudiantes de la New
York University en Buenos Aires.

22 Jorge Luis Borges considerd la
célebre frase le mot juste y co-
mentd: “En el caso de Flaubert,
bueno, él fue escritor, y ejercid
aquello como un sacerdocio, ;no?
[...] Hay una frase muy linda de
él: Je refuse d’hater ma sentence;

o sea, ‘Me rehdso a apresurar mi
frase’. Es decir, él trabajaba una
frase, y hasta que no estuviera per-
fecta él no seguia adelante [...].

El se encerraba en esa actitud que
llamaba propia de su naturaleza;
lefa y relefa en voz alta las frases, él
dedicé su vida a eso”. BORGES,
Jorge Luis. “Flaubert”, 2005, p.
292. Esta vocacién de “sacer-
docio” que Borges reconocié en
Flaubert podria relacionarse con el
“ostracismo interior”, el “barroco
apolineo” y el “carpe noctem” que
la critica reconocié en Siquier.

23 Nicolds Guagnini reconocié
el vaivén entre estos conceptos,
el modo en que las carbonillas
desarman polaridades, avanzando
una interpretacién provocadora,
vinculada a la identidad nacional
y la poscrisis. Segtin Guagnini:
“La pesadilla neoliberal de la que
el ‘caso’ Argentina se convirtié
en postal se refleja tanto en la
autoritaria perfeccién modélica
de las arquitecturas imaginarias
representadas como en el default
a la exactitud de tal modelo que
el uso de materiales primitivos
impone. Por otra parte, si eje-
cutar cuadros es, en la l6gica del
arte como mercancia, generar
valor, realizar murales efimeros al
carbén es como emitir moneda
sin respaldo (o como minimo se
constituye en una critica al va-
lor)”. GUAGNINI, Nicolds. “La
implacable sombra de la involu-
cién”. Ramona, 2005, p. 9. Por
otra parte, Marfa Gainza también
percibié vacilacién en estas obras
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al reconocerles una “cualidad
oscilante entre monumentalidad y
pequenez”. GAINZA, Maria. “Los
andamios del mundo”. Pdgina 12,
2004. Web. http://www.pagi-
nal2.com.ar/diario/suplementos/
radar/9-1683-2004-09-19.html.
Consulta: ene. 2015.

24 Guagnini abrié su texto con
estas reflexiones, acentuando su
importancia, y continué luego

su argumentacién recurriendo al
condicional para expresar proba-
bilidad, mas no certeza, sobre los
“medios” que le podrian corres-
ponder a Siquier: “Si debiéramos
enmarcar su practica en un episte-
me disciplinario, es claramente un
dibujante, y como dibujante mds
bien un disenador”. GUAGNINI,
Nicolds. “La implacable sombra
de la involucién”. Ramona, 2005,
p. 8. Texto publicado original-
mente por Cancilleria Argentina
en el catdlogo del envio nacional
a la 262 Bienal de Sao Paulo en
2004, representado por Siquier
(Gltima edicién de esa bienal en
admitir envios nacionales). Siquier
posteriormente comenté: “Con
Nicolds nos conocemos hace
mucho tiempo y ese texto refleja
muchas discusiones que llevamos
hace mucho, es un texto que me
describe claramente”. SIQUIER,
Pablo. “Mis influencias vinieron
de la musica y la danza, no vengo
de la tradicién pictérica”, Ramona,
2005, p. 87.

25 Fabidn Lebenglik recordé el
comentario de Noé al presentar

el libro Pablo Siquier en ArteBA,
2011. MACCHLI, Jorge. “Una
visién de levedad que se transfor-
ma en una sensacién de horror”,
Ramona, 2005, p. 69. Rosario
Zorraquin en conversaciones con-
migo, el 14 de febrero de 2015.
Siquier ocupa un lugar de mdximo
respeto entre sus pares portefios.
Varios motivos explican esta posi-
cién privilegiada. En primer lugar,
Siquier fue interlocutor, desde
joven, de otros artistas entonces
emergentes y hoy consagrados
como Ernesto Ballesteros, Ana
Gallardo, Enrique Jezik y Jorge
Macchi (con algunos de ellos
integré el Grupo de la X, fundado
en 1987 por artistas identificados
como la “joven generacién”).

embarcados en modos de trabajo diversos. Luis Felipe Noé, por ejemplo, un
pionero de los afos sesenta, comentd que le gusta la obra de Siquier porque
le gusta el caos, pese a la aparente precisién o frialdad formal. Algo similar
manifest6 Jorge Macchi, colega generacional, cuando confesé sentir placer
frente a sus pinturas, si bien sabe del trabajo “obsesivo” y hasta “carcelario”
que conlleva realizarlas. La joven Rosario Zorraquin describié la obra de
Siquier como un virus que se reproduce cuadro a cuadro vy, asi, con este simil
entre pintura y organismo vivo, dijo mucho sobre la actualidad de Siquier y

su capacidad de reaccién frente al mundo.”

Luego, sobre todo, las obras de Siquier no se insertan con docilidad
dentro de la definicién de la pintura porque sus lienzos no son cerrados, co-
hesivos o concretos. Esto es, Siquier pone en cuestién el estatuto de la obra
de arte, no ya su originalidad, sino directamente su singularidad, la seguri-
dad de sus bases, sus cimientos ontolégicos. Impugna la tradicién pictérica
que sostuvo buena parte de la historia del arte: la pintura imaginada como
una ventana perfectamente delimitada al mundo; el plano pictérico como el
soporte de una construccién racional, contenida, terminada. Siquier, en lu-
gar de presentar obras acabadas, ofrece repeticiones y sutiles diferencias que
centellean a lo largo del tiempo en un juego sin conclusién. Y esta apertura
es imposible de reducir a categoria o determinacién alguna. En su obstinada
irreducibilidad, en el rechazo a la fijacién, la pintura de Siquier evade las
simplificaciones —que siempre son manipulaciones— del pensamiento y la
sociedad unidimensional. Las propias palabras de Siquier revelan como él se
enfrenta a la ldgica de aquel arte que busca representar con nitidez el mundo
de lo dado. Segtin el artista: “Cuando me acerqué al arte, de pequefio, era
por lo que tenfa de extrano e incomprensible. El arte ahora es positivo y
constructivo. A mi me atrae mds su condicién oscura y negativa”.* Siquier
se acoge a la fuerza abrasiva de la negatividad, una fuerza que es tan disrup-

tiva como creadora.
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QOB

Luego, gané enorme respeto en
virtud de su activo desempeno
docente, incentivando la creacién
de arte provocador, innovador.
Dicté no solo “clinicas de obra” en
su taller, sino multiples seminarios
en el interior del pais, y ensefid en
el Instituto Universitario Nacional
del Arte, la Universidad de Buenos
Aires y la Universidad Torcuato Di
Tella. En 2010, el Centro Cultural
Recoleta celebré su labor docente
en la exhibicién “Beuys y mds alld.
El ensenar como arte”. Segtin Elio
Kapszuk, curador de la exhibi-
cién: “Siquier cumplimenta un rol
en la ensefianza que promueve la
horizontalidad en el intercambio.
La posicion no jerdrquica es un
componente importante de sus
investigaciones relacionadas con

la critica institucional y la pro-
duccién de arte, segtin la cual, la
actitud contempordnea preferida
es mids la de participante que la

de estudiante”. Centro Cultural
Recoleta. Web. www.centrocul-
turalrecoleta.org. Consulta: ene.
2015. Un afio antes, en 2009, la
galeria Ruth Benzacar habia pre-
sentado la exhibicién “Talismdn
se busca (parte II)”, organizada
por la curadora Sonia Becce quien
habia tomado la inquietante obra
8806 (1988) como piedra angular
para articular “un recorrido por
algunas producciones de artistas
de distintas generaciones vincu-
lados a la pintura metafisica”. Cf.
BECCE, Sonia. Talismdn se busca,
2009. Por otra parte, los innd-
meros articulos sobre Siquier, e
incluso escritos por él, aparecidos
en Ramona, una revista funda-
mental durante los afios de su
publicacién, entre 2000 y 2010,
escenifican el papel central de
Siquier en la escena nacional.

26 Cit. en MALBRAN, Florencia.
Pablo Siquier, 2015, p. 2.
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