Salve, salve, poesia.
Resenha a Bye bye Babel, de Patricia Lavelle
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Resenha de: LAVELLE, Patricia. Bye bye Babel. Rio de Janeiro: 7 Letras, 2018.

O livro de poemas Bye bye Babel, de Patricia Lavelle, jd no seu titulo, 1 Cf BENJAMIN, Walter.
traz ao leitor a lembranca de dois filmes emblemdticos tanto para brasileiros gégjzdll)gﬂm‘l parroco alemdo,
quanto para franceses, Bye bye Brasil (1979), de Cacd Diegues, e Adieu au
langage (2014), de Jean-Luc Godard. Filmes esses que construiram, cada um
a seu tempo, imagens da origem, da diversidade e do declinio. O titulo do
livro faz presente em nosso pensamento um tipo de problema criado por falha
de comunicagio que acarretard uma perda do sentido. As primeiras imagens
levam-me a ideia de que a linguagem falhou e falha, porém, ainda, tentard
nao falhar. Seguindo-se propriamente a leitura dos poemas, organizados em
blocos cuja imagem mais forte é a do desaparecimento, outra sensagao me
invade. Parece que estou diante de poemas cuja temporalidade estd marcada
por uma metamorfose que, simultaneamente e paradoxalmente, é mitolégica
e histérica. Penso: o leitor vai precisar lidar com a forca dessa aporia, ou seja,
tem que lidar com o vir-a-ser e o declinar da linguagem como forca que se
erige. Refiro-me ao verbo erigir, porque se trata tanto de uma construcao da
parte do texto que se 1¢, quanto da leitura que se opera; tanto da construgio
da torre de Babel, quanto da poesia que “vem”, a qual se constréi somente
quando liberada, apés a destruicao da torre. A destruigao da torre é sintoma
de algo que deseja manter uma distincia “segura’ do “mito”, nao necessaria-
mente apagi-lo, mas manté-lo ali para que se aprenda a lidar com sua “pre-
senga’. A partir disso, a ideia da destrui¢ao da torre, operada no livro Bye bye
Babel, funciona muito bem para a liberdade que o poema quer alcangar fora
do espago circular e fechado do mito. Walter Benjamin, em seu estudo sobre
o Trauerspiel, ressaltou que a forga das lendas heroicas sobre o universo e a di-
vindade foi retomada nos dramas barrocos de modo profano, ou seja, estavam
esvaziadas de sua for¢a mitolégica e sagrada, no entanto, estavam ali como
“forma”. A epopeia deixa de ser utilizada como forma de uma histéria da
natureza e passa a ter a fungao alegérica na obra barroca. Alegoria e epopeia
acabam, a partir disso, adquirindo afinidades culturais muito importantes

para a arte moderna.'
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A torre que o leitor tem a sua frente no livro de Patricia Lavelle ¢ a
imagem da ruina. Nao hd ilusao alguma de que o desejo de recuperar a
lingua pura — o titulo do tltimo poema, dedicado a Orides, é “Poesia pura”
— seja algo passivel de ser realizado. Jean-Luc Nancy, em “Po¢me de I'adieu
au poé¢me: Bailly”,” j4 se referia a um gesto de despedir-se que, simultanea-
mente, é um adeus e uma saudagao; uma saudagdo a uma nova poesia que
se encena no “/‘adien”. No livro Bye bye Babel, o que impele a linguagem a
seguir em frente é um tipo de hybris do poetar que motiva a tarefa do (im)
possivel como se fosse uma épica, porém, sabe-se, desde o comeco, que esta
¢ e estd oca. Instaura-se um tipo de “jogo” de ocupagio de lugares entre
os tempos mitoldgico e histérico. Isso fica bastante evidente nos poemas
“Kairés”, “Cronos”, “Itaca”, “Fio da meada” e “Uma lembranca”, como se
pode observar nos versos deste dltimo: “Sopro congelado / em bolha de
cristal: / era vidro / e ndo se quebrou / era doce / e nao se acabou / era rosa

/ e nunca murchou™

Antes, jd na epigrafe ao livro, reforga-se, com Immanuel Kant, que nao
hd possibilidade plausivel de éxito em todas as tentativas da (re)constru-
¢ao da torre. Contudo, a linguagem ird novamente tentar, ela se caracteriza
por esse querer-ter-lugar — na compreensao de Giorgio Agamben.* Esse seu
querer recobra forgas para agir, constatando suas ruinas. Em primeiro lu-
gar, a mais emblemdtica ruina do mundo histérico torna-se o motivo do
primeiro poema do livro de Patricia Lavelle: a epopeia, pensada a partir do
que restou dela, “in nuce”. O poema, em seu “quadro” sintético de tensoes,
opera mediante a imagem das fantasmagorias das heroinas épicas: Nereidas,
Nixes, ou apenas, Sereias e Beatrizes, que se reinem na figura autoral de
Sherazade. Logo em seguida, outra ruina, essa, no entanto, menos proble-
mdtica em relagdo a sua discrepincia com o mundo histérico, aparecendo,
contudo, também sob a forma de fantasmagoria, é o motivo do segundo
poema do livro: o “espectro lirico”. Novamente sob a forma da alegoria, o
poema opera o arranjo de um “quadro” sintético de tensoes: o do nio ter
mais lugar — o poema é um soneto — querendo ainda té-lo, sobrevivendo,
retornando, desse modo, como espectro. As imagens de origem e destrui¢o
e de destruigao como origem vao se multiplicando nos poemas ao modo de
imagens dialéticas: o leitor passa pela “arca” — no poema “Arca de Babel” —
como imagem do barco a deriva e também como origem da deriva: “Nele,
as linguas, enroscadas, / pares hibridos e férteis, cresciam e multiplicavam-
-se” Passa-se também pela imagem do barro — no poema “Utopia de Barro”
— como terreno fértil para uma constru¢ao efémera que, entretanto, estd
permeada pelo movimento ritmico dado pelo encadeamento “quase” popu-
lar das redondilhas menores dos versos dessa estrofe que lhe oferecem um
“quase” cardter metafisico da verdade: “Era aquilo infincia / da razao que

aspira: / em suas maos, argila / em sua voz, Babel”® Em “Arranha-céu”, é a
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poesia de Lu Menezes que, com seu céu descascado, denuncia a faldcia dessa
“hybris” que se alegoriza nos versos de Patricia Lavelle: “O céu, arranhado,
verteu / toda sua transcendéncia” Trata-se de um didlogo com outra escri-
ta contemporinea — a de Lu Menezes — na qual igualmente se constata o
“oco” da epopeia da linguagem em seu desejo de chegar ao céu. Em “Onde
o céu descasca”, publicado em livro homénimo, Lu Menezes interroga: “No
interior / da pizzaria pintada de azul com nuvens / um ponto / onde des-
cola a tinta, onde o céu descasca / denuncia / o sérdido teto anterior /[...]
Genuina companbia... | num simulacro de céu, tal ninharia?”® E essa falta
da transcendéncia que faz com que essa linguagem operada nesses poemas
apresente-se com extrema autoironia — “(e nisso essa primeira pessoa / nem
¢ muito singular)” — retomando for¢a justamente quando marcada por um
“gosto” todo especial por transformar idealidades em coisas: “Coleciono
metdfora antigas / fago mitologias microlégicas, / reciclo toponimias usadas
/ [...] Assim vou passando de uma coisa-coisa / a outra e outra coisa/”"°
Esse “gosto” por materialidades vai construindo um jogo de indeterminagao
préprio da linguagem figurada sem, no entanto, produzir novos conceitos
sobre as coisas com suas figuragoes, como pude observar nesse poema in-
titulado “Poética em retalhos”, com o qual se encerra a primeira parte do

livro: “Ruinas”.

O livro Bye bye Babel estd divido em cinco partes. Inicia-se com “Ruinas”,
seguida de “Palavra hibrida”, “Eros & Logos”, “Tempos verbais” e “Ecos e
vozes . Em todas elas, é possivel perceber uma tensdo — criada pelo modo
de operar a linguagem nos poemas — entre lidar com as abstragoes da lingua
e o desejo de fazé-las operar num tempo presente absoluto. Sem a ilusao de
alcancar e “resolver” essa dialética, os poemas “apenas” demonstram seu “de-
sejo”. Isso fica muito evidente no poema sem titulo que abre a segunda parte
do livro. Ele opera por montagem: junta-se ao verso de Gongalves Dias,
emblemadtico dessa relagdo entre um constatar-se “separado” para sempre de
sua utdpica pétria linguistica — “As aves que aqui gorjeiam, / ndo gorjeiam
como 1§ — aos seguintes versos: “Heimat ¢ esse 14 / exilado / em qualquer /
aqui”'' Além de demonstrar com o segundo bloco de versos o cardter apenas
indicativo da linguagem sem qualquer utopia ou ilusiao de (re)encontro,
0 poema opera por montagem; cria, portanto, um “‘quadro” alegérico em
que duas forgas opostas entram em luta. O poema encontra sua forga, seu
conceito e seu destino na tensdo entre os contraditérios, operando desse
modo como se fosse uma alegoria barroca. Em “Lingua materna”, diga-se,
um dos poemas mais bonitos que li e o mais impressionante do livro como
um todo, novamente o leitor tem diante de si esse jogo barroco alegérico. O
poema comega apresentando uma imagem concreta de sua abstragiao maior:
o conceito de histéria. Jogando com a ambivaléncia de sentido dada pela

pronuncia em portugués da palavra “ouve” — a qual oscila entre os verbos
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ouvir e haver, respectivamente, na segunda pessoa do singular do modo im-
perativo do verbo ouvir e a derivagao do verbo haver em sua forma impes-
soal no sentido de existir — o poema cria o seu quadro de tensoes. Trata-se
de contrastar dois modos de pensar a histéria: um com a oralidade, fundada
em uma temporalidade da escuta, relativa ao mito, portanto, nao discursiva
nem cientifica, e outro a partir dos fundamentos de uma ciéncia do tempo
que se marca pela constatagao dos fatos em ordenamento progressivo, ou
seja, trata-se de uma temporalidade histérica. De uma ideia de lingua como
patria, envolvida na pretensao linguistica que ordena a concepg¢ao histérica
do poema de Gongalves Dias, passa-se, no “Lingua materna”, a um con-
fronto entre lingua como pétria e lingua como mdtria, entre uma realidade
e uma ilusdo. No poema, uma mae “narra” a seu filho uma histdria/estéria
da lingua: um tempo de melodias, redondilhas e rimas, tomado como tem-
poralidade da lingua pura — musiquinha ruidosa, multipla e balbuciante — e
outro tempo que “jd veio entremelado / num outro mais lento, mais longo,

sussurrada / monotonia”!?

inserido nessa melodia balbuciante e ingénua.
Oferecendo ao conceito de lingua esse cardter duplo e, por isso mesmo,

doador de multiplicidade.

Bye bye Babel é um livro que produz um movimento incessante do pen-
samento sobre a linguagem em geral, seus pressupostos e usos. Contudo, o
que produz esse pensamento ¢ justamente o uso da linguagem na sua facies
mais exuberante e proficua que é a poesia. O uso que os poemas fazem da
linguagem impressiona pela leveza com a qual lidam com os impasses da
lingua. Investem no confronto sonoro entre palavras, destacando fonemas e
seus nio-significados e, na contramio destes, destacam os outros “sentidos”
produzidos por esses mesmos sons. Em “Ecos”, o principio compositivo
do poema demonstra o quanto a poténcia sonora da lingua produz uma
sequéncia infinita e um encadeamento ritmico, tomados ali como produto-
res da linguagem: “partido de Narciso... “Ciso, siso?” / E nisso ironizo...é,

ironizo. / Quem ¢é que sonha em prosa? Eco trova’"?

Nos tltimos anos, tenho me dedicado 4 pesquisa com poesia escrita por
mulheres. E sempre muito instigante observar o quanto essa escrita coloca
constantemente em xeque a relagao entre mundo e linguagem, entre arte e
realidade. Observo que quase nunca se trata de um trabalho que se “confor-
ma com” o mundo, ao contrdrio, ele sempre estd a tentar se “conformar ao”
mundo. E isso que performa o poema de Patricia Lavelle “Ttaca”: “De mio
em mio / teci e desteco / o tecido / da nossa trama”'* E como o conceito de
mundo é amplo e diverso, como escreveu Paula Glenadel na dedicatéria ao
seu livro Rede (2014), “Ao mundo, seja 14 o que isso for, com meus agradeci-

5

mentos’," essa escrita tem a poténcia de querer criar novos mundos. A isso

— a essa for¢a — denomino feminino. A poesia brasileira contemporanea tem
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sido criada e alimentada por vdrias autoras com esse tipo de escrita. Trabalho
“fino” com a linguagem que medita sobre sua mais potente tarefa: a de no-
mear o mundo e, portanto, olhar para ele como se fosse a primeira vez e,
com isso, (re)crid-lo. Ainda: pensar a lingua com essa ambivalente fun¢ao de
reconhecimento e surpresa, estranheza e presenca. A poesia de Bye bye Babel
nao desdenha da exigéncia maior da poesia contemporanea e, em especial,
daquela escrita por mulheres, vale dizer, a de “rendir cuentas”® de sua cons-
ciéncia de nao poder alcangar a totalizagao do sentido linguistico e tampou-
co a uma visao geral do mundo e do humano com seus poemas, mas, assim
mesmo, investe em tentativas de nomear e (re)criar mundos. A orientacio
ao precdrio e a confianca de que nesse lugar o acontecimento da poesia pode
advir é uma das singularidades que relacionam a poesia de Patricia Lavelle
ao que venho pensando como “o feminino” e “o contemporineo”. Trata-se
de uma busca por outro tipo de relagdo, entretanto sempre textual, capaz de
produzir experiéncias extratextuais, nas quais estejam presentes a disposi¢ao
para a interdependéncia entre biologia e humanismo (z0¢ y bios) — “Eros &
Logos” ¢ o titulo da segunda parte de Bye bye Babel —, entre ética e escrita,
entre sentido e suspensdo da unidade nao pensante, entre mimesis e mime-

tismo, entre fala e discurso.
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16 “Rendir cuentas”: Expressao
em espanhol que tem o sentido de
produzir um relatério, uma pres-
tagao de contas, mas que a utilizo
aqui com a ambivaléncia que o
termo “render” oferece as lin-
guas neolatinas, produzindo um
encadeamento de sentidos entre
“render” pensado também como
“relatar”, “narrar”, como “multi-
plicar”, como tecer entre outros
elementos do mesmo processo.
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