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Resumo

Este texto analisa a expressao de uma poténcia arquivistica em O rosto da memoria (2014
[1986]) e Panteros (1992), do escritor Décio Pignatari, tendo como ponto de partida os
pressupostos da teoria literaria, da psicanalise e da bibliografia dos textos. Analisa-se a
atualizagao de procedimentos do concretismo brasileiro por essas duas obras literarias,
situadas no contexto de valorizagao das narrativas autobiograficas e memorialisticas a
partir da década de 1980, observando-se o modo pelo qual a inser¢io de documentos
arquivisticos a materialidade dos livros acentua a natureza autoficcional dessas
narrativas.

Palavras-chave: Décio Pignatari; poesia concreta; poténcia arquivistica; autoficgao

Abstract

This text analyzes the expression of an archival potency by Décio Pignatari’s fictions,
in his books O rosto da memodria (2014 [1986]) and Panteros (1992), having as a starting
point the assumptions of literary theory, psychoanalysis and bibliography of texts.
The updating of literary procedures of the Brazilian concretism by these two fiction
books is analyzed, considering the context of valuing of the autobiographical and
memorialistic discourses from the 1980s onwards, observing how the insertion of
archivistic documents into the materiality of these books accentuates the self-fictional
nature of the narratives.

Keywords: Décio Pignatari; concrete poetry; archival potency; self-fiction
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Entre as décadas de 1950 e 1960, a poesia concreta brasileira se projetou
como uma vanguarda que visava a ampliar o repertério de linguagens e referéncias
culturais da literatura feita no Brasil. Durante esse periodo, os textos criticos,
manifestos e poemas de Décio Pignatari, Augusto e Haroldo de Campos afirmaram o
traco diferencial do movimento em relacao a tradi¢ao lirica dos poetas brasileiras, na
contramao de sintagmas como “‘subjetivismo”, “cor local”, “lirismo” e “versificagao”.
Os concretistas também deram um passo a frente dos seus predecessores imediatos, a
geracgdo paulista de 1922, no que se refere ao experimentalismo com a forma literaria,
criando relagoes intersemidticas com linguagens popularizadas nos anos 50, como o
cinema, a publicidade, o design grafico, a arquitetura e a musica experimentais.'

O conjunto de ensaios e manifestos representativos de suas ideias encontram-
se reunidos na Teoria da poesia concreta. Dentre eles, um dos textos, assinado pelos
trés poetas, ¢ uma espécie de simula das taticas da “guerrilha artistica” do trio no
territério da cultura brasileira. Trata-se do plano-piloto para a poesia concreta, publicado
na revista noigandres (n. 4, ano 1958). A alusio ao projeto urbanistico da nova capital
do pais ambienta a atmosfera nacional-desenvolvimentista estimulado pelo presidente
Juscelino Kubitschek nos idos de 1950. O plano-piloto do concretismo esquadrinhou as
clareiras que seriam abertas na arte e na literatura, como aquelas mesmas que estavam
sendo feitas por uma legido de operarios e candangues para assentar Brasilia no
Planalto Central, sob a regéncia do arquiteto e urbanista Licio Costa, com a prestimosa

colaboragdo de Oscar Niemeyer:

1 Alfredo BOSI, em Histdria concisa da literatura brasileira, 2006, p. 439, traca o seguinte panorama: “Os
melhores poetas da segunda metade do século tém respondido de modo vério aos desafios cada vez
mais prementes que a cultura e a praxis lancam ao escritor. E que se chamam, por exemplo, guerra fria,
condicido atomica, lutas raciais, corrida interplanetaria, neocapitalismo, Terceiro Mundo, tecnocracia...
E, vindos embora, em sua grande parte, do formalismo menor e estetizante que marcou o clima de 45,
lograram atingir um plano mais alto e completo de integracio, de que sdo exemplos os poderosos poe-
mas de Ferreira Gullar e de Mario Faustino, os elaborados experimentos da poesia concreta (Haroldo de
Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari, José Lino Griinewald, José Paulo Paes, Pedro Xisto...)
e da poesia-praxis (Mario Chamie), além de todo o itineratio do maior poeta brasileiro de nossos dias,
Jodo Cabral de Melo Neto”. Situando o percurso da poesia concreta particularmente, o historiador da
literatura pontua: “O grupo de base ja aparece coeso na antologia pré-concreta Nozgandres I (1952) em
que ha poemas, ainda em verso, de Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio Pignatari, escrito-
res cujas obra de estreia tém ainda um ou outro ponto de ligacio com o formalismo de 45. Preciosismo
verbal, amplo uso dos metros tradicionais, imagética frondosa sio tracos de O Carrosel (S. Paulo, 1950),
de Décio Pignatari, de Austo de Possesso (1950), de Haroldo de Campos e de O Re/ menos o Reino, de Au-
gusto de Campos (1951); em todos, porém, uma desenvoltura auto-irénica e um maior desembarago no
trato de motivos eréticos ja diziam das suas diferencas em relacdo a poesia de 45. Diferencas que logo
se aprofundam, na medida em que o grupo se poe a pesquisar numa linha de sintaxe espacial abando-
nando polemicamente o verso: ¢ o que se vé nas antologias de Nojgandres n° 2 (1955), n° 3 (1956) e n° 4
(1958).” (p. 475-476).

2 PIGNATARI, Décio. Contracomunicagio, 2004a, p. 168.
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poesia concreta: produto de uma evolugéo critica de formas. dando por
encerrado o ciclo histérico do verso (unidade ritmico-formal), a poesia
concreta comega por tomar conhecimento do espago grafico como agente
estrutural. espaco qualificado: estrutura espaciotemporal, em vez de de-
senvolvimento meramente tempotistico-linear. daf a importancia da ideia
de ideograma, desde seu sentido geral de sintaxe espacial ou visual até o
sentido especifico (fenollosa/pound) de método de compor baseado na
justaposi¢do direta — analégica, ndo 16gico-discursiva — de elementos. 7/
Jaut que notre intelligence s’habitue a comprendre synthético-idéographiquement au lien
de analytico-discursivement” (apollinaire). eisenstein: ideograma e montagem’.

Contrariando uma tradicao lirica o desbordamento e do intimismo, a criacao
poética era entendida como o espago da antissubjetividade. Em uma espécie de texto-
sintese dessa questao, Pignatari, no ensaio construir ¢ expressar, declarava superada a
poesia como espa¢o do desbordamento: “Tudo isto nao indica outra coisa senao que:
a vontade de construir superou a vontade de expressar, ou de se expressar™.?

Pressupondo um leitor de literatura operario e urbano, Décio Pignatari, com a
assertividade que lhe era peculiar, defendia: “O operario quer um poema racional, que
lhe ensine a agir e pensar como a maquina lhe ensina — e se gosta de rosas, ha de preferi-
las reais, que as alegéricas ja tao felizmente mortas em sua sensibilidade positiva™. Por
isso, considerava uma funcao dos escritores e dos intelectuais a produgao de literatura
para o lumpesinato que se adensava nos anos 50 e 60, com a industrializagdao e o
crescimento das capitais brasileiras: “O operario ama a maquina — enquanto intelectuais
caridosos ficam a clamar contra ela e contra a mecanizacdo do homem, sem nunca ter
sequet se abeirado do problema.’””. E recomendava aos seus pares: “Portanto, aos
poetas, que calem suas lamurias pessoais ou demagogicas e tratem de construir poemas
a altura dos novos tempos, a altura dos objetos industriais racionalmente planejados e
produzidos™®. Assim, a paixdo do beletrista pelas ditas elevadas produg¢oes do espitito,
como a poesia lirica, era renegada em nome da sedugao do proletario pela maquina,

neste caso, a maquinaria literaria, com suas engrenagens semanticas, graficas e sonoras.

3 CAMPOS, Augusto; PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo. Teoria da poesia concreta 2006, p. 215,
destaque dos autores.

4 Ibidem, p. 175, grifos do autor.

5 Pode-se notar a disseminacio dessa ideia em um contexto heterogéneo de tendéncias literarias. Este
ensaio foi previamente divulgado do prefacio do livro Fluxograma, do poeta baiano Jorge Medauar, lan-
¢ado em 1959 pelo Clube de Poesia — agremiagio de escritores vinculados a estética da Geragdo de 45.
No ano seguinte, foi republicado no suplemento literario Invengdo, do Correio Paulistano.

6 Ibidem, p. 175-176.

7 Ibidem, p. 176.

8 Ibidem, p. 176.
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Em que pese essa tentativa de anulagao da subjetividade no processo criativo,
ha de se considerar até que ponto as estratégias de apagamento do eu nio dizem,
ao contrario, da subjetividade mesma. Dizem das conexdes literarias do concretismo
com o que estava acontecendo no seu contexto econdémico e artistico, do espago
de admiracgdo intelectual pelos seus pares, da construgdo da unidade discursiva na
diferenca assumida em cada assinatura, no dizer de Haroldo de Campos, através de um
“pluripercurso de ideias e agio em evolugio™.

Segundo Evelina Hoisel, essas estratégias de anulacio de questoes pessoais
na escrita fazem dos textos concretistas, incontornavelmente, autobiograficos. Para a
teorica, a biografia passa a ser entendida ndo apenas como a narrativa de uma historia
de vida, pessoal ou de outra pessoa, como o que se costuma denominar “escritas
de si” nos estudos literarios, trata-se também de uma condi¢ao prépria da escritura,
estabelecida na relagdo do sujeito com a linguagem e nas diversas estratégias de
autorrepresentacao do autor através das textualidades em que se insere, como poemas,

ensalos, manifestos, depoimentos ou entrevistas.

E através do perigoso pacto do sujeito com a linguagem na qual ele im-
prime os seus rastros, que se erige sua biografia. A licdo (auto)biografica
de Paul Valéry data do final do século XIX e é bastante radical e enfatica:
mesmo uma teoria é autobiografica. Uma equa¢do matematica ¢ autobio-
grafia. Nessa perspectiva tedrica, até os manifestos da poesia concreta sio
autobiograficos. Neles, encontram-se processos de dramatizacido desses
intelectuais, encenacoes que apelam para as estratégias coreograficas e per-
suasivas variadas, no sentido de dar visibilidade as marcas que pretendem
perseguir nos seus textos para chegar a um objetivo com rigor matematico
e vontade de radicalidade".

Como um negativo fotografico, o esvaziamento da subjetividade na poética
do concretismo produz o seu duplo, a subjetividade mesma, por isso, querendo-se
antibiografica, a escritura faz-se biogrifica’’. Nesse sentido, algumas questoes de leitura se
apresentam quando pareamos estas duas obras ficcionais de Décio Pignatari — O rosto
da memdria e Panteros — diante das ideias constituintes de seu projeto intelectual, desde
o periodo vinculado a vanguarda. Como se deu a passagem de uma biografia obliqua,
colocada em escanteio pelas encenacdes de racionalidade na execucdo do programa
concretista, até a producdo de narrativas ficcionais com elementos notadamente

autobiograficos? Em que contexto se insere esta passagem da poesia a prosa, da

9 Ibidem, p. 10

10 HOISEL, Evelina. “(Auto)Biografias concretistas: desafios”, 2019, p. 172.

11 Termo proposto por Evelina Hoisel em sua tese de doutorado, defendida em 1996 (USP), sobre a
obra de Jodo Guimaraes Rosa. Cf. HOISEL, 20006, 2019.
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antibiografia para a autobiografia? Estaria Décio Pignatari dando um salto biografico
em sua obra, semelhante ao “salto participante” dado pelo trio concretista, quando
convocados pelo entorno literario a se posicionarem sobre as questdes politicas e
sociais dos anos 60? 2

A partir dos anos 80, os discursos de e sobre memoria ganharam forca na
industria cultural, no ambito politico, bem como nos temas de pesquisas académicas
mundo afora. Esse “boom da memoria”, no dizer do historiador Jay Winter", foi
sintomatico do modo como as pessoas e, por efeito, as sociedades passaram a produzir
e a circular as suas narrativas sobre o passado para construir o futuro. Para Winter, a
mudanca na ordem politica e economica mundial com o fim da Guerra Fria nio foi a
unica responsavel por essa explosio dos discursos de memoria de politicos, ativistas,
sobreviventes aos fatos marcantes daquele século.

Contribuiram também as demandas de reparacdo levantadas por grupos sociais
historicamente subalternizados pelos crivos de género, raga, etnia, nacionalidade e
sexualidade, que agora se faziam ver e ouvir de maneira cada vez mais expressiva.
A proliferacao de tecnologias de comunicacio também possibilitou o registro e a
disseminagdo das imagens e vozes de sujeitos, ha muito tempo, subrepresentados na
midia, nos materiais escolares ou nos arquivos da histéria oficial. De acordo com o
historiador, o desenvolvimento dos sistemas de educagdo nos paises ocidentais e, por

conseguinte, a eleva¢ao da taxa de escolaridade média da populagio também ajudaram

12 Na singpse do movimento de poesia concreta brasileira, consta sobre o ano de 1961: “D. Pignatari é desig-
nado relator da se¢do Poesia’ do II Congresso Brasileiro de Critica e Histéria Literaria, FFCL de Assis,
SP (julho). Em sua tese-relatério ‘Situagdao Atual da Poesia no Brasil’, coloca a questdo participante em
termos de uma poesia de vanguarda.” (CAMPOS, PIGNATARI, CAMPOS, Teoria da poesia concreta:
textos criticos e manifestos 1950-1960, 2006, p. 266). O ensafsta Gonzalo Aguilar analisa deste modo
o “salto participante”: “[...] os critérios modernistas foram tdo persistentes que resulta muito mais ade-
quada a figura da virada do que a de ‘salto’ para descrever essa mudanca, ja que os integrantes do grupo
nao questionaram seus pressupostos, mas sim se preocuparam em integrar, a partir de sua poética, as
mudangas do contexto. O ideologema da forma, inicialmente definido de acordo com critérios autoéno-
mos (como ‘isomorfismo’) e ampliado depois como uma forma mentis da sociedade contemporanea, foi
considerado, nessa etapa, necessatio para dinamizar a articulagdao entre o processo revolucionario e a
poesia.” (AGUILAR, Gonzalo. Poesia Concreta Brasileira: As Vanguardas na Encruzilhada Modernista,
2005, p. 93, grifos do autor).

13 WINTER, Jay. “a geragdo da memoria: reflexdes sobre o ‘boom da memoria’ nos estudos contem-
poraneos de histéria”, 20006.
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a consolidar o mercado consumidor de uma vasta gama de produgdes culturais, como
livros, filmes, programas de televisao, exposi¢oes museologicas e espetaculos, sobre o
passado de personalidades, paises, sitios arqueolégicos e grupos étnicos'.

Ja no ambito da critica cultural, Leonor Arfuch identifica alguns pontos-chave
para analisar as diversas formas de representagio do sujeito na contemporaneidade®.
Como um construto filoséfico, economico e cultural da modernidade eurocentrada,
a nogao de individuo tracejou os contornos da propriedade privada, do espaco da
intimidade e da concepgao de cidadania no Estado moderno. Também serviu de
parametro para o surgimento de formas discursivas como as confissoes de natureza ética

16

e filosofica, os diarios, as memorias e o romance moderno'®. Esses géneros formaram

a base do que Arfuch propde como o “espago biografico” contemporaneo, isto ¢,

17 sobre

uma “confluéncia de multiplas formas, géneros e horizontes de expectativas
o modo como o sujeito produz a sua identidade e organiza a prépria histéria. Além do
feixe de narrativas do eu, o espaco biografico, para a ensaista argentina, é também “um

clima de época™

¥, marcado tanto pela elisao das fronteiras entre o publico e o privado
quanto pela ampliagao das estratégias de autorrepresentagao do sujeito — seja ele um
escritor, um ativista, uma celebridade da midia ou uma pessoa anoénima.

O protagonismo das universidades e institui¢oes arquivisticas na custodia e na
pesquisa de espolios literarios também é acompanhado pelo interesse do publico-leitor
na edigao ou reedicdo da obra de autores(as) que ficaram nos arquivos da historia,
como Maria Firmina dos Reis, Carolina Maria de Jesus, Beatriz Nascimento e L¢élia
Gonzalez. Além disso, pode-se observar a conscientizagdo dos escritores sobre os

aspectos materiais do processo criativo, como a escolha do suporte de escrita ou as

formas de preservagao de verses impressas ou digitais dos seus trabalhos.

14 Além da industria cultural, um outro mercado, igualmente lucrativo, formou-se em torno da “cultura
da terapia” (Ibidem, p. 80) e do autocuidado fisico e psicolégico, sintetizado pela frase latina ja bana-
lizada “mens sana in corpore sano” (mente sa em um corpo sao). Nesse fildo, poderfamos mencionar
as incontaveis publicagdes de manuais de autoajuda, os programas de televisdo sensacionalistas que
exploram os dilemas psicoldgicos da vida ordinaria, comum, os canais de video que mesclam coreogra-
fias de ritmos como pop, axé, funk, salsa, zumba com promessas de emagrecimento e boa forma até os
projetos de relangcamento de obras fundamentais da Psicologia, da Psicanalise e da Psiquiatria. Antes de
ser uma projecdo das caracteristicas de uma época sobte o autor e as obras, 0s aspectos mencionados
servem de contexto para pensarmos o sistema de valores e expectativas que circundam a producao e da
recepgao dos discursos sobre o passado, a memoéria e a subjetividade no tempo presente.

15 ARFUCH, Leonot. O espago biggrifico: dilemas da subjetividade contemporinea, 2010.

16 Ian Watt (2010).

17 ARFUCH, Leonot. O espago biggrdfico: dilemas da subjetividade contemporanea, 2010, p. 58.

18 Ibidem, p. 58.
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Na literatura brasileira contemporanea, como um desdobramento da relagiao
entre literatura, autobiografia e memorialismo, tem se estreitado cada vez mais a relacao
entre fic¢do e arquivo. Rompendo o estereétipo de “vestigio” de um processo criativo ou
de “ruina” da histéria, o arquivo tornou-se um elemento integrante da criacio literaria,
ou seja, participa a producao de sentidos da obra tanto quanto o universo ficcional
estritamente concebido. Podemos denominar esse fenémeno como uma poféncia
arquivistica da literatura contemporanea, que reside em certas praticas observaveis,
isoladamente ou conjugadas, em fic¢des das ultimas décadas. Do ponto de vista da
materialidade dos livros, pode-se notar a reprodugao de fac-similes de documentos de
arquivos (pessoais ou historicos) ou a transcri¢io datiloscritas de documentos (reais ou
imaginarios) vinculados ao enredo. Nos paratextos editoriais, como orelhas e textos
de apresentacgdo, destacam-se os relatos dos autores sobre as particularidades do seu
processo criativo e as suas formas de guardar os seus manuscritos.

A esse aspecto, também confluem as cenas de “arquivamento do eu”", nas
quais uma personagem organiza os seus papéis, descarta documentos, doa acervos
e colecdes para instituicbes ou herda arquivos, bem como as cenas nas quais uma
personagem esta a pesquisar em arquivos publicos. Ainda no tocante a inventiva literaria,
também ¢é possivel notar que essas cenas, por vezes, sao recriagdes do processo autoral
de pesquisa, das etapas de redacao de uma obra ou das praticas de arquivamento do
proptio escritor por meio da autoficcio® e da metafic¢ao, embaralhando as referéncias
entre o arquivo pessoal e o arquivo imaginado na criagdo literaria. Por exemplo, destaca-
se na producdo de Judith Grossmann a representagao ficcional de arquivos pessoais
e de praticas de autoarquivamento pelas personagens, que metaforizam estratégias
similares as da escritora por meio da autoficgdao. Igualmente, nos paratextos de seus
livros escritos nos anos 90, a autora sinaliza informagoes sobre os seus arquivos e os
seus critérios de organizagao.

Se a biografia era o ponto de partida para a rasura das fronteiras entre ficgao e
realidade na literatura contemporanea, desta vez, a representagao do arquivo nos textos
ficcionais, a materialidade dos livros e as praticas de arquivamento do escritor servem
como gatilho para esse tipo de rasura. A literatura e o arquivo tornam-se, deste modo,

instancias através das quais sio produzidas diferentes representacées do escritor.

19 ARTIERES, Philippe. “Arquivar a propria vida”. Revista Estudos Historicos, 1998, p. 9-34.

20 antoficedo especular. “Baseada em um reflexo do autor ou do livro dentro do livro, essa tendéncia da
fabulacio de si ndo deixa de lembrar a metafora do espelho. O realismo do texto e sua verossimilhanca
se tornam, no caso, elemento secundario, e o autor nao esta mais necessariamente no centro do livro;
ele pode ser apenas uma silhueta; o importante é que se coloque em algum canto da obra, que reflete

entdo a sua presenga como se fosse um espelho.” (COLONNA, Vincent. “Tipologia da autoficgio”,
2014, p. 53).
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Para Reinaldo Marques, o arquivo pessoal do escritor, constituido pela diversidade
de documentos da sua trajetéria de vida, ao ganhar o espago publico, torna-se um

“arquivo literario” e, por efeito, uma usina de “imagens do escritor”*!

para os leitores
e criticos. Valendo-se da semantica do termo “usina”, mobilizada por Gilles Deleuze
e Félix Guattari no campo da filosofia, Marques associa a natureza plurissignificativa
da linguagem a natureza plurissignificativa dos documentos arquivisticos. Os arquivos
e colecoes, além de documentarem um processo criativo, também projetam as
estratégias de autorrepresentagao do titular do arquivo, o escritor, seja no conteudo dos
documentos, seja na maneira pela qual preserva ou descarta os proprios manuscritos®.

A partir desse contexto, podemos situar O rosto da memdria e Panteros, de
Décio Pignatari. Em nossas pesquisas, buscamos analisar a expressio dessa poténcia
arquivistica na literatura brasileira contemporanea. O rosto da memodria, langado em
19806, ¢é constituido por doze textos cuja forma nao se enquadra em um género
literario especifico. Sao quase-contos, quase-cronicas, quase-poemas, quase roteiros-
cinematograficos: frasca, noosfera, jacentes!, phdneron, incipit, pessoinbas, franquisténs 1,
[franquisténs 2, teleros, o que chopin 1, o que chopin 2, aquelarre, seguidos das notas visnais e da
biografia do autor.

Os elementos formais que poderiam ser indicativos de algum género literario,
como o lirico, o épico ou o dramatico, sio mobilizados sugestivamente nos doze textos,
sem que possamos encaixa-los dentro de uma tipologia especifica. A possibilidade
de identificagdo do género textual ou da intencionalidade do escritor nestes textos é

sempre provisoria, diante da abertura a uma infinidade de sentidos produzidos pela

21 MARQUES, Reinaldo. “O arquivo literario e as imagens do escritor”, 2015, p. 87-114.

22 Anotagbes e papéis pessoais como formas de producio da subjetividade ndo sdo exclusivas do con-
texto literario, tampouco do circuito de producio e recep¢io da literatura como conhecemos atualmen-
te. Segundo Michel Foucault (A hermeneutica do sujeito, 2010), remonta a Antiguidade e 2 Idade Média
o papel da escrita, da autorreflexao e do cuidado com as anotagoes pessoais como técnicas do “cuidado
de si”, espécie de cultivo da propria conduta e do modo de ser valoroso por meio do “conhecimento de
si”. Atendo-se a documentos dos séculos XIX e XX, Philippe Artieres (1998) propde que a pratica de
“arquivamento do eu”, pela colecdo de toda sorte de documentos pessoais, constitui uma estratégia de
producio da prépria identidade, tanto por uma “injuncio social” que demanda a comprovacio de uma
identidade civil/publica perante as instituigdes, quanto por uma “intengio autobiogrifica”, desejo pelo
qual “construimos uma imagem, para nés mesmos e s vezes para os outros” (ARTIERES, P. “Arqui-
var a propria vida”, Revista Estudos Historicos, 1998, p. 10). Ja no contexto literario particularmente,
Reinaldo Marques (2015) discute de que maneira o “arquivo do escritor”, quando deslocado do recinto
privado para o espago publico de universidades e centros de pesquisa, torna-se um “arquivo literario” e
passa a funcionar como uma “usina de imagens heterogéneas dos escritores” (MARQUES, R. “O arqui-
vo literario e as imagens do escritor”, 2015, p. 90), disseminadora das variadas representacGes emanadas
tanto das praticas de “arquivamento do escritor”, como sele¢des, exclusdes, recortes e ordenamentos
dos seus documentos pessoais ¢ dos seus manuscritos, quanto das relagdes discursivas estabelecidas

entre o conteido do arquivo e a vida que se pretende guardada.
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intensidade do trabalho linguistico. O texto introdutério do livro é extraido Confissies,
de Santo Agostinho, de cuja citagdo o titulo fora escolhido. Com esta citagao, nao é
apenas evocado o filésofo medieval, mas toda uma tradi¢do de textos memorialisticos

e autobiograficos da qual esse livro agostiniano fora paradigmatico.

outras [imagens] irrompem aos turbilhdes e, enquanto se pede e se procu-
ra uma outra, saltam para o meio, como que a dizerem: ‘ndo seremos nos?’.
Eu entdo, com a mio do espirito, afasto-as do rosto da meméria, até que

se desanuvie o que quero e 14 do seu escondetijo aparega a vista®.

Dentre os doze textos, destacarei “phaneron”, composto de flashes,
fragmentos, cacos de linguagem sobre a adolescéncia em uma vila situada na Rua da
Estagdo, em Osasco, cidade do interior de Sao Paulo. “Phaneron”, palavra de étimo
grego (phaneros), significa o visivel, o manifesto, o que pode ser captado pelos sentidos,
permanecendo nos labirintos da memoria. Nos seis blocos textuais, em caixa alta, as
palavras ndo estio dispostas conforme as convengoes ortograficas; elas constroem o

caminho tortuoso do fluxo da memoria através da linguagem:

CORREUN UAA FIOC ORR / EUE NTROO UTRAV E NZ ESSAC
AIXAD’ AGUAA TEO SACOL ANTEJOU LAF RIAO SP ESN OL
IMOA VOZD ISTANTEP ORT ODOSO SL. ADOSD OSQ UADRA-
DOSD EC IMEN / TODASA SV EZESQ UEP ONHOO SP ESN OS
ILENC 10D OC ORREDORE STRONDAVAN OSC OSTADO SO
CONTRAPESOD EF ERR OP ENDENTEP ARAF E CHARO POR-
TAOZINHOR ECORT ADON OP ORTA OE DOO UTROL ADOF

IMD ET UNELC RESCEN AE SQUINAO CILIN%,

“Phaneron” torce a linguagem verbal em dire¢ao a um grau zero da significagao,
0 que, no entanto, nao ¢ de todo alcangado, devido a possibilidade de entendimento da
sequencia das cenas a partir de uma certa regularidade na distribuicao das letras. Nao se
trata de um texto para ler-ouvir a experiéncia de um narrador, antes disso, é necessario
um trabalho persecutério do sentido através da visao, para, assim, desentranhar do
texto a logica de sua composicao. Apos a entrada na vila (Fig. 1), a passagem pela lateral
do Cine Osasco ocorre com uma espiada do que ocorria no interior das salas de exibi¢ao

por entre as cortinas de uma das janelas: “[...] CADAV EZQ UEP ASSOP ELOS

23 PIGNATARI, Décio. O rosto da memdria, 2014, p. 6.

24 Ibidem, p. 55. Livre transcri¢dao: Correu nua a fio correu entro outra vez nessa caixa d’agua até o saco
lantejoula fria os pés no limo a voz distante por todos os lados dos quadrados de cimen/todas as vezes
que eu ponho os pés no siléncio do corredor e estrondava nos costados o contrapeso de ferro pendente

para fechar o portaozinho e cortado no portio e do outro lado fim de tinel crescen a esquina o cilin
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ALAOI AE SPIARP ORU MAD ASP ORTASD OC INEMAE SCRINION OE
SCUROE NTREB AMBINELASD ET ABUAC ELESTEF RANJAS A MAREL”?.
Da bomboniere para os fundos da habitacio, sugere-se a passagem distante da janela da
segunda sala de cinema pelo medo do jovem aos cartazes com o famoso personagem
da autora britanica Mary Shelley, Frankstein, levado ao cinema em 1931 pelo diretor

James Whale, com a atua¢iao de Boris Karloff, e continuado por A noiva de Frankstein,
de 1935, e O filho do Frankstein, de 1938:

UE STAVD IANTED AB ONBONNIEREC HUPETASD EC HO-
COLATEL ICORN UMC HAOD EP APEISP RATA V ERMELHOV
IOLETAM ARAVILHAE NTRET RIZES D EP URPURINAE FIMB
RIASD EC ELOFA / NEMT ENHOC ORAGEMD ER EOLHARM
UITOO SC ARTAZESD OF RANQUISTEMT IVEMIJANEIRAE SE-

DEV OUA TEA CASAD.

O texto culmina como uma possivel cena de espionagem do banho de uma
garota em um chuveiro coletivo, situado ao lado do pomar nos fundos da vila, ponto
este para o qual se direcionam as setas no canto superior esquerdo do mapa. A seta
tracejada que vem da bomboniere se prosta diante do chuveiro, enquanto uma outra

seta desloca-se do chuveiro para o corredor aos fundos da casa de Inés (Fig. 1):

[.] EE SPUMAN OU MBIGOD UASU NH ADASD EV ERDED
USASP ONTASD EA MENDOIM E MC ASCAE NCRESPANDOO
SP EITINHOSO COR TEI NCHADINHOB UCETAD OP ESSEGOU
MAI M PIGEMR OSADAL UZIDIAV APORTIZANDOA POLP AQ
UER ODOPIAA FENDAG RAND EE MF UGAS EMC ACHINHOSP
ELAP POR / TAMBEMU MC HEIR OD EE RVA-DOCEE FRUTASB
ICADASQ UANDOO LHEIO COLARD SP EGADASM OLHADASE
MD IA GON ALN [..J7.

25 Ibidem, p. 55. Livre transcrigdo: “Cada vez que passo pelo saldo e a espiar por uma das portas o
cinema escrinio o escuro entre bambinelas de tabua celeste franjas amarelas.

26 Ibidem, p. 56. Livre transcrigdo: “Eu estava diante da bonbonniere chupetas de chocolate licor num
chio de papéis prata vermelho violeta maravilha e entre trizes de purpurina e fimbrias de celofane /
nem tenho coragem de reolhar muito os cartazes do Franquistém tive mijaneira e sede vou até a casa d”.
27 Ibidem, p. 56-57. Livre transcricdo: “E espuma no umbigo duas unhadas de verde duas pontas de
amendoim em casca encrespando os peitinhos corte inchadinho buceta do péssego uma impingem ro-
sada luzidia vaporizando a polpa que rodopia a fenda grande em fuga sem cachinhos pela porta também
um cheiro de erva-doce frutas bicadas quando olhei o colar das pegadas molhadas em diagonal [...]”.
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Apbs os seis blocos textuais, ha o mapa de uma vila na Rua da Esta¢ao (Fig
1), paralela aos trilhos da Estagdo Ferroviaria Sorocabana. As setas tracejadas indicam
o percurso dessa voz textual, inominada, enunciada entre fragmentos de linguagem,
da porta principal ao interior de uma vila, similar aos conjuntos de casas e pequenos

comércios em bairros operarios.
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Figura 1

28

Considerando a aten¢ao dada pelos poetas do concretismo a produ¢ao de
sentidos da materialidade dos textos, podemos analisar que esse experimentalismo
com a frase ndo se encerra em um mero jogo de palavras. Nesse caso, a poética do
Concretismo nao deve ser tomada como ponto de explicagdao para o conjunto da obra
dos seus integrantes, que atualizaram e ampliaram muitas das questoes defendidas nos
manifestos e ensaios reunidos na Teoria da Poesia Concreta. No entanto, ¢ um ponto
necessario para compreender a producao literaria de cada um dos seus integrantes,
principalmente no que ha de permanéncia e de atualizagao da poética do concretismo

na poética de cada escritor.

28 Ibidem, p. 58.
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O poema concreto, entendido como uma estrutura-conteido, nao pretendia
expressar a lembranca de um momento eternizado ou o estado de animo do sujeito,
o que era considerado pela Poética como um traco estilistico do género litico”. Em
vez disso, era colocada em evidéncia a interacdo dos elementos semanticos, visuais ¢
fonéticos das palavras em busca do isomorfismo, ou seja, a equivaléncia entre a forma
e o conteudo do texto literario. Para a poética do concretismo, o como se diz produz
sentidos tanto quanto o que se diz. Dessas questoes, devém a nog¢ao de concretude do
poema, demarcada por Augusto de Campos no ensaio poesia concreta, langado trés
anos antes do plano-piloto, na revista Férum, do Centro Académico 22 de Agosto da
Faculdade Paulista de Direito (atualmente vinculada a PUC-SP): “Concreta no sentido
em que, postas de lado as pretensoes figurativas da expressio (o que nao quer dizer:
posto 2 margem o significado), as palavras nessa poesia sao objetos autonomos”.

A narrativa “phaneron” resgata esse principio de isomorfismo, pois um texto
cujo conteudo opera no limite entre a ficgdo e a autobiografia haveria de ter uma forma
que também o fizesse. Se, por um lado, a leitura tortuosa do significante remete a esta
mesma tortuosidade do trabalho da memoria, por outro, a inser¢ao das fotografias
pessoais reforca a natureza ficcional da organizacdo deste material da memoria em
discurso. Pelo principio de isomorfismo (forma = contetdo), a natureza cifrada da
linguagem do texto pde em cena esta mesma natureza do aparelho psiquico. Tanto para
Freud’ quanto para Lacan®, o inconsciente organiza-se por meio de uma linguagem
intrincada e registra com maior ou menor intensidade as inscri¢des da memoria no
aparelho psiquico™. A memoria, operando nos intersticios entre a consciéncia e o
inconsciente, depara-se, por um lado, com a impossibilidade de tudo guardar, por

outro, com o desvao entre a linguagem verbal e esses tracos mnémicos. A aderéncia

29 STAIGER, Emil. Conceitos fundamentais de poética, 1977.

30 Ibidem, p. 55.

31 FREUD, Sigmund. “Uma nota sobte o ‘bloco magico’ (1925[1924])”, 1996, p. 251-259.

32 LACAN, Jacques. O Semindrio: livro 3, 1988.

33 Freud, em “Uma nota sobre o ‘bloco magico’ (1925[1924])”, estabelece uma analogia entre o traba-
lho da meméria no aparelho psiquico e o brinquedo infantil conhecido como bloco magico, uma lamina
sobre a qual se fazem registros. Depois de apagada, os tracos mais intensos permanecem inscritos no
fundo da lamina, num acimulo cifrado de inscri¢cGes. Para Lacan, em Sewindrio: Livro 3 As psicoses, o
inconsciente organiza-se como um “tecido de linguagem”. Apoiado no repertorio da linguistica, d4 én-
fase a palavra, em especial ao significante das palavras (representacio), na estruturagdo do inconsciente,

concebido como um tramado de significantes capazes de produzirem o significado
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da linguagem verbal 2 memoria nunca acontece em plenitude; quando se tenta traduzir
em palavras o que foi visto, vivido ou ouvido, sempre se volta deste material do
inconsciente com uma das maos vazias™.

Essa estrutura sintatica cifrada relaciona-se com o que discutia Marshal
McLuhan, em A Galaxia de Gutenberg. O surgimento da imprensa teria ocasionado
uma revolu¢ao nao apenas nas formas de produgao e circulag¢ao dos livros, mas também
no ambito linguistico, cognitivo. McLuhan concede a imprensa o status de catalisador
de uma forma de cogni¢ao pautada na valorizagao da linguagem verbal e da logica em
detrimento de outros sistemas de signos. Para ele, a alfabetizagdo fonética traria um
débito na competéncia linguistica do sujeito, que é condicionado a transformar o que
1é em uma voz, a buscar o conteido de uma mensagem em forma de frase .

Por outros caminhos, Jacques Derrida, em A estrutura, o signo e o jogo
no discurso das ciéncias humanas, assinala de que maneira o pensamento ocidental
¢ arregimentado tanto pelo “fonocentrismo”, que pressupoe a escrita como uma
representacao da voz e do discurso racional de um sujeito, quanto pelo “logocentrismo”,
o estabelecimento de relagdes associativas de causalidade e contiguidade na percepc¢ao
da realidade. Na contramio disso, o texto pignatariano ndo da a ouvir meramente a
voz discursiva de um narrador, a contar a sua experiéncia passada, porque a leitura
demanda uma experiéncia sensorial do significante, através da visualidade dos labirintos
da memoria.

Nesse trabalho criativo com a forma linguistica dos blocos textuais de

“phaneron”, é possivel observar a migracio de questdes teodricas que constituem

34 Licdo que ja nos ¢ dada pela personagem GH, de Clarice Lispector,: “A realidade ¢ a matéria-prima,
a linguagem é o modo como vou busca-la - e como nio acho. Mas ¢ do buscar e nido achar que nasce
o que eu nao conhecia, e que instantaneamente reconheco. A linguagem ¢ o meu esforco humano. Por
destino tenho que ir buscar e por destino volto com as mios vazias.” (LISPECTOR, Clarice. .4 Paixao
Segundo G.H_: romance, 2009, p. 176).

35; O tedrico da informagio Marshal McLuhan, em A galixia de Gutenberg: a formagio do homem tipo-
grafico, atribui ao alfabeto fonético a primazia do “conteudo” sobre a “forma” e considera o surgimento

da tipografia o ponto de virada para o homem ocidental.
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o projeto intelectual do “escritor multiplo™*

que foi Décio Pignatari. Como um
importante disseminador da Semiética de Chatles Sanders Peirce’” no contexto
brasileiro e internacional, Pignatari foi professor e pesquisador desse campo, tendo
participado da fundagao da Associa¢ao Internacional de Semidtica. No ensaio “A
ilusdo da contiguidade”, publicado no livro sewidtica & literatura, Pignatari discute de
que maneira o alfabeto fonético e a morfossintaxe das linguas ocidentais induzem a
percepcgao da realidade através de relagoes logicas de contiguidade (associagao por

proximidade) e causalidade (causa-efeito):

O chamado “Logocentrismo” seria uma outra denominag¢io patra a asso-
ciacdo por contigiiidade. Quando a palavra é tomada como codigo central,
somos levados a crer que todos os signos sé adquirem ‘sentido’ quando
traduzidos em “palavrés”, em codigo verbal. A mente racional, conse-
quentemente, ¢ aquela que opera por contigiidade™.

Por essas relagoes de contiguidade e causalidade, tenderfamos a interpretar as
fotografias pessoais (Fig. 2) que aparecem ap6s o mapa da Rua da Estacio como uma
prova da verdade dos fatos por detras do discurso cifrado do autor. Na primeira delas,
ha uma jovem niao nomeada, apenas designada pelo pronome de terceira pessoa “Ela”,
e nas trés outras Décio Pignatari quando crianga, jovem adulto e um pouco mais velho:
“Ela, pivo do Phaneron/1938; Ele, quando viveu o Phaneron; Ele, quando registrou o
Phaneron/1954; Ele, quando desrefez o Phaneron, 1973”%. Dada a apari¢io do autor
em trés destas fotografias, como a emprestar o corpo para uma de suas personagens,
“phaneron” produz essa ilusdo da contiguidade a que se referia Décio Pignatari,

traduzida no seguinte raciocinio: se o autor aparece nas fotografias, entio toda a

36 O projeto de pesquisa “O escritor e seus multiplos: migracoes” (UFBA) denomina por esse termo o
perfil de autor que conjuga a criacio literaria com a atividade académica em institui¢do de ensino supe-
rior e a produgio tedrico-critica. Segundo Flora Stssekind (2002), houve, nos anos 60, o deslocamento
da “critica de rodapé” em jornais, revistas e suplementos literarios para o contexto universitario, na figu-
ra do “critico-scholar”, a partir da expansdo dos cursos de pds-graduacio nas universidades brasileiras.
Segundo Evelina Hoisel (HOISEL, E. Teoria, critica e criagio literdria: o esctitor e seus multiplo, 2019),
o surgimento do “escritor multiplo” da contemporaneidade, além de se relacionar com essa expansio
universitaria, também se vincula a figura do “poeta-critico” da modernidade, como Chatles Baudelaire,
Edgar Allan Poe, Paul Valéry e T. S, Eliot, e a criacao de disciplinas propedéuticas no curriculo dos cut-
sos de Letras, tais quais a Teoria da Literatura, a Teoria da Informacio e a Semidtica, em cujas linhas de
pesquisa e docéncia péde-se notar a atuacio de escritores com formagao académica nessas areas.

37 PEIRCE, Charles Sanders. Sewidtica, 2012.

38 PIGNATARI, Décio. semidtica & literatura, 2004b, p. 167.

39 Idem. O rosto da memdria, 2014, p. 59.
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narrativa ¢ verdadeira e trata da sua vida. No entanto, as fotografias do arquivo pessoal
na materialidade do livro pdem em crise a tentativa de proje¢ao da histéria de vida do
autor sobre o texto literario.

Ja no ensaio “O icone e o ocidente”, integrante do mesmo livro mencionado,
o autor discute o poder subversivo da arte, como um “signo iconico” (de experiéncia
direta com a realidade), diante das convenc¢des e dos conceitos socialmente estabelecidos
— “signos simbdlicos”, que nao possuem uma relacio direta com os fenémenos a que
se referem. Nesses baixios da linguagem, esta o experimentalismo realizado em suas
obras ficcionais. O carnaval, como signo da contestagao as estruturas de poder da
Idade Média crista, serve como metafora do trabalho do escritor com a forma literaria
nestes dois aspectos, tanto a estrutura cifrada da sintaxe do texto quanto o hibridismo

de linguagens por meio da relagao entre as palavras e as imagens:

A arte, ou melhor, o icone, é aquele riso rabelaisiano da praga publica
que desierarquiza todas as formas, atraindo-as para os baixos corporais da
linguagem. [...] Irrompendo pelo discurso, o icone rompe o automatismo
verbal — que nos conduz a ilusdo de que as coisas s6 tém ‘significado’
quando traduzidas sob a forma logolégica — resgatando, regenerando e

desvelando o maravilhoso mundo das palavras®.

O riso rabelaisiano, provindo dos estratos mais populares da sociedade
medieval, inconforme aos ditames da ascese e do comedimento, a despeito de todas
as tecnologias de controle social desse periodo, é 0 mesmo riso estampado pelo autor,
quando crianga, na primeira das trés fotografias em que aparece (Fig. 2). A rasura das
fronteiras entre a linguagem verbal e a linguagem nao verbal reverbera a rasura das
fronteiras entre a ficcdo e a autobiografia, em outras palavras, o hibridismo da forma
esta atrelado ao hibridismo do conteudo.

Na teoria literaria, Philippe Lejeune® considera que as ficgdoes com esses
tracos autobiograficos estabelecem um “pacto fantasmatico” de leitura, situado entre
o “pacto referencial” da autobiografia, com suas promessas de verdade sobre os fatos
relatados para o leitor, que nela busca a expressio fidedigna de um sujeito, do outro, o
“pacto romanesco”, a partir do qual um escritor é livre para criar uma realidade literaria

distinta da realidade empirica.

40 PIGNATARI, Décio. semidtica & literatura, 2004b, p. 190-191.
41 LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiogrifico: De Rousseau a Internet, 2014.
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Figura 2

Na fenda entre esses dois polos, situa-se o “pacto fantasmatico” da autofic¢ao

bl

identificado pelo ctitico francés como uma “forma indireta de pacto autobiografico”*

em obras literarias com elevada sugestividade de questoes pessoais dos seus autores:
“O leitor ¢ assim convidado a ler os romances nao apenas como figgdes remetendo a
uma verdadeira ‘natureza humana’, mas também como fantasmas reveladores de um
individuo™*. Embora o emprego da palavra “reveladores”, no seu contexto semantico,
pressuponha o texto como revelag¢ao da verdade de uma vida por detras do texto, a
literatura de natureza autoficcional, produzida a partir da década de 1970, deslocou o
estatuto do sujeito como ponto de coeréncia para a interpretagao do texto literario.
Em O rosto da memdria, outro texto que acentua as diversas estratégias de
autorrepresentacao do escritor é a “biografia”, escrita em terceira pessoa por Décio
Pignatari e apresentada ao final do livro. E iniciada por uma fotografia pessoal (Fig. 3),
com a boca semiaberta, como no meio de uma fala, o que projeta uma representagao
do intelectual como aquele que fala para uma sociedade, aquele que dispde de um
discurso e de um sistema de ideias. Diferentemente do memorial, género em que o

sujeito revisita momentos representativos de sua trajetoria académica, a biografia em

terceira pessoa insinua um distanciamento entre o redator e os fatos apresentados.

42 Tbidem, p. 59.
43 Ibidem, p. 50.
44 Ibidem, p. 50.
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Figura 3

Sem cair na pernostica armadilha de escrever o seu proprio nome em terceira
pessoa, Décio Pignatari constrdi essa biografia através do emprego de recursos
linguisticos de uma suposta neutralidade, como o sujeito oculto, “Depois de nascer em
Jundiaf e viver 25 anos em Osasco (SP), quatorze dos quais viajando diariamente pelos

trens de suburbio da Estrada de Ferro Sorocabana, decidiu mandar-se para outras

2246
>

partes, europeias, nao sem antes despedir-se de Oswald [..]”*, e pronome obliquo,

“[...] Roman Jakobson o convidou para ser também co-fundador da Associagao
Internacional de Semidtica, em Paris.”*.

Este suposto distanciamento do sujeito perante a linguagem encena o mesmo
ideal de apagamento da subjetividade almejado pela poesia concreta nas décadas
anteriores, contra o risco de incorrer no crime de lesa-majestade aos ideais concretistas
que representaria a enunciagao em 1* pessoa. No entanto, somente é possivel alcangar
esse grau maximo de objetividade através do grau maximo de proximidade de quem
conhece a propria vida: “Acha que talvez tenha feito meia revolugdo na poesia, almeja
fazer mais meia: na prosa. No pais da Geleia Geral, quem ja conseguiu fazer uma
inteira?”*. A criteriosa eliminacao das marcas linguisticas de subjetividade indica a
natureza performatica dos textos de Décio Pignatari, pois esse insidioso pacto de
neutralidade com a linguagem ¢ mais uma das formas pelas quais o escritor aciona
questoes tedricas e autobiograficas presentes em sua obra, seja pelo viés da autofic¢ao
e dos documentos arquivisticos reproduzidos em seus livros, seja pela encenagao da

racionalidade com a linguagem.

45 Ibidem, p. 157.
46 Ibidem, p. 157.
47 Ibidem, p. 158.
48 Ibidem, p. 159.
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Essas questoes também estdo presentes em Panteros, publicado seis anos depois
de O rosto da memdria, no ano de 1992. A paginacio diferenciada do volume parece
conduzir o leitor ndo ao final, as ultimas folhas, mas ao amago do livro, a um certo
ponto nodal, ao coracdo do livro. Na primeira metade, estdo os capitulos impares, na
segunda metade, os pares; os capitulos impares devem ser lidos na ordem convencional
(da pagina esquerda a direita), ja os capitulos pares, da direita para esquerda (do “fim”
ao meio). A obra retoma a tematica amorosa com o tom de picardia e os rasgos da
narrativa que nos reporta as Memorias Sentimentais de Joao Miramar, do modernista Oswald
de Andrade. A paixdo ¢ vivenciada em trés niveis pelo personagem Miro, sobre o qual
repousa o foco, a “mirada” narrativa. A paixdo carnal pela garota, a paixdo literdria pelos
escritores que nutrem 0Os seus poemas € as suas cartas de amot, e a pazxao desportiva pelo
time ferroviario osasquense de futebol (“SOMA”).

As duas primeiras paixoes estdo entrelagadas, uma alimenta a outra. No jogo
de espera das missivas trocadas, de um lado, tem-se Miro, declaradamente um redator,
um jovem escritor que busca entender esse sentimento através da leitura de autores
classicos da tematica amorosa, como Shakespeare, Machado de Assis, Castro Alves
e Olavo Bilac: “Na lingua da minha caneta, o boato da beleza se transforma em fato
poético. Apascento ventos, arrasto o cora¢ao pela Terra, transmogtifo a vida.”*. Do
outro lado, tem-se o Yara, em cujas cartas destila uma sensualidade felina/ferina a cada

missiva correspondida:

Cada vez que vocé escreve, Miro, a panfera percebe que vocé chega e se
achega mais e mais: cada rabisco a lapis, cada virgula a tinta, cada letra a
maquina é um hélito perfumado que se evola de sua goela, ¢ um bofe chei-

roso de suas entranhas, ¢ um cheiro lascivo dos poros e dobras™.

Na composi¢ao do livro, um outro texto aparece subjacente. Nao é um dos
predecessores mencionados explicitamente, mas uma espécie de repertério implicito
que serve de modelo para a narragao dos encontros e desencontros de Miro e Yara.
Trata-se do conto Uma paixdo no deserto, do autor francés Honoré de Balzac. Nele,
um jovem soldado provencal, enviado a uma expedi¢dao militar no Egito, fora tomado
como prisioneiro de guerra pelos arabes. Apos fugir, passa a vagar no extenso deserto,
sonhando com o retorno a terra natal. Encontra uma gruta, aparentemente aprazivel
diante das condi¢des climaticas adversas e 1a passa os dias enquanto planeja a sua

jornada. Certa noite, assustadoramente vem repousar neste mesmo lugar uma pantera,

49 Idem. Panteros, 1992, p. 91.
50 Ibidem, p. 91.
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esplendorosamente ferina, famélica e sensual aos olhos do soldado. Inicialmente, o
homem de guerra conjectura todas as possibilidades de mata-la, mas, com o passar
dias, o soldado e a pantera acabam travando uma relagao amistosa, entre afagos, caricias
e ronronares. Certa feita, por um rompante similar aqueles que estdo submetidas as
paixoes mais desmedidas, a fera se volta contra o soldado e lhe morde a perna. Em
resposta, o soldado enterra o punhal no pescogo, gesto do qual se arrependeria até o
fim do seu suplicio no deserto.

Um determinado segmento conto, vertido ao portugués, é reiteradamente
trazido a cena do texto de Panteros, mas sempre em diferenca. Nas primeiras paginas,
o trecho aparece na integra (Fig. 4) e, nas apari¢des seguintes, com um certo trago de

diferenca; ora é o enquadramento, semelhante ao zoom in de uma filmagem, ora é

2 <C

um jogo verbo-visual entre as palavras “perfume”, “parfemme” (Fig. 5) e o desenho
de duas panteras nas letras “mme” (Fig. 6). O conto balzaquiano ¢ associado a paixao
entre Miro e Yara, a pantera desejada no(a) te(n)sao entre o amor carnal e o amor
sublime. Os afagos da pantera e do soldado servem de imagem para as cenas sensuais

construidas ora pela memoria ora pela imaginagao de Miro.

Quando os raios do sol penetraram na caverna da men-
te deserta, pls-se a lamber, bonita ¢ coquete, o sangue das
patas e do focinho; ao bocejar, exibia a sua terrivel miquina

| dental e uma lingua estupenda, rosa e lixa macia. Em ondula-
ses do intensidade varidvel, um perfume denso acompanha-
¥ 05 movirmentos do seu corpo e os RR endumados: rru... rmu...
| Como em mulher formosa, passava as mdos pelos pélos da fe-
ra, dos cabelos & cauda nervosa de misculos sensivels; arra-
nhava devagar a nuca e os flancos sedosos e quentes; el re-
| colhia as garras nos estojos das patas feitos de veludo vivo, nam
| ronrosnar de prazer: rru. reu.. Artimanhosamente, entre-
mostrava, exibia os seus indefiniveis encantos. O deserto pas-
“ou a ficar como que povoado, passou a revelar-lhe todas as
wias belezas sublimes — o a solidio, todos os seus sogudob

-

51

Figura 4

i, rosa e lixa m
m parfemme d
e os RR enciur

Figura 5

51 Ibidem, p. 15.
52 Ibidem, p. 85 (p. 111 conforme a ABNT).

Universidade Federal de Santa Catarina - 22 Semestre de 2020

46



,rosa e lixan

parfsrnrme
e os RR enciu

53

Figura 6

Do ponto de vista material, essa coloca¢ao de um segundo texto por tras da
superficie da pagina em branco, entre as frestas do papel, ja havia sido um procedimento
praticado por Décio Pignatari no poema somos como (Fig. 7), publicado em 1975 na
revista codigo, n. 2, editada pelos poetas baianos Erthos Albino de Souza e Antonio
Risério. O leitor é estimulado a alcangar a informagao escondida em uma outra margem
da linguagem. Entre o plano em que se situa o leitor e o plano preto das infinitas e
misteriosas possibilidades, ha uma fronteira vazada, representada pela cor preta da
pagina, de onde os “signos espiam”, instalando um jogo erético do texto de esconder e
exibir a mensagem™ , como o fizeram o soldado e a pantera do conto de Balzac quanto

as suas intencoes.
SERIRSE RS L RIS R AR MY T LI SRS

SERARII N SR A L PN I S

Ot 5IC )S SPI A/ 40R D

Figura 7 — somos como (1975)

Com o avanco da narrativa, a fisionomia de Yara vai se tornando mais nitida a
Miro, de uma distante silhueta feminina pontilhada (Fig. 8) até o nitido busto da jovem
(Fig. 11). Esse passo-a-passo da visibilidade da imagem relaciona-se com o trabalho da
memoria em nosso aparelho psiquico, de uma zona de dispersao que é a inconsciéncia

até o nivel da consciéncia.

53 Ibidem, p. 121 (p. 92 conforme a ABNT).
54 BARTHES, Roland, O prazer do texto, 2010.
55 PIGNATARI, Décio. Poesia, pois é poesia, 2004c, p. 205-206.
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Figura 8 — Yara

57

Figura 9

Figura 10

Figura 11

Em sequéncia, existe a terceira paixao, a desportiva. Miro integra o time de
futebol SOMA. Nas fotografias associadas ao time, figura um jovem pouco mais alto

do que os demais, de rosto alongado, nariz e queixo pignatarianamente salientes.

56 Ibidem, p. 17.

57 Ibidem, p. 45 (p. 133 conforme ABNT).
58 Ibidem, p. 65 (p. 124 conforme ABNT).
59 Ibidem, p. 123 (p. 90 conforme ABNT).
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Figura 12 — O time SOMA em idade juvenil.
Décio Pignatari é o 2° da esquerda para a direita (em pé)

61

Figura 13 — Décio Pignatari ¢ o 2° da esquerda para a direita (baixo)

Panteros, “Pan” e “eros”, conjugac¢ao de duas divindades vinculadas ao desejo e
ao amor, também eros em todas as coisas, na imaginag¢ao, em uma fotografia do arquivo
pessoal. Do ponto de vista tematico, os alvos do desejo de Miro sio Yara (paixdo
amorosa), os escritores lidos (paixao literaria) e o time de futebol (paixao desportiva).
No processo criativo do autor, eros também se encontra na sele¢ao das fotos que
viriam a compor os dois livros de ficgao, como um investimento na preservagao dos
documentos arquivisticos, conciliada com a visibilidade conferida pela literatura a essas
fotografias.

Por efeito, é¢ também um investimento do desejo do eu em si mesmo, porque,
neste caso, a libido de objeto, devotada aos livros e as fotografias, esta atrelada a libido

do eu.”” A selecao das fotografias conjuga tanto a libido do eu quanto a libido do

60 Ibidem, p. 19 (p. 150 conforme ABNT).

61 Ibidem, p. 73 (p. 31 conforme ABNT).

62 A teoria das pulsoes (instintos) é proposta por FREUD, Sigmund. “O Ego e o 1d (1923)”, 1996, p.
15-80.
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objeto, pois, em tultima instancia, as escolhidas para a composicao dos livros, investidas
do desejo de preservagao, sao imagens do proprio Décio Pignatari. Esse grau maximo
de espelhamento entre o eu e o objeto, o autor e a sua criagdo (a obra, o livro), pode
ser lido nestes versos de “Eupoema”, publicado por Pignatari na revista noigandres, n.
1, em 1952: “Eu ndo sou quem escreve,/mas sim o que escrevo/Algures Alguém/sio
ecos do enlevo”®.

Dentre os procedimentos da poténcia arquivistica da literatura contemporanea,
mencionados no inicio deste texto, Décio Pignatari pde em pratica a reproducao
de documentos de seu arquivo pessoal nestes livros, o que potencializa a natureza
autoficcional de seus textos devido a figuragao do escritor nas imagens associadas
as narrativas. Isso corresponde a uma atualizagdo do isomorfismo pretendido pelo
concretismo, segundo o qual a forma de uma obra literaria deveria equivaler ao
conteudo. No campo da bibliografia dos textos, Donald McKenzie analisa o “status
simbdlico”** da materialidade de um livro, dada a inseparavel conjungio entre a forma
e o conteudo. Por exemplo, o surgimento do romance moderno como género literario
de expressio da experiéncia burguesa a partir do século XVII ndo seria possivel sem
o surgimento da imprensa tipografica e a comercializagao do livro em brochura como
o conhecemos para esse mesmo publico burgués. A forma como expressio de uma
época e de um conteudo.

Por essa razao, a materialidade de O rosto da memdria e Panteros adquire um
potencial significativo. As fotografias pessoais, o mapa desenhado do bairro da
adolescéncia, assim como os recortes de jornais e as reprodugdes de telas de arte
presentes em outras paginas, constituem a rede de documentos arquivisticos pelas quais
Décio Pignatari delineia o rosto da memoria nas frestas entre a palavra e a imagem, a
ficcdo e a autobiografia, a literatura e o arquivo. O filésofo Jacques Ranciére analisa
essa relagdo ndo causal e ndo representativa entre os codigos a partir do conceito
de “frase-imagem”, uma construgao intersemiotica sem mais-valia de uma linguagem

sobre a outra:

A frase-imagem subverte essa logica. A funcio-frase ainda ¢ a de encade-
amento. Mas, a partir daf, a frase encadeia somente enquanto ela é aquilo
que da carne. E essa carne ou essa consisténcia, de modo paradoxal, ¢ a
da grande passividade das coisas sem razdo. A imagem tornou-se a po-
téncia ativa e disruptiva do salto, da transformacio de regime entre duas
ordens sensoriais. A frase-imagem ¢é a unido dessas duas funcées. E a uni-
dade que desdobra a forca cadtica da grande parataxe em poténcia frastica
de continuidade e poténcia imagedora de ruptura. Como frase, acolhe a

63 PIGNATARI, Décio. Poesia, pois ¢ poesia, 2004c, p. 53.
64 McKENZIE, Donald Francis. Bibliografia e Sociologia dos textos, 2018, p. 23.
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poténcia parataxica rejeitando a explosdo esquizofrénica. Como imagem,
rejeita com sua forga disruptiva o grande sono da repeticio indiferente ou
a grande embriaguez comunal dos corpos®.

A frase-zmagem situa-se no ponto de tensao entre o fechamento da representacao
em torno do sentido do discurso verbal e o carater plurissignificativo das imagens. Esta
¢ a mesma tensao em que reside a fic¢ao de Décio Pignatari, no limiar entre a “poténcia
frastica” e a “poténcia imagedora” das quais trata Ranciere. A pura “poténcia frastica”
estabelece a mais-valia da linguagem verbal sobre as demais e pressupoe a verdade e
a coeréncia do discurso do sujeito sobre si mesmo, por outro lado, a pura “poténcia
imagética” abriria a significacio a um nivel extremo de sugestividade em que nao
haveria qualquer referencial de sentido, apenas visualidade.

Entre elas, a conjungao frase-imagem se faz da contamina¢ao de uma poténcia
pela outra, espécie de dupla voltagem da linguagem. A poténcia imagedora na fic¢ao de
Décio Pignatari reside na insercao de fotografias pessoais do escritor a materialidade
dos dois livros, na quebra das convengdes ortograficas em fun¢iao de uma sintaxe visual
(do olhar) e na paginagao diferenciada de Panteros, que desautomatiza a linearidade da
leitura de um livro sem comeco-meio-fim. Ja a poténcia frastica das imagens nessas
duas obras produz o pacto ambiguo de leitura a que se propdem as autoficgdes no
hotizonte da literatura contemporanea. %

Se, na poesia concreta, era silenciada a “voz” do “sujeito lirico” em nome da
visualidade do texto, nas décadas seguintes, O rosto da memdria e Panteros sinalizam a
dispersao do sujeito na linguagem, ou melhor, nas linguagens, pois a ficgao de Décio
Pignatari “transmogrifa” a vida e o arquivo como matéria-prima do trabalho ficcional
com a palavra e a imagem. Nas fotografias selecionadas, o a(u)tor’” empresta o seu

corpo aos personagens, tornando-se ele mesmo um signo do texto literario. Contudo,

65 RANCIERE, Jacques. O destino das imagens, 2012, p. 56-57.

66 antoficido especular: “Baseada em um reflexo do autor ou do livro dentro do livro, essa tendéncia da
fabulacio de si ndo deixa de lembrar a metafora do espelho. O realismo do texto e sua verossimilhanca
se tornam, no caso, elemento secundario, e o autor nao esta mais necessariamente no centro do livro;
ele pode ser apenas uma silhueta; o importante é que se coloque em algum canto da obra, que reflete
entdo a sua presenca como se fosse um espelho.” (COLONNA, “Tipologia da autofic¢io”, 2014, p. 53).
67 Termo usado pelo também escritor multiplo Evando Nascimento, em “retrato desnatural (diatios
2004-2007)”, na epigrafe da primeira se¢do “escrevendo no escuro’: “pois se tornou/imperativamente
necessatio/ esctever na ptimeira pessoa, mas/sem ingenuidades, com todos os disfatces/o a(u)tor”
(NASCIMENTO, 2008, p. 11). Segundo Hoisel (2019), “A grafia da palavra a(u)tor é elucidativa, pois
nio se refere apenas a uma simultaneidade de méscaras, mas explicita como uma persona ja se encontra
na outra, uma mascara agrega-se a outra, compondo uma grande mascarada” (HOISEL, Teoria, critica e

criagdo literdria: o escritor e seus multiplos, 2019, p. 45).
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essa camada de significado das fotografias é acionada apenas por aqueles que o
reconhegam, comprovando-se que o sentido de um documento de arquivo reside nos
usos que se fazem deste.

Junto com esse material narrativo, os ensaios e a biografia em terceira pessoa
também constroem a cenografia das diversas poses assumidas pelo escritor em sua
obra, como o adolescente fescenino, o jovem leitor, o jogador de futebol, o poeta
concretista, o professor de Semidtica ou o arquivista de si mesmo, selecionando os
documentos que viriam a integrar O rosto da memdria e Panteros. Dado o salto biografico
na virada dos anos 80, o resto é saber se o Décio ficcionista ja estava dentro do Décio
poeta-designer de linguagens, mas se te lembras bem do Décio menino, has de saber

que um estava dentro do outro, como a fruta dentro da casca.
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