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Resumo

Um mundo de rutilancia medieval, dilatado nos atos violentos, animalescos e
monstruosos do ser: assim se revela o remorso de baltazar serapiao (2006), premiado
romance do escritor angolano Valter Hugo Mie. Com estilo inconfundivel pela
recusa as iniciais maidsculas e aos moldes formais de pontuagio, o autor trabalha com
uma narrativa densa, repleta de oralidade, cravada em carnais, primitivos sentidos de
linguagem. A monstruosidade impera nas agoes do protagonista, baltazar, desde a
desconstrucao fisiondmica/psicolégica de sua amada a concepgdo de misoginia que
transpassa a saga — bem como na tirania de seu pai contra sua propria mae. “Misoginia”
aqui empreendida como paradoxo, uma vez que o eu-narrador nio destrdi apenas o
feminino, mas o c6digo de humanidade que habita cada personagem. Bruxas, senhores
e os desgracados: todos parceiros na danga convulsiva contraria as leis de fertilidade e
resisténcia do Set.

Palavras-chave: o remorso de baltazar serapiao; monstruosidade; misoginia; violéncia

Abstract

A wotld of medieval shine, expanded in violent, animalistic, monstrous acts of the Self:
this is how unveils the narrative of the prize-winning novel #he remorse of baltazar serapiao
(2000), by the Angolan writer Valter Hugo Mae. With an unmistakable style conducted
by the refusal of capital letters and formal punctuation models, the author applies a
dense, oral narrative, embedded with carnal, primitive senses of language. Monstrosity
dominates the actions of the protagonist, baltazar, from the physical/psychological
deconstruction of his lady up until the misogynist concept that trespasses the saga
— as well as the tyranny of his father against his own mother. Indeed, a paradoxical
“misogyny”, since the I-narrator does not destroy only the feminine, but the humanity
code that conceives each one of the characters. Witches, Lords, and the dammed: all
partners in the convulsive dance opposed to fertility and resistance of the Being,

Keywords: the remorse of baltazar serapido; monstrosity; misogyny; violence

Por que ¢ que o ovo podre, entao,
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parece pesar mais na mao?

Serd que pesa mais o real
quando em defunto, em pantanal?

(Joao Cabral de Melo Neto
em “O ovo podre”)

1. O ovo podre

Em seu notério “O ovo e a galinha”, publicado em A /fegido estrangeira (1964),
Clarice Lispector aborda a questdo da ancestralidade inerente ao “objeto-ovo”, pois,
metafisicamente, mal é visto e “j4 se torna visto um ovo ha trés milénios”'. No conto,
0 ovo provoca zusights, tornando-se um verdadeiro aparato simbolico utilizado pela
autora na ansia de desvendar o mundo que a cerca. Ao longo da leitura, traduz-se como
arquétipo universal de nascimento, de circularidade. Tal nogao clariceana pode ser aqui
emprestada na medida em que sintetiza a existéncia precedente a esséncia (“ser-em-
si”), empregando-se as ideias de Sartre®. Contudo, diferentemente do humano, o ovo
nao vivencia a situagdo fatica de existéncia imanado na consciéncia (“ser-para-si”),
tampouco procura o sentido das coisas, questiona ou duvida da propria realidade — ele
apenas é. E sempre o foi. A minima existéncia do objeto “ovo” implica na aceitagao de
que as coisas, originalmente, surgem na sua radical espontaneidade.

Adotando-se essa linha de pensamento, se a existéncia precede a esséncia, no
romance o remorso de baltazar serapiao’, langado em 2006 pelo angolano Valter Hugo
Mie, compreende-se que o ovo pode ser descrito como a representagao do arcaico que
antecede a condi¢ao humana: “e o meu pai, ele proprio, enfiou por ali dentro a mao
e gritou, deixa ver se tens ovos. e fé-lo como as galinhas. e voltou a fazé-lo. e a minha
mae contorceu-se e calou-se”™.

A agdo brutal, invasiva de o pai forcar a saida de um objeto do ventre materno
nao ¢ apenas metafora, porém saida dramatica a expressio num mundo cadtico, em
total ruptura com a categoria do que se aceita como “aprazivel”’. O monstruoso da
imagem, de um corpo feminino penetrado por uma mao masculina em busca de um

(13

ovo”, revela intima relagio com a patologizagio dos personagens da obra. Butler

1 LISPECTOR, Clarice. “O ovo e a galinha”, 1999, p. 46.

2 SARTRE, Jean-Paul. O ser ¢ 0 nada: ensaio de ontologia fenomenoldgica, 1998, p. 140.

3 Respeitando-se a grafia do original, o titulo permanece em iniciais mindsculas ao longo do artigo.

4 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 49. Obs: as iniciais mintsculas apés os pontos

finais e os nomes proprios também serdo mantidos, visto que este foi o estilo adotado pelo autor.
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percebe tal escarnio como “o inumano, o que esta além do humano, o que é menos

5. No romance

que humano, o limite que garante ao humano sua ostensiva realidade
do escritor angolano, a agdo do pai perpassa os limites, marcando a violenta invasiao
no corpo feminino. Diante da agdo irascivel de afonso, o “ovo” pode ser designado
como “abjeto”, “aquilo que foi expelido pelo corpo, descartado como excremento,
tornado literalmente ‘Outro’. Parece uma expulsio de elementos estranhos, mas é

26

precisamente através dessa expulsdo que o estranho se estabelece™. Butler prossegue:

“A construgiao do ‘nao eu’ como abjeto estabelece as fronteiras do corpo, que sio
também os primeiros contornos do sujeito’”.

Em o remorso de baltazar serapido, o desenlace narrativo ¢ constituido por um
principio de primitividade, ou principio ovéide, analogia “a forma primitiva embrionaria
a partir da qual o mundo surgiu”®. E na origem da meméria “primitiva embrionaria”
de um mundo diluido no medievo que o romance apreende a transmutaciao da massa
concreta ao devaneio, seja como antidoto para “curar bruxaria”: “cantaros na mao,
entrdmos e lamentimo-nos novamente e el-rei disse novidades, tenho bruxa ainda
maior que curard de remendo que vos fizeram™’; seja para narrar o “corretivo” a que
o corpo feminino estava fadado, nos tempos inquisidores, em termos de vigilancia e
controle: “[...] a mulher queimada ligava-se ao inferno, tinha dominios desnaturais a
permititem-lhe capacidades de mais proveito que a for¢a de mil homens, a bruxa [...]”"°.

Michel Foucault, em 7giar e punir. nascimento da prisio, observa que o
“suplicio repousa na arte quantitativa do sofrimento” e se manifesta como parte de
um “ritual”: “O proprio excesso de violéncias cometidas é uma das pecgas de sua
gloria”, destinando-se, em relagdao a vitima, “ou pela cicatriz que deixa no corpo, ou

pela ostentacio de que se acompanha”!!.

Seguindo-se a légica de Foucault de “liturgia punitiva”'?

, no medievo, a figura
da “mulher queimada”, ligada ao “inferno”, esta descrita tanto em documentos quanto
em obras da escolastica do final do XIII, a perseguicao que sofreram a partir do XV.

Justamente porque, como esclarece Boureau®, uma das explica¢oes a esse surto de

5 BUTLER, Judith. Deshacer el género, 20006, p. 307. Traducio ao espanhol: Patricia Soley Beltran. Traducio

propria do trecho em espanhol.

6 BUTLER, Judith. Problemas de género: feminismo e subversio da identidade, 2003, p. 190.

7 Ibidem.

8 CHEVALIER; GHEERBRANT. Diciondrio de sinbolos: mitos, sonhos, costumes, gestos, formas,
figuras, cores, nimeros, 1999, p. 231.

9 MAR, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 137.

10 Ibidem, p. 114.

11 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisio, 1997, p. 36.

12 Ibidem, p. 36.

13 BOUREAU, A. Sati herértico: o nascimento da demonologia na Europa medieval [1280-1330], 2016,
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violéncia seria o fato de a bruxaria ser oriunda de cultos ancestrais. Levack'* estima que
aproximadamente trinta e cinco mil hereges tenham sido executados entre 1450-1750
na Europa — sem contar o total das colonias ultramarinas — por bruxaria, pacto com o
diabo, rituais profanos e até mesmo por lancar “mau-olhado”.

Nesse cenario, a energia da obra de Valter Hugo Mae nio se encontra
apropriadamente no belo senso-comum, tampouco no confortivel, mas antes no
grotesco, no visceral, no podre do ovo. Com a habilidade de quem escreve no tutero

1’5 dos atos de violéncia

do texto, o romancista realiza uma “reproduc¢ao quase teatra
e monstruosidade, apostando no exagero para salientar o carnal: “a teresa diaba era
quem vinha muito por mim. parecia uma cadela no cio [...]. era toda carne viva, como

ferida onde se tocasse e fizesse gemer”'®

. Note-se que a sexualidade é apreendida no
contexto medieval casta, contra a “carne viva”. Tanto o é que o nome da personagem
¢ composto: “teresa diaba”". Ela mesma é descrita de modo zoomotfico, comparada
a uma “cadela no cio”.

Levando-se em conta que “o monstro ¢é transgressivo, demasiadamente

sexual”'®

, a cada pagina o autor desconstréi a figura feminina, de tal modo que a
constante degradacdo fisica beira tanto a animalidade: “[...] semelhantes e porcas de
corpo, condenadas 2 inferioridade [...]”" quanto o escatolégico: “[...] e até dom afonso
e dona catarina se despiolharam, dizia a brunilde, dia todo de ontem a catar merdas do
corpo para parecerem melhores ao digno visitante”'; “a ctia saltara para fora em forc¢a
total, cabeguda embora, que arrancou tripas por ela presas, porcarias que se reviraram
dentro da brunilde e que a abandonaram de podridio [...]”*.

Observe-se que, inicialmente, ha o ato de invasio da mao masculina no utero;
e tao logo a narrativa prossegue ¢é perceptivel ainda o movimento de evasao do corpo
feminino: a cria salta para fora, arrancando-lhe as tripas — brunilde morre em razao

da podridao provocada pelas porcarias, que também rebentaram. Valter Hugo Mae

p. 27.
14 LEVACK, Brian P. The witch hunt in early modern Europe, 2006.

15 FOUCAULT, Michel. Vigiar e punir: nascimento da prisao, 1997, p. 45.

16 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 27.
17 Ironicamente, Santa Teresa de Avila (1515-1582), co-fundadora da Ordem dos Carmelitas Descalgos,

antes de ser canonizada pela aparicio do Cristo teria sido acusada de que as visGes eram de origem
diabdlica — e nio divina (Cf. AUCLAIR, 1995, p. 24-25).
18 COHEN, Jeffrey Jerome. “A cultura dos monstros: sete teses”, 2000, p. 48.

19 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 19.
20 Ibidem, p. 100.
21 Ibidem, p. 168.
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compde as personagens femininas corporificadas por praticas sexuais exercidas “por
meio do corpo do monstro”?, sendo o sagrado feminino substituido pelo grotesco.

Surpreendentemente contraditério, nos caminhos de uma memoria “dolosa”,
o narrador marca em seu texto a violéncia e a monstruosidade amparadas pelo
“lamento” digno de um cronista medieval. Segundo Esteves™, o “dolo” ou “d6 da
Hispania” expunha-se como um discurso lamentoso; uma narragdo melancoélica que,
em consequéncia da dissemina¢ao do poder islamico na regido, em 711, revelava-se
como o pranto pelo “Paraiso Perdido”.

Com efeito, em o remorso de baltazar serapido, o “Paraiso Perdido” amplia-se no
estranhamento, recurso que extrapola os limites da representacao formal a partir da
metamorfose. Este ¢ o caso da personagem ermesinda, que sofre, ao longo da obra,
uma mutacao fisica devastadora pelas maos do marido, o protagonista. Tomado pela
loucura do ciime e da desconfianga da traicdo, baltazar serapiao vai, gradativamente,
modificando a aparéncia de sua amada: “e se lhe dei o primeiro corretivo de mao na
cara ndo foi porque nio a amasse, e disse-lho, existe amor entre nds [...]”*% “[...] tdo
grande foi o ruido de minha mao na sua cara, e tdo rapido lhe entornei o corpo ao
contririo e lhe dobrei o pé esquerdo em todos os sentidos [...]”%; “[...] e a0 invés de lhe
conseguir estragar novo pé, virei-lhe brago que agarrei e aproveitei de o escolher. se lhe

arranquei uns cabelos, nada se notatia na manha seguinte. [...]”*; “a minha ermesinda,

pé torto, brago para o céu [...]”"%; “e ela pds mio e gritos no olho arrancado e deitou-se

em desmaio para o chio [...]. fiz eu coisa que me ocorreu, trocar olho por terra [...]”%;
“[...] dei-lhe de mao fechada tanta pancada na cabega que lhe saltaram pedacos, até
tombar chdo batido como pedra a escorrer sangue, desfeita em desonra e mais nada”;
“minha bela ermesinda, como estas. pé torto, mao para o ar, brago colado ao peito,
outra mao nenhuma, olho s6 buraco e cabec¢a descarecada as peladas, altos e baixos a
faltar redondez de cabeca comum”.

Percebe-se que o escritor trabalha com a repeti¢do enfatica: “mao na cara”,
“pé torto”, “mao para o ar”’, “buraco no olho”, “descarecada” no fluxo do /lixa-

pren das cantigas medievais, marcando a duplicacdo de palavras. A inten¢iao do efeito

22 COHEN, Jeffrey Jerome. “A cultura dos monstros: sete teses”, 2000, p. 44.
23 ESTEVES, E. Narrativas da Cronica Geral de Espanba de 1344, 1998, p. 31.

24 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 48.
25 Ibidem, p. 53.

26 Ibidem, p. 65.

27 Ibidem, p. 87.

28 Ibidem, p. 108.

29 Ibidem, p. 178.

30 Ibidem, p. 189.
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de espelhamento ¢ clara: destruir para construir. Eis o discurso premonitério de

baltazar: “definhards sempre mais a cada crime”!

. O protagonista reconstroi sua “bela
ermesinda”, provocando-lhe uma feiura progressiva, de tal modo que a atitude tiranica
do protagonista (um corpo masculino modificando um corpo feminino) se apresenta
como evidéncia de sua postura hierarquica. Uma monstruosidade hierarquica, posto
que a apreensao do feminino, em termos de reconhecimento e aceitacio medieval, dava-
se em torno do conjunto de normas impostas pelas instituicdes reais e religiosas. No
universo criado por Valter Hugo Mie, a tortura contra o feminino ¢ um acontecimento
“corriqueiro”, visto que, segundo Bloch, nessa época a mulher era relacionada com “o
sensus, com o corpo, o apetite e as faculdades animais”, passivel de submissio por sua
condi¢io “negativa” Isso ocorre dado ao fato de que a “suposta bondade original”
da humanidade, marca caracteristica do cristianismo primitivo, foi sobrepujada pela
“doutrina do pecado original transmissivel”, prova de que os seres necessitavam de um
austero “controle politico” — em especial, as mulheres, vistas entdo como as proprias
“serpentes”.

Compassadamente, ha um claro processo de “desfeminizagao” de ermesinda.
E nesse atento e calculado curso de destruicao, ou de despojamento sexual da amada,
a tortura surge como “declaragdo de amor”. Uma verdadeira “Can¢do de Amor”,
marcada, sobretudo, pela relacio de coito. No entanto, quanto mais a tortura, em

posicdo superior, verdadeiramente onipotente (ao contrario da vassalagem), maior é

sua “nobre” tentativa de “salva-la”. Destrui-la: eis seu grande ato de redengio:

tdo grande o orgulho de a ter salvo, muito me aconteceu a alegria e,
consciente na ideia, tio grande inteligéncia com que administrei a minha
ermesinda, quase senti remorso pela firmeza da minha bondade. Eis
ermesinda, salva de tudo o mais, ajoclhei-me a seus pés e confessei que a
amaria até o fim da vida. [...] poderia sentir remorso por essa bondade de,
a cada momento, a ir buscar a razao, a fazer ver as coisas mais corretas da
criacio, para a ajudar a encontrar o seu lugar mais humano™.

A esse ponto do texto, ja nas paginas finais, ha ruptura no contexto semantico,
posto que o leitor é induzido a repensar no significado do termo “remorso” atrelado ao
protagonista. Nao se trata de um “remorso” usual no sentido de culpa da consciéncia
por ato proibido, como no discurso da memoria cristd. Trata-se de um remorso

antagonico: “senti remorso pela firmeza da minha bondade”. Ao protagonista o

31 Ibidem, p. 53.
32 BLOCH, R. Howard. Misoginia medieval e a invengao do amor romdantico, 1995, p. 38.

33 Ibidem, p. 106.
34 MAR, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 190.
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remorso esta diretamente associado a redenc¢ao, a salvacao de sua amada. Um remorso
“corretivo”, “didatico”, que ensina ermesinda, submissa, a “encontrar o seu lugar mais
humano”.

Ao mutila-la, no compasso conta-gotas, o narrador poderia vir a caracteriza-la
como um “monstro”. Contudo, esse nio é o resultado, pois sua destruicdo se impoe
como o ato heroico de baltazar: tirar-lhe a beleza. Leitor que entende a transfiguracao
de ermesinda captou o sentido de beleza nada condicionada, fugindo dos canones
que definem o belo em rigidas normas estéticas. Se Safo canta, em sua “Elegia”,
melancolicamente: “Se meu seio pudesse todavia dar leite e meu ventre procriar
filhos?, baltazat, ao contririo, aproxima-se do elegiaco nio em virtude da fertilidade,
mas em razdo de suas atitudes misoginas.

Impossivel ler a obra desprezando o conteudo zoomorfico que domina o
texto. Esse ¢, alias, um dos trunfos literarios de o remorso de baltazar serapido. Prevalece,
em todos os capitulos, o grotesco animalizado como mote de escrita. Valter Hugo
Mie trabalha com o animalesco em sua forma mais domesticada, como é o caso de
sarga, a vaca da familia. Ao contrario de ermesinda, que sofre um gradativo processo
de animalizagdo, a vaca vale-se por seu valor humano: “e o aldegundes entendeu e
confirmou, a sarga é gente sensivel”.

A propria genealogia da familia é condicionada pela existéncia da vaca:

0 meu pai pagava ainda a ousadia de se chamar afonso. afonso segundo
um rei, mas sobretudo em semelhanca ao senhor da casa a que serviamos,
uma ousadia disparata, um sarga chamado afonso, um verdadeiro familiar
da vaca como se viesse de rei’’.

0s sargas, a vivermos com uma vaca, mas nada de ter uma vaca para que
nos trouxesse o leite, se era velha demais, e nada para eu nos aquecesse
a casa [...]. era uma vaca como animal doméstico, mais do que isso, era a
sarga, nosso nome, velha e magra, como uma avé antiga que tivéssemos
para deixar motter com o tempo que deus lhe desse®®.

A sarga. Aquela sem sagradas tetas. No [eda, as aguas recebem o apelativo de
martritamah (“as mais maternas”), pois a principio, na India, considera-se este o elemento

mantenedor da vida, circulando em forma de chuva, seiva, sangue e leite.”” No caso da

35 SOTO, Vicente Lépez. Diccionario de autores, obras y personajes de la literatura griega, 1984, p. 226. Tradugio

nossa.
36 MAR, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 186.
37 Ibidem, p. 13.

38 Ibidem, p. 29.
39 CIRLOT, Juan Eduardo. Diciondrio de simbolos, 1969, p. 62.
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vaca, ela ¢ humanizada ao extremo, sem que possa lhe ser atribuida qualquer qualidade
divina. Nem leite ela pode mais dar. Curiosamente, sua infertilidade e sua ja falida
utilidade — ao contrario do que se poderia esperar — conferem-lhe carater de afeigdo
a familia: “[...] gosto do jeito doméstico dela, velha e resignada com viver, parece nao

9, <

querer morrer”; “[...] é milagre que ainda esteja viva. E um animal inteligente, faz-se de

burra para enganar morte mais natural que a levaria muito mais cedo que lhe apetece
i,

Tais “qualidades” se impoem na narrativa ndo para solucionar impasses
ou conectar valores, mas, substancialmente, como elementos caracterizadores da
humanidade de sarga, “inteligente”, que “engana a morte”, o exemplo do “milagre”,
uma vez que o individuo é corrompido, destruido, horrorizado, seja ele vivente no
corpo de ermesinda, no de baltazar serapido, no de sua mie ou no de qualquer outra

personagem que apresente certo grau de imundice fisiologica, fragilidade carnal e/ou

submissao aos pares.
2. Misoginia como mote

No corpo textual de o remorso de baltazar serapido, ermesinda é exemplo de
personagem que ndo se mantém apenas por suas caracteristicas psicoldgicas, mas,
veemente, pela metamorfose fisica que sofre. Ao contririo de Gregor Samsa®,
que certa manha, ao se despertar de sonhos intranquilos, encontra-se em sua cama
transformado num inseto asqueroso, tanto ermesinda quanto a vaca sarga sofrem
processos nada subitos, fundadores de sua condi¢do de mulher/animal, vaca/set-
humano, respectivamente.

O zoomorfismo mitolégico remonta a memoria dos povos mais antigos.
Na convergéncia do religioso com o estético, quando o mito se materializa em
narrativa, as figuras que juntam formas humanas e animais comegam a ser lidas como
metamorfos, etimologia grega que pode ser traduzida como “eu transformo”. Marca
do sobrenatural e do fantastico primevos, a metamorfose se manifesta nos ritos e
nas narrativas ancestrais como ‘“antropomorfismo”, definicio esta pautada nas
caracteristicas humanas atribuidas a seres vivos/elementos da natureza; bem como
“zoomorfismo”, quando as caracteristicas animais sao direcionadas a humanos; e
“antropozoomorfismo”, marcado por um processo constitutivo de corpo misto, parte

humano, parte animal*

40 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 101.

41 Cf. KAFKA, Franz. A metamorfose, 1997.
42 ELIADE, Mircea. Mito e realidade, 2000, p. 45-72.
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No caso do romance de Mae, a metamorfose é garantida pelo primitivo medieval
que prevalece no denso da leitura. Indubitavelmente porque personagens secundarias
— sarga, ermesinda, teresa diaba — deixam seus postos de personagens secundarias e
assumem importancia vital a obra, suplantando o préprio protagonista, que apesar de
levar a responsabilidade da narrativa, s6 a sustenta em razao da presenca alheia. Sem
elas, sua narrativa seria nula; seu discurso, sua existéncia e sua propria relagao de poder
face aos outros seriam realidades mortas. Por meio do relato grotesco e estropiado
dos tipos que circundam e se sobrepoem ao narrador, o leitor toma consciéncia da
existéncia de um “eu” profano, primitivo, de “grandes extensoes milenares”, como
escreve Clarice Lispector em Agua viva®. Um “eu” atemporal, de meméria, de vibragio
ecoante, posto que pensar o “primitivo” literariamente exige o movimento diacronico
de se desvincular a obra do compasso cronoldgico e do espirito formal da atribuicao
de género, estilo, e, sobretudo, do que se apresenta como expectativa de personagem.

A questdo feminina enreda ao extremamente degradado porque o “H”omem
— homem em seu sentido ontolégico; “homem humano” — ¢é disforme, destruido,
corrompido; falhado. Portanto, segue a légica de que aquelas que ddo origem a essa
espécie sao biologicamente, estruturalmente, necessariamente degradadas: “a minha
pobre mulher mal educada e nido preparada para o casamento, o anjo mais belo que
eu ja vira, por sorte tao incrivel, minha esposa, amor meu”"; “[..] mas abdico de
razoes femininas, mulher é coisa de pouca sabedoria e nenhuma estabilidade, o que
pensam hoje, amanhi ndo sabem”*; “e se imperfeicio das mulheres tem-nas mas de
cheiro e tudo, pernas que abram fedem deliberadamente como coisas mortas, a sorte e
condenacio delas é que os homens gostam de maus cheiros [...]”*.

Como ja enfatizado, o corpo feminino recebe, na obra, um olhar hierarquico,
“bem ao gosto da cartografia do olhar colonial”*. Sempre o protagonista, o marido —
que por sua vez ¢ subalterno do senhor das terras — descreve de modo inferiorizado a
propria companheira e demais personagens, de tal maneira que na piramide medieval,
a mulher esta na ultima categoria, até mesmo abaixo da vaca. Entretanto, o paradoxo
negativo (“pobre mulher mal educada”, “coisa de pouca sabedoria”, aquela que “fede

deliberadamente como coisas mortas”) é a bussola da inventiva literaria de Valter Hugo

Mie. Na rejei¢do, o sentido é permanentemente posto em evidéncia; problematizado.

43 LISPECTOR, Clarice. A;gmz viva, 1973, p. 89.
44 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 65.
45 Ibidem, p. 110.

46 Ibidem, p. 119.
47 PADILHA, Laura C. Novos pactos, outras ficcoes: ensaios sobre literaturas afro-luso-brasileiras, 2002, p.
222.
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Zolin caracteriza o feminino como a “negac¢io do falico”*

— a0s personagens
masculinos de o remorso de baltazar serapiao bastaria confrontar tal paradoxo para que os
impasses fossem destravados. Empreende-se aqui a ideia de falo nio apenas ligado a
genitalia, porém, de acordo com Gallop, como “‘significante”, que “significa estar no
centro do discurso”, verdadeiro “atributo de poder”*. Nesse contexto, o protagonista
toma a inventiva da negacado como unica via, de forma que a diferencga, ou a vivéncia
da alteridade jamais é possibilidade vigente. Diante da atroz submissao, o substantivo
“coisa” relacionado a mulher é elemento que a define com propriedade: “coisa” ora
animalizada, ora dessacralizada, ora rechacada. E se, além da negacdo, o narrador-
protagonista vé na imagem feminina uma “coisificagao”, é porque, irredutivelmente,
destréi os minimos resquicios de humanidade das heroinas de sua trama. Dai o
monstruoso; dai o horror. Destruir para construir acaba se tornando uma constante
na personifica¢ao feminina no romance.

A ficgao de Valter Hugo Mie, porque trabalha com a violéncia, o monstruoso e
o horror de modo realista, pautada na criagao pictorica dos fatos — dados os detalhes das
cenas e das a¢oes dos personagens —, propoe, via discurso textual, a concomitante ideia
de processo, de transformacao. Outrossim, as mulheres sio degradadas, humilhadas,
deformadas e vencidas porque sua memoria medieval surge maculada, no pecado: “as
mulheres sdo frutos podres, como magas podres, raios hao de partir eternamente a

eva port ter sido mal lavada nas intengdes [...]”*"; “as mulheres s6 sao belas porque tém

parecencas com os homens, como os homens sio a imagem de deus™".

Em tempo, se o universo é uma “teia de auto-semelhancga em escadas diversas™>,
nada mais natural do que a degradac¢io feminina, pois o homem de o remorso de baltazar
serapido é podre, grotesco, monstruoso, escatolégico e corrompido. Fatalmente, sua
progenitora também: “[...] uma mulher é ser de pouca fala, como se quer, parideira
e calada, explicava o meu pai, ajeitada nos atributos, procriadora, cuidadosa com as
criancas e calada para nio estragar os filhos com os seus erros [...]”>.

Valter Hugo Mise se utiliza de clichés machistas impostos as mulheres
(“de pouca fala”, “parideira”, “procriadora”, “cuidadosa com as criangas”, cheia de

“erros”) como instrumentos de critica ao discurso social que a constrdi subalterna.

48 ZOLIN, Lucia Osana. “Critica feminista: os estudos de género e a literatura”, 2009, p. 196.

49 GALLOP, Jane. “Além do falo”, 2001, p. 280-281. Obs: a autora analisa o conceito lacaniano de
significante.

50 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 52.

51 Ibidem, p. 135.

52 LUCCHESI, Marco. O sorriso do caos, 1997, p. 98.

53 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 17.
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Logo, a negagdo aparece como marca visivel da degradagao, ingrediente indispensavel
na constru¢ao maculada das personagens femininas. Importa aqui observar que a
misoginia nao é uma inven¢ao do mundo medieval: no Génesis, Eva (for¢a feminina)
desvirtua Adao (for¢a masculina), criado a imagem e semelhanca de Deus, e o conduz
ao caminho da danagdo. Tal e qual, cada um dos personagens em o remorso de baltazar
serapido herda o sofrimento da tradi¢do cristd, sendo sobretudo as personagens
femininas execradas em razao da culpabilidade original que carregam.

E precisamente entre o limbo do pecado e da opressio/submissio que transita
a consciéncia da voz narrativa, degradando a mulher como quem mergulha no amago
do problema, ou no primitivo do “ovo”. Veja-se o caso de teresa diaba, como ja
enfatizada, monstruosa, animalizada em sua natureza mais vital: “diaba, grunhindo
e zurzindo em busca do prazer [..]”*". A personagem ¢é a imagem do sexo selvagem,
do pecado, da luxuria. Se tomarmos a iconografia medieval, teresa é tipo analogo as
gargulas femininas dispostas no alto das igrejas europeias, personificacio do prazer
carnal. Ou ainda, é figura representante dos Bestiarios, catalogos manuscritos durante
a baixa Idade Média por monges catélicos e que reuniam informagées sobre animais
domésticos e fantasticos, com conteudo moralizante. Tais Bestiarios ressignificaram
a simbologia animal que permeou a Antiguidade — seres fantasticos assumiram novas
formas, sendo paradigmas da luxuria, do prazer, dos vicios e dos pecados™.

A animaliza¢ao/degradacio de teresa é uma caracteristica bastante enfatizada
no livro: “a diferenga entre ela e uma vaca ou uma cabra era pouca, até gemia de
estranha forma, como lancinante e animalesca sinalizacao vocal do que sentia, destituida

de humanidade, com trejeitos de bicho desconhecido ou improvavel”

. Veja-se que
a personagem, além de ser reconhecida como “diaba”, “grunhe”, tem “trejeitos de
bicho”, chegando a ser “destituida de humanidade”. O excerto demonstra que a visio
do narrador segue a tradi¢do misogina medieval, identificando a explosio carnal do
corpo feminino como diabdlica, bestial. A mulher era a fonte dos pecados da carne,
portanto seu corpo e sua sexualidade ndo poderiam ser explorados. Como o sexo
estava associado as trevas, o ser feminino deveria rechagar os desejos da carne para que
a pureza reinasse.

Pontualmente, deve-se observar que as personagens femininas da obra

atravessam uma atmosfera de “transgressao”, emprestando-se o termo de Bataille

em L’Erotism, que enxerga o territorio do erotismo como “territorio da violéncia, da

54 Ibidem, p. 58.

55 BENTON, Janetta Rebold. The Medieval Menagerie: Animals in the Art of the Middle Ages, 1992, p.
21-24.

56 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 36.
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violagdao™". Se tomarmos o sentido de “transgressio” como “ir além do que é permitido;
infringir”, no livro, cinco figuras femininas apresentam-se como transgressoras: 1)
teresa diaba, cuja comparacio ao animal/escatolégico/demoniaco se instaura, ja que
ela “serve” para satisfazer o prazer masculino; 2) gertrudes, vitiva acusada de matar o
marido, queimada em praga publica, porém sobrevivente, considerada “bruxa” pelo
povo e temida/odiada por baltazar; 3) a mae de baltazar, torturada e morta pelo pai;
4) brunilde, jovem sexualmente escravizada por dom afonso; e 5) ermesinda, destruida
pelo marido baltazar, que repete a tradi¢ao da violéncia paterna contra o corpo/eu
feminino.

Das cinco, duas transgridem, sobretudo, pelo viés sexual, proximas a luxuria, ao
mal e a feiticaria: teresa diaba e gertrudes. Assumindo-se como “bruxas”, “pecadoras”,
“carnais”, as personagens tomam para si o poder na sociedade medieval. Quanto a
mae, ermesilda e brunilde sdo passivas de violéncia, transgredindo pelo simples fato
de sua existéncia. Como o “ovo”, representam apenas o “ser-em-si”, ja que a vivéncia

governada por meio da consciéncia (o “set-para-si”)®

foi-lhes tolhida pelos sujeitos
dominantes da histéria: os homens. Em outras palavras, as mulheres “de casa” sio
coisificadas, verdadeiros objetos disponiveis as torturas dos opressores. Em escala
decrescente na piramide social, dom afonso abusa de brunilde; o pai agride a mae;
baltazar tortura a esposa ermesinda.

Outro fato ainda relacionado a posigao passiva das personagens citadas da-se
em relagdao ao poder que seus algozes exercem sobre elas: “dom” afonso é o senhor
feudal, autoridade no mundo medieval; “afonso” é o pai, que apesar de vassalo,
carrega a ironia de trazer o mesmo nome do dominante; e o sobrenome “serapiao”,
no caso do romance, é provavel que esteja associado a Sio Serapiio de Tmuis”,
monge egipcio, discipulo de Santo Anténio, grande combatente dos hereges no século
IV. Pois, investidos das alcunhas de reis e de santos, os torturadores agem contra a
figura feminina como “justiceiros”. No entanto, embora essas sejam as atuagoes dos
personagens masculinos, durante o processo narrativo Mae destréi sua soberania, com
um discurso em que o “bem-feitor” nao passa de um covarde, monstro, a exemplo da

cruel e fatal investida do pai contra a mae:

e o meu pai decidiu tudo nesse momento, que se o curandeiro ja nio a
salvaria, nem salvacdo merecia, e foi no dia em que o povo se preparava
para queimar a mulher que se portara mal que o meu pai rebentou o brago
dentro do ventre da minha mie e arrancou mio prépria o que alguém ali

57 BATAILLE, Georges. O erotismo, 1987, p. 23.
58 SARTRE, Jean-Paul. O ser ¢ 0 nada: ensaio de ontologia fenomenologica, 1998, p. 140.
59 GOMES, C. Folch. Antologia dos Santos Padres, 1979.
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deixara. e gritou, seras amaldicoado para sempre. depois estalou-o no chio
e pos-lhe pé nu em cima, sentindo-lhe carnes e sangues esguicharem de
morte tdo esmagada. e, como se gritava e mais se fazia confusdo, mais se
apagava a minha mae, rapida e vazia a fechar os olhos e corpo todo, nio
era mais ali caminho para a sua alma [...]%.

A percepgao doentia do pai elege a traicao da mae — jamais comprovada — como
motivo para sua violéncia. A mae é um elemento a ser punido, ndo merecendo “nem
salvacao”. Acaso nao fosse morta pelo pai, ela o seria pelo “povo”, que se “preparava”
para queima-la — como o fizeram com gertrudes. Nesse contexto, mae e bruxa formam
um par: as transgressoras devem ser queimadas e suas cinzas dissipadas ao vento,
pois assim o corpo diabdlico morre para sempre. Atencao ao verbo: a mae “apaga”,
“rapida e vazia”, como uma chama que se esvai. Todavia, a maior transgressao da
progenitora, em sua condi¢ao de mulher, é o poder de gerar uma vida, uma vez que o
feto vingado representaria a presenca de outro homem no lugar absoluto do pai. Por
isso o pai “arrancou mao propria” o bebé, amaldicoando-o, e, como o fez contra a
mie, loucamente o destroga.

Ha uma tradicdo de tortura no romance: aprendizado hereditario, de pai para
filho. A violéncia espelhada — primeiro do pat contra a mae, seguida de baltazar contra
ermesinda — é um dos motifs da narrativa. A mulher, enquanto propriedade do marido
medieval, ndo restava opgao senao a obediéncia. Jamais poderia ela quebrar a estrutura
bem firmada pelos dogmas religiosos e preceitos sociais; jamais poderia ela se associar
a “bruxa”, “mulher velha e matreira”, que tinha o “ar frio das viboras” e seu “mau-
olhado” definhava a todos, pois tal a¢io é direta a0 Outro®. Jamais a ela o poder.

A construgao das personagens femininas de Valter Hugo Mae, especificamente
em o remorso de baltazar serapido, é fiel a representacao do discurso sécio-historico,
cumprindo o escritor seu papel de recordar a misoginia visceral do mundo medieval
— como pano de fundo — e que ainda permanece realidade no XX. Uma misoginia
as avessas, ¢ bem verdade, ja que o texto escolhe humilhar o feminino e o materno
como estado de frui¢do a resisténcia. “Feminino” aqui se entende como signo da
vivéncia, dos sentidos, da memoria ontologica do Ser. E se o narrador humilha ¢
porque estabelece a necessidade de se fundir com o objeto-animalizado-primitivo-
mulher. Nesta relagao sinérgica, o autor, um “objeto de escrever”, metamorfoseia-se
no objeto degradado. Ha uma fértil troca. No entanto, durante o ato de subordinagao,
a mulher, surpreendentemente, emerge como o simbolo mais importante de sua obra.

Sem sua presenca paradoxal a trama jamais se consumaria, pois, apesar de ignorada

60 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapiao, 2010, p. 75.
61 Ibidem, p. 74.
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e inferiorizada, é ela quem move nao apenas o discurso do protagonista, mas a

engrenagem do mundo:

[..] as maes sdo como lugares de onde deus chega, lugares onde deus
esta e a partir dos quais pode chegar até nés. Porque sé através delas nos
encontramos aqui. E, por isso, ndo ha mie alguma que nao merega o céu,
potque, em verdade, as mies transportam o céu dentro delas [...].

A fala, ainda que controversa as a¢des do protagonista, indica nao apenas
admira¢ao, mas a quase “beatificacao” do sexo oposto. No entanto, a transgressio se
da através de uma espécie de destruiciao ao contrario: baltazar destr6i ermesinda com
intuito de autodestruicao; ele a pune com o objetivo de autopuni¢ao; ele provoca o
sofrimento alheio e, concomitantemente, sofre ao perceber a dor alheia. Em sintese:
ao violentar o outro, baltazar violenta-se a si proprio. O mesmo se da com o pai.
Dai o remorso como ato patético, levando-se em conta a definicdo do termo por
Lewis®: o estado emocional da culpa ou remorso ocortre quando os sujeitos julgam seu
comportamento como “falho”, ressaltando as a¢des da personalidade que movem tais
talhas. No caso especifico do personagem em foco, o sentimento de culpa, de remorso
e de autocondenagao extavasa na violéncia para com o Outro, de modo que o sentido
de alteridade ¢ reflexo do sentimento interno de culpa e autocondenacao. Por isso a
destrui¢ao ao feminino, ao utero da vida: para que o fértil nao se instaure. E para que

a mulher jamais tome seu lugar de poder.

3. A redengao dos condenados

Tomando-se outro mote em o remorso de baltazar serapiao, o fracasso oscila entre
o pensamento corrompido, a violéncia fisica, a dor, o medo, o ato magico, a queda e
a completa degradacao humana. Mesmo o resquicio minimo de esperanga que existe
nos dedos artisticos de aldegundes, irmao do protagonista, ¢ a promessa de uma nova
e digna vida sob a prote¢ao de el-rei é corrompida na via-cricis das personagens.
Novamente, todas as promessas sao esmagadas pelo peso da dominagao.

No romance, é nitida a tradicio dominante/dominado, em especial na figura
do senhor feudal, dom afonso, “o da casa, era-o por heranca e vinha mesmo das

familias de sua majestade, com sangue bom que alastrava por toda a sua linhagem.

62 Ibidem, p. 81.
63LEWIS, M. “Self-conscious emotions: embarrassment, pride, shame, and guilt”, 1993, p. 742-
756. Traducao minha.
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nobres senhores do pais, terras a perder de vista, vassalos poderosos”®*. Acima de tudo
e de todos, o dono das terras, simbolo do patriarcalismo medieval, controla a massa
camponesa. Explorar os mais fracos é sua garantia de soberania.

Nessa esfera, o caso de ermesinda também se expoe emblematico: na base
da piramide esta a mulher, violentada e anulada pelo marido; que por sua vez é

humilhado pelo senhor das terras: “[....] rua daqui, cabrio, vai-te cogar de testa para

2965

longe da minha vista que te ponho a ferros até a tltima gota de sangue te cair a terra”®.
Fechando-se o ciclo, ou no topo da piramide, dom afonso ¢ a figura dominante que

abusa sexualmente de ermesinda: “[...] fosse a ermesinda meter-se debaixo de dom

2966

afonso e que faria eu corno, apaixonado, morto de loucura por ela”*. Com atributos

divinos e inquestionaveis, ¢ ele o “senhor de nossa terra e gentes [...]”".

A propria estrutura da narrativa, sobretudo evidenciada na construgao dos
didlogos, demonstra, com propriedade, a relagdo de vassalagem e de poder entre os
senhores e seus subordinados. E assim como escolhe abolir todas as maidsculas de
seu texto, o autor também apresenta dialogos sem travessoes, pontos de interrogacao,
entre outros sinais graficos, quebrando a estrutura textual normativa. Eis o exemplo de

didlogo entre a empregada ricardina e dona catarina, mulher de dom afonso:

ai, dona catarina, nio me obrigue, se lhe dissesse cafa-me a lingua s6 de
medo. anda, rapariga, ainda te deixo abaixo de patada bem dada. fique
sossegada, senhora, ndo lhe consigo massajar os pés assim em movimento
tdo brusco. ricardina, vais contar-me o que sabes antes que te ponha a
ferros, lingua e corpo todo. minha senhora, ndo é nada, s6 corei porque
sou assim tdo timida e nessas coisas de marido e mulher sou ignorante,
como bem sabe®.

Na trama, dona catarina é arredia, dura, dominadora, “matreira, ma rés, rés

296

de merda”®, como adjetiva o protagonista. Por bem dizer, dona catarina é o préprio

Iago shakespeariano, invejosa, tomada pelo 6dio por ermesinda, aquela que arranca

os suspiros de dom afonso. Para se vingar da jovialidade e beleza de sua criada, ela,

<

mulher “grande de mamas descaida, jeitos de porca aberta de pernas e membros

270

como convidando a entrada””, enche a cabe¢a de baltazar com palavras de ciimes

64 MAE, Valter Hugo. o remorso de baltazar serapido, 2010, p. 13.
65 Ibidem, p. 107.

66 Ibidem, p. 45.

67 Ibidem, p. 122.

68 Ibidem, p. 71.

69 Ibidem, p. 176.

70 Ibidem, p. 172.
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e acusagdes: “mas nada disso é verdade, dona catarina, minha mulher ama-me pelos

mandamentos do coragao de deus. coragdo nao tem, rapaz, que até a dom afonso se

deu, que nio aceitou””"; “mas nada do que te diga logo te acrescenta maior desonra ao

que ja te disse e ja sabes. ouve o que te digo |[...]| marido que vinga cornadura matando

a mulher nem merece repreensio”’

Em sua posicio de dominante, dona catarina ludibria o protagonista,
prometendo-lhe protecdo contra os desvarios do proprio pai; porém o engana,
trancando-o, juntamente com o irmao e o amigo dagoberto, em prisao fadada a morte.
Nesse ponto ha énfase nos papéis e a heroina é novamente sarga, a vaca, que os salva
do cativeiro. Ao descobrir onde estdo, o animal busca o melhor amigo do protagonista,
teodolindo, que os liberta da emboscada.

Escapam, entdo, os trés. Amaldicoados por uma praga do fogo, que lhes queima

o corpo, é na fuga que se libertam do passado de submissdo e dominio:

servidos de sombras e aguas, decidimos ficar por ali perdidos que, como
nunca pensiaramos, era estarmos livres de trabalhos e tempos, vergonhas e
medos maiores do que existir simplesmente |...]. construimos um pequeno
abrigo entre as arvores, meio escondido de quem azaradamente passasse
no largo aberto da paisagem. ali ninguém nos existia. olhavamos tudo a
intuir que coisa boa significava cada cor e cada cheiro, cada coisa bulindo

[.]7

Contudo, subvertendo as expectativas do enredo, ermesinda une-se a triade. E
¢ precisamente nesta juncao, ja nas paginas finais, que o “Paraiso Perdido” também se
configura paradoxal: assim como os trés tém de se manter constantemente unidos para

sobreviver a maldi¢do do fogo, a cobi¢a por ermesinda representa a ruina do Eden:

fechei os olhos e fiz 0 maior escuro da noite. cerrei os ouvidos e deixei
que acontecesse [...| permaneci quieto, ausente como no sono, cornudo
cima a baixo sem dignidade alguma. percebi que acabaram [...], percebi
como voltaram para o meu lado [...], talvez magoados de remorso mas
profundamente satisfeitos de meias pernas.

foi como se repetiu por muitas noites o ritual. [...]. e nem me permiti que
ela me dissesse por gestos e olhares que suplicio era o seu de servir meu
proprio irmdo e amigo tdao grande. por mais que me apertasse como podia,
por mais que lhe sentisse a urgéncia da minha companhia, nio lhe oferecia
protecio™.

71 Ibidem, p. 172.
72 Ibidem, p. 172.
73 Ibidem, p. 184.
74 Ibidem, p. 191 e 192, respectivamente.
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Nesse fragmento, fica evidente a mudanca do discurso inicial de “remorso”
apregoado por baltazar serapido: agora prevalece a natureza factual do termo. Tanto o é
que o protagonista, a0 terminar seu relato, observa: “largava-a para a noite como quem
sabe deixar os seus no lugar do lobo””. Na pagina seguinte, a tltima da obra, lamenta:
“o remorso dos bons homens ja nio me assistia, sendao sé a burrice e ignorancia de
quem abdicara de sua mulher”.

Os sentimentos de posse, ciime, ignorancia e violéncia que antes dominavam
baltazar em relacio a ermesinda dao lugar a culpa pela perda do amor. E embora
o protagonista a tenha violentado e humilhado, permanece, no correr do enredo, o
ideal medieval amoroso: “[...] e ela se apaixonasse por mim, lavada de amores para
se prender aos meus planos [...]””’; “[...] o que faria sendo deixar que o meu amor se
notasse, ha tanto fulgurado para o interior de mim e intenso para sair a brancura do seu
set [...]”"% “[...] chorando as minhas migoas ao ruido nenhum da manha [...]”"; “falas
de amores, compreendo o que dizes, deu-nos a natureza esta coisa do cora¢ao, uma
espécie de tontaria que gostamos de ter [...]”"*.

Nos dominios das cantigas medievais, o sentimento expressava-se nas
“cortes de amor”, bem como nas proprias experiéncias sentimentais dos trovadores.
Tangencialmente, baltazar é a propria voz do poeta-cantor, que ora relata os infortinios
da amada, ora chora a tragicidade do amor.

A vassalagem amorosa, entretanto, é aqui transformada pelo fato de o eu-lirico
masculino nao ser o elemento servil, mas a dama. E se na Cantiga original a mulher
presentifica-se como ideal inatingivel, em o remorso de baltazar serapido ela também o
faz, porém, ndo em razdao da impossibilidade do toque, da intimidade corporal: ela o
manifesta como ideal por meio da violéncia do herdi, que a destroi, que a desfigura
porque sé assim, na impossibilidade da concretude fisica, o amor pode ser eternizado.

O objeto idealizado, ermesinda, é violentada por seu carater sexual. Lembre-
se que o pensamento medieval compreendia aspectos moralizantes, corretivos e
doutrinarios, e portanto atos, comportamentos e habitos que “corrompessem” os
valores de normalidade e dos dogmas instituidos (sexualidade, religiosidade, familia,

subordina¢io) beirariam limites horrendos, monstruosos do que se poderia conferir

como noc¢ao de “normalidade”. No romance, a ironia recobre a fala de baltazar-trovador,

75 Ibidem, p. 192.
76 Ibidem, p. 193.
77 Ibidem, p. 34
78 Ibidem, p. 39.
79 Ibidem, p. 63.
80 Ibidem, p. 135.
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pois a0 mesmo tempo em que o eu-lirico joga com o amor-ilusdo: “[...] e eu humedeci
os olhos, criado de emocio, apartei-me feliz, iludido com o amor como devia ser [...]”%;
langa-se nos descaminhos do 6dio: “e assim ficou revirada no chao, esfregada de dores
o corpo todo, a respeitar-me infinitamente para se salvar de morrer, e como me deitei
fiquei, surdo de ouvido e coragio, que o amor era coisa de muito ensinamento”. A
mulher apenas o “respeita infinitamente” para evitar a morte, provando que o discurso
do trovador se materializa na agressao; ao passo que seu sentimento se cala diante
dos horrores cometidos. A violéncia justifica-se como “ensinamento”. Ao longo da
narrativa, a cada ato covarde e colérico cometido, o cantor-poeta tece sua “liturgia
da puni¢do” baseada no ideal: “que pena se estropiasse tao nova e depressa como foi
chegada a vida do casamento. como eu preferia que se mantivesse perfeita, para num
todo me atrair de fantasias. mas poupa-la da morte era o unico que me permitia”®.
Nesse ponto da narrativa, ainda sem remorso por suas atitudes, o menestrel baltazar
justifica sua bruteza em virtude do amor: “tao louco de paixdo estava, tdo grande amor
lhe tinha*".

Diluido nas aguas da utopia de salvagao, o remorso de baltazar serapido trabalha com
personagens que transitam entre a destrui¢ao, o pecado e a opressdao. O protagonista
baltazar sintetiza bem essa dualidade medieval, seja violentando a mulher, representante
da dialética corpo/sexo-alma/amor: “minha puta, se te apanho um sé sinal, um s6
sinal [...] abro-te a meio, e enterro-te meio a meio tao longe de parte a parte que
seguirds incompleta para o inferno para eternamente agonizares de desencontro”;
seja admitindo, ainda que brevemente, grau de culpabilidade: “[...] e atazanei cada
segundo inventado por deus com as minhas podriddes de consciéncia”®.

Vencedor do Prémio Literario José Saramago, em 2007, o remorso de baltazar
serapido se vale por sua forca de descri¢oes monstruosas, escatologicas, animalescas e
brutais. O préprio Saramago saudou o escritor angolano como “uma revolu¢ao”, um
“tsunami literdrio”, como se 1é na contracapa da edi¢do brasileira®. Em movimentos

hierarquicos, a obra atinge seu pathos, substancialmente na condigao de submissio

das personagens aos senhores de poder, que por sua vez se enojam dos miseraveis:

81 Ibidem, p. 41.
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“[...] entrar em vossa casa setia sujeitar-me as bichezas que 14 existem [...]”*. Outras
marcas catarticas vertem na descricio da fome: “[...] ainda que as nossas ragoes

78 ¢ na exposi¢io da miséria humana em toda

fossem nenhumas de tanta pobreza |...]
sua crueza: “‘vimos bichos revirados de maleita, flores que perdiam pétalas, coisas
simples que se complicavam contorcendo-se e murchando. somos uma coisa do mal,
pensavamos, trazemos males aos seres mais frageis e beleza que exista se arrepende
em redor de n6s™™.

Aliar as dimensoes historicas e sdcioculturais a literatura é, pois, a chave para
se estudar a criagao literaria no romance do escritor angolano. Em especial porque, ao

final da trama, o ato heroico do narrador se identifica em seu remorso:

[-..] ou talvez fosse pelo apelo da minha indefesa amada, ali disposta para
banquete de homens que nio eram o seu marido [...]. e foi como me
levantei, aproximei-me dos dois, grande e imbativel, como uma pedra de
6dio construida no exercicio do meu bom amor, e me pus diante deles tio
pequenos. afastaram-se da minha ermesinda que, imével, respirou menos,
respirou menos, respirou menos, ndo respirou. a sarga mugiu de modo
lancinante. e eu abati-me sobre os dois [...]. um s6 golpe certeiro sobre
suas cabecas. um s6 gole com a violéncia da pedra mais furiosa do mundo.
sobraram no chio como mais nada ali estivesse”.

Todavia, o herdi nao termina sua saga, ou melhor, sua via-crucis, nos dominios
do apice. Seu fim é digno de personagem falida, do anti-heréi que nao colhe louros
nem frutos em sua caminhada. Por isso, o paragrafo final nio poderia ser outro senio
baltazar serapido realizando seu maior ato de rendigao: “depois ergui-me, aqueci, tive a
percepcao fatal de que o meu corpo nao suportaria nem o caminho até ao pé da sarga.
na escuridio continua, a sarga talvez tentasse chegar a mim também™%

O herdi decaido. Nada mais condizente ao protagonista que salvaguarda
memoria medieval, age submisso ao seu senhor e se esfor¢a na aniquilagdo de sua
amada. Um eu arcaico, em contato com sua propria origem monstruosa, com seus
instintos mais animalescos; um eu que caminha livremente como o primeiro e o dltimo
homem do Paraiso — Paraiso Perdido da rendicao da morte. Paraiso de arvores secas,

que ndo ostenta frutos saborosos e irresistiveis aos sentidos. Parafso de horrendos

ovos podres.
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Consideragdes finais:

Apesar de o remorso de baltazar serapido ser uma obra que conduz a linguagem
aos extremos da libertinagem estilistica e gramatical, o conteudo se faz ainda mais
contundente do que a forma. De fato, estamos diante de tematicas pesadas: misoginia,
morte, dominacdo, exploracao do trabalho, édio, rancor, ciime desmedido, inveja,
misoginia, violéncia, animalizacio/monstruosidade do ser humano, degradacao.

Valter Hugo Mae trabalha com propor¢oes que acabam por cair no dominio
da memoria da esquizofrenia humana. A prostituta teresa diaba, por exemplo, é carne
que pulula o grotesco. Ja a heroina ermesinda se torna vitima do ciime patoldgico do
marido, que lapida, ao longo da narrativa, justificativas ao prolongamento de seus maus
tratos, culminando com a completa destrui¢ao da beleza da amada.

As agOes violentas do protagonista sio um reflexo do comportamento
paterno, que ignora a mae até mesmo em grave estado de saide, com requintes de
sadismo: “aberta a0 meu pai, foi entortada de tudo a quinta vez que o curandeiro veio
e confirmou. o meu pai passou de paus a ferros e desfez-lhe as feicoes™”.

Neste molde de 6dio pela figura feminina, todavia, as personagens nao cessam
de provar que o curso da vida segue seu fluxo. E nesse percurso, com ironia sarcastica,
a maior preocupacao da familia nao é com a mae, a mulher ou os filhos, mas com a
vaca, sarga. Num mundo surtado, esquizofrénico, injusto, brutal, nauseante, nada mais

légico que a personagem mais humanizada seja uma vaca.
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