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Resumo

Neste ensaio, o critico iugoslavo Darko Suvin propode, a partir do filésofo marxista
Ernst Bloch, o novum como categoria determinante para se compreender a ficcao
cientifica face a outros géneros narrativos: o de Fantasia, o mitico, o conto de fadas e a
ficcdo naturalista. O novum consistiria em um principio que instaura uma mudanga no
universo do relato, analogamente a norma empirica do autor. Além disso, é um evento
essencialmente histérico, na medida em que ndo sera reconhecido como novidade
em qualquer época (0 que também vale para a narrativa de ficgdao cientifica, que nao
¢ sempre considerada como tal). Aliada, portanto, a analogia, essa categoria substitui
nogoes anteriores de Suvin como a extrapola¢ao, a qual afirma agora ser insustentavel,
por essa se pautar em uma nogao de futuro como tempo limitado. Por sua vez, o novum
modifica a propria conexdo entre as relagdes espaciais e temporais e se estabelece
de acordo com a sua relevancia. Demonstrando afinidade com a teoria marxista, o
autor sugere que esse género narrativo se valha de uma colaboragao entre as ciéncias
humanas e as naturais, pois somente as primeiras contemplariam adequadamente a
modificagdo dos processos historicos e das relagdes sociais operada pelo novum.

Palavras-chave: Ficcio cientifica; novums; teoria da narrativa

Abstract

Based on the Marxist philosopher Ernst Bloch, in this essay, the Yugoslavian critic
Darko Suvin postulates the novum as a prevailing category of science fiction, in relation
to other narrative genres as Fantasy, mythology, fairy tales and naturalist fiction. Novum
is a principle which transforms the narrative universe, comparably to the empiric norm
of the author. In addition, that consists of a historical event, due to the fact that
novelty is not recognized as such at all times (consequently, neither a science fiction
narrative belongs indefinitely to this genre). Thus, combined to analogy, novum replaces
concepts previously formulated by Suvin as extrapolation, which now he regards as
unacceptable, since it is based on a notion of future as a limited time. On the other
hand, novum changes the own connection between time and spatial relations and is
established in relation to its own relevance. Revealing his affinity with Marxist thought,
the author assumes that such narrative genre is drawn on a collaboration between
human and natural sciences, for only the first could properly address transformation
in historical processes and social relations undertaken by novuns.

Keywords: Science fiction; novums; narrative theory
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0. Introdugao

Geralmente, pensamos que o conceito de um género literario (no caso, a ficgdo
cientifica, FC) pode ser encontrado diretamente nos trabalhos investigados, e que o
estudioso de tal género nao tem necessidade de se voltar a teoria literaria, pois ira se
deparar com os conceitos nos proprios textos. De fato, o conceito de FC ¢, de certa
forma, inerente aos objetos literarios — o pesquisador nao precisa inventa-lo do nada
— mas a sua natureza especifica e os limites do seu uso podem ser apreendidos apenas
por meio do emprego de métodos tedricos. Portanto, o conceito de FC nao pode ser
extraido intuitiva ou empiricamente do trabalho descrito. Os criticos positivistas, quase
sempre, tentam proceder dessa maneira e, assim, infelizmente, chegam a um conceito
rudimentar, subjetivo e instavel. A fim de determina-lo de modo mais apropriado e de
delimita-lo com mais precisio, ¢ necessario explicitarmos e formularmos a differentia
specifica da narrativa de FC. Neste texto, parto da premissa axiomatica de que a FC
se distingne pela hegemonia on pelo predominio narrativo de um “novum’” (novidade, inovagao)

[Jiccional, validado por meio da logica cognitiva.

1. O novum e a cognigao

11

Qual é o denominador comum, a presenga logicamente necessaria e que deve
ser hegemonica, na narrativa, a fim de podermos reconhecé-la como FC? Em outras
palavras, como o dominio préprio da FC pode ser determinado, qual é o eixo tedrico
por tras desses limites? A resposta ¢ ofuscada pela onda atual de irracionalismo,
engendrada pelas estruturas profundas do modo de vida capitalista, irracional, o qual
reduziu as proprias formas dominantes de racionalidade (quantificacao, reificagao,
valor de troca etc.) a algo estreito, dogmatico e estéril, na medida em que consistem
em tipos de raciocinio das classes dominantes ou das dominadas. No entanto, niao
vejo nenhuma determinacio intrinsecamente sustentavel da FC que nao se dobre a
categoria do novum, para tomar de empréstimo (adaptando ligeiramente) um termo
da melhor fonte possivel, Ernst Bloch (em especial, dos livros O principio da esperanca e
Experimentum Mundi). Um novum ou uma inovagao cognitiva é um fendmeno totalizador ou
uma relagao que difere da norma da realidade do antor ou do leitor implicito. Agora, sem davida,
toda metafora poética é um novunz, conquanto a prosa moderna de fic¢ao transformasse
as descobertas recentes sobre as pessoas no seu lema. Entretanto, ainda que a legitima
FC tenha afinidades profundas com a poesia e com a fic¢do realista inovadora, a
sua novidade ¢ “totalizante” no sentido de que ela implica uma mudanga de todo o
universo do relato, ou a0 menos de seus aspectos de importancia crucial (e que isso é,

portanto, um meio pelo qual o relato completo pode ser apreendido analiticamente).
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Por conseguinte, existe uma tensao essencial da FC entre os leitores, representados por
certos tipos de individuos dos nossos tempos, e o amplo Desconhecido ou o Outro,
ou, a0 menos, o equivalente a ele, introduzido pelo novum. Por sua vez, essa tensao
causa estranhamento diante da norma empirica do leitor implicito, segundo iremos
desenvolver adiante.

Notadamente, o novum é uma categoria mediadora cuja poténcia explicativa
nasce de sua rara transi¢ao entre o literario e o extraliterario, o ficcional e o empirico,
os dominios formal e ideolégico, em suma, de sua historicidade inalienavel. Isso torna
impossivel, por outro lado, fixa-lo em uma defini¢do, visto que é sempre codeterminado
pelo unico, e a situagdo e o processo, supostamente designados e iluminados por
ele, ndo devem ser antecipados. Contudo, é possivel distinguir varias dimensoes do
novurm. Quantitativamente, a inovagao postulada pode ter muitos graus de magnitude
diferentes, indo do minimo, presente em uma nova “invenc¢ao” pontual (equipamento,
técnica, fenomeno, relagdo), ao maximo, de um cenario (locus espago-temporal),
agente (personagem principal ou personagens) e/ou de relagGes basicamente novas e
desconhecidas no ambiente do autor. Tangencialmente, devo dizer que esse ambiente
¢ sempre identificavel na semantica historica do texto, sempre vinculado a um tempo, a
um lugar e a uma norma sociolinguistica particulares, de modo que uma FC considerada
utépica ou tecnoldgica em determinada época nio sera o mesmo, necessariamente, em
outra — exceto quando lida como um produto de uma histéria anterior. Em outras

palavras, o novum pode nos ajudar a entender como a FC é um género histérico.

1.2

O novum ¢ postulado e legitimado pelo método cientifico pds-baconiano.
Isso ndo significa que a novidade seja especialmente uma questao de fatos cientificos
ou mesmo de hipéteses. Os adversarios do dogmatismo antigo e popularizante, de
Verne-a-Gernsback, estao certos quando protestam contra esse conceito limitado
de FC. Contudo, vao longe demais ao negarem que a FC se distingue dos géneros
literarios “a-historicos” — relatos miticos, contos de fadas etc., além do hotrror e da
Fantasia heroica, no sentido estrito — por meio da presenca da cognicio cientifica.
Essa se da como o sinal ou o correlativo de um método (modo, abordagem, atmosfera,

sensibilidade) idéntico aquele de uma filosofia moderna da ciéncia'. A ciéncia, nesse

1 Além da discussio a esse respeito no capitulo 1 de Metamorfoses da ficgao cientifica (Metamorphoses

2

of Science Fiction), ver também os meus ensaios ““Utépico’ e ‘Cientifico™ (“Utopian” and “Scientific”:
Two Attributes for Socialism from Engels. Minnesota Review, Durham, The Duke University Press, n.
6, p. 59-70, Spring 1976), agora o Capitulo 3 deste livro (“Defining the Literary Genre of Utopia: Some
Historical Semantics, Some Genology, a Proposal and a Plea”, 1973. In: SUVIN, Darko. Defined by a

Hollow, 2010), e “Ciéncia e marxismo, cientificismo e Marquit” (Science and Marxism, Scientism and
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sentido mais amplo de cogni¢do sistematica, com relagdo ao método, ndo pode ser
desvinculada da inovacdo da FC, apesar das correntes criticas de FC em voga nos
ultimos quinze anos. Por outro lado, ndo devem restar dividas de que uma analise
adequada do género nao pode focar o seu contetudo cientifico ostensivo, nem os dados
cientificos. De fato, uma distincao muito util entre a ficcado “naturalista”; a Fantasia,
e a FC, esbocada por Robert M. Philmus, ¢ que a fic¢io naturalista ndo demanda
explicagao cientifica, a Fantasia ndo a admite, ¢ a FC ndo somente a requer, como
consente que ela exista”.

Portanto, se o novum ¢ a condigdo necessaria da FC (distinguindo-a da ficgao
naturalista)’, a condicio suficiente da FC consiste na validacio da novidade pela
cognicao cientifica metddica, para a qual o leitor é conduzido de modo inexoravel. Em
uma obra verbal de ficgdo, tal exigéncia ndo pode, sem duvida, ser testada empiricamente
no laboratério ou na natureza, pela observac¢ao, mas pode se desenvolver, com
método, no contexto de um acervo de cogni¢des ja existentes, ou a0 MeNOs cOmMo
um “experimento mental”, seguindo uma légica cientifica aceitavel, ou seja, cognitiva.
Entre as duas alternativas, a segunda — a da l6gica cognitiva intrinseca, culturalmente

adquirida — parece-me a ser a teoricamente significativa.

Marquit. Two Attributes for Socialism from Engels. Minnesota Review, Durham, The Duke University
Press, n. 10, p. 143-151, Spring 1978). Acréscimo feito em 2008: Sobre a Fantasia (que percebi se tratar
de uma variedade do a-histérico, ao invés de compreender os géneros necessariamente sobrenaturais, e
que escrevo com letra maitscula, para evitar confusio), ver, agora, o meu ensaio “Considera¢ao sobre o

3

sentido da ‘Fantasia’ e da ‘fic¢do fantastica™ (Considering the Sense of “Fantasy” or “Fantastic Fiction”.
Extrapolation, Liverpool, v. 41, n. 3, p. 209-247, 2000.), e sobre a ciéncia, ha muito mais no texto “Sobre
os horizontes da epistemologia e da ciéncia” (On the Horizons of Epistemology and Science. Critical
Quarterly, New Jersey-USA, v. 52, p. 68-101, Apr. 2010).

2 Essa distingdao encontra-se em Philmus, Robert M. “Science Fiction: From its Beginning to 18707,
1976, p. 5-6. A minha definicio de FC parte de algumas discussoes prévias. Em especial, me encontro
em débito com a defini¢do de Kingsley Amis em Novos mapas (New Maps) quanto a alguns aspectos —
com a diferenca significativa de tentar ir além do seu fundamento evasivo da inovagao da FC “na ciéncia
ou na tecnologia, ou na pseudociéncia ou na pseudotecnologia” (AMIS, Kingsley. New Maps of Hell,
p. 18.).

3 Obras declaradamente nao realistas, principalmente alegéricas (mas também magicas, satiricas, lorotas
mentirosas ou Munchhauseniade), constituem uma categoria sobre a qual nio cabe perguntarmos se
possuem um novum, porque nio se valem de novos mundos, de agentes, nem de relagbes tio coerentes,
mesmo com finais provisérios, mas de meios imediatamente transitivos e narrativamente nio-auténo-
mos, que fazem referéncia direta a0 mundo empirico do autor e sdo sustentados por ele, assim como a
algum sistema de crengas nesse universo. Em rigor, a pergunta sobre se uma alegoria é FC, e vice-ver-
sa, nao tem sentido, mas, para propositos de classificacdo, precisa ser respondida negativamente. Isso
significa que — exceto para exce¢des e ambuiguidades — a maioria das obras de Kafka e de Borges nio
pode ser reivindicada como FC. Entretanto, defenderia que Na colonia penal e “A biblioteca de Babel”,
respectivamente, possam pertencer as excecoes. Sabemos, contudo, que ainda resta muito trabalho a ser
feito quanto a teoria da alegoria moderna, com o intuito de tornar mais precisos os termos destacados

nesta nota (ver também a se¢do 2.2 deste capitulo).
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Ainda que, dificilmente, fosse recorrer a um relato de FC em que a novidade
nao seja de fato continua, ou a0 menos analoga, em relacdo as cogni¢oes cientificas
existentes, aceitaria, em tese, uma possibilidade ténue de um novum ficcional, sustentado,
a0 menos aparentemente, em cogni¢des muito novas e imaginarias, além de todas suas
as possibilidades conhecidas ou sonhadas na realidade empirica do autor. (As minhas
duvidas, aqui, ndo sao tanto teéricas como psicoldgicas, pois nao vejo como alguém
possa imaginar algo que nao tenha sequer sido sonhado antes por outra pessoa. Logo,
nao acredito na originalidade individualizada).

Contudo, além das possibilidades “reais”, existem também os limites muito
mais rigidos da possibilidade “ideal”— mesmo que também sejam muito mais amplos —,
ou seja, incluem qualquer possibilidade conceitual ou imaginavel cujas premissas e/ou
consequéncias nao sejam contraditorias internamente (vide a instigante discussdo de
Foht). Apenas em uma FC “rigida” ou de um futuro proximo a tese da fabula deve se
adaptar a uma “possibilidade real”. Isto é, adequar-se aquela que ¢é possivel na realidade
do autor e/ou de acordo com o paradigma cientifico da sua cultura. Pelo contratio,
a tese de todo relato de FC necessita se ajustar a uma “possibilidade ideal,” como
definido acima. Qualquer historia baseada em um sonho metafisico — por exemplo,
de onipoténcia — é “idealmente impossivel” como uma narrativa coerente. Um ser
onipotente pode criar uma pedra que nao conseguira de levantar? — e assim por diante,
de acordo com a légica cognitiva que os seres humanos adquiriram na cultura desde
o principio até o presente. Por defini¢do, é impossivel para a FC reconhecer qualquer
agéncia metaffsica, no sentido literal de uma agéncia indo além da physis (natureza).
Sempre que isso ocorre, nao ¢ FC, mas um relato metafisico ou, trocando em miudos,

fantastico e sobrenatural.

1.3

A ciéncia é, portanto, o vasto horizonte da FC, a “motivagdo que desencadeia e a
dinamiza”*. Destaco, novamente, que isso nio significa que a FC seja “fic¢io cientifica”
no sentido literal, crasso ou popularizante de equipamentos-cuz-utopia/distopia. De
fato, alguns esclarecimentos significativos devem ser mencionados imediatamente: irei
me deter em trés. O primeiro deles é que o “horizonte” nido equivale a “ideologia”.
A nossa visio da realidade ou do horizonte conceitual é, bem ou mal, determinada

pelo fato de a nossa existéncia se basear na aplicagdao de ciéncia(s), e ndo creio que a

4 TRZYNADLOWSKI, Jan. “Préba poetyki science fiction”, 1963, p. 272.; ver também Lem, Nu-
delman (Conversation in a Railway Compartment. Trans. Daniel Soones. Science-Fiction Studies, v. 5,
1978.) e Russ (RUSS, Joanna. “Towatds an Aesthetic of Science Fiction”, In: SUVIN, Darko. MULLEN,
R. D. (Eds.). Science-Fiction Studies: Selected Articles in Science Fiction 1973-1975, 1976. p. 8-15.).
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nossa imaginagao possa ultrapassar esse limiar. Uma Arcadia sem maquinas ¢ hoje,
meramente, um microcosmo com um grau zero de industrializacio e uma tradi¢ao
que se mantém em pé gragas a um grau zero de ciéncia. Por outro lado, dentro de um
paradigma e de um ambito cientificos, as ideologias ou podem ser (e s30) completamente
favoraveis a esse estado de coisas unico e imaginavel, ser completamente opostas a ele,
ou uma opc¢ao intermediaria. Portanto, a FC anticientifica esta tdo dentro do horizonte
cientifico (nomeadamente, como uma reagao falaciosa ao abuso repressor da ciéncia,
capitalista ou burocratico) como a utopia literaria e a distopia estdo ambas dentro de
um horizonte perfectibilista. A denominada ficgdo especulativa (por exemplo, de J.
G. Ballard), claramente, comecou como uma inversao ideoldgica da FC “rigida” e, de
maneira geral, assim permaneceu. Mesmo que, em nenhum relato de FC a credibilidade
do género dependa em especial da razdo cientifica, o significado da situagdo ficticia
completa de uma narrativa subordina-se, em ultima analise, ao fato de que “a realidade
que desloca e, portanto, analisa™ ¢é interpretavel somente dentro da esfera cientifica
ou cognitiva.

Uma segunda explica¢do é que as ciéncias humanas ou as ciéncias historico-
culturais como a antropologia ou a etnologia, a sociologia, ou a linguistica (ou seja, as
ciéncias predominantemente nao-matematicas) sio igualmente baseadas em métodos
cientificos como a explica¢do necessaria e possivel para as realidades — clara, coerente,
imanente e nao-sobrenatural. Por exemplo, a navalha de Occam; o método da davida;
a construcao de pressupostos; os experimentos fisicos ou imaginarios (idealizados)
falseaveis; a causalidade dialética e a probabilidade estatistica; progressivamente,
paradigmas cognitivos mais abrangentes e outros semelhantes. Assim, muito
provavelmente essas “ciéncias moles” podem servir melhor de base para a FC do que
as ciéncias naturais, “duras”; e foram, de fato, o suporte das obras mais exemplares de
FC — em parte, por meio do subterfugio caracteristico da cibernética, a ciéncia na qual
se fundem a natural, dura, e as humanidades, moles.

Por fim, a terceira explicag¢ao ¢ que a ciéncia foi, desde Marx e Einstein, um
corpus de saber em aberto, de modo que todos os novos corpora imaginaveis, que nao se
contrapunham a base filoséfica do método cientifico na época do autor (por exemplo,
a Teotia da Simultaneidade e da Sequéncia® em Os despossuidos, de Ursula Le Guin),

podem funcionar como legitimagao cientifica na FC.

5 Philmus, Robert M. Science Fiction: From its Beginning to 1870, 1976, p. 20.

6 [N. T.] No original, “simulsequentialist physics”. Embora a personagem do livro de Le Guin, Shevek, se
trate de um fisico, optamos por utilizar a expressao teoria, mais ampla, ao invés de Fisica. Ademais, as
edi¢bes brasileiras de Os despossuidos (pelas editoras Aleph e Nova Fronteira) mencionam a Teoria

da Simultaneidade, a Fisica Sequencial e uma possivel combinacio entre elas. Dado que a aglutinagiao
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1.4

Isso pode ser contestado pelo fato de que um passeio pelas livrarias ird mostrar
que uma boa proporcio do que é vendido como FC se constitui mais ou menos de
relatos de Fantasia sobrenatural ou oculta. Contudo, esse é o resultado de um habito
ideolodgico e comercial de unir a FC (ficcdo em que o novum é validado cognitivamente)
e a narrativa fantastica. Um subgénero disforme, proveniente de tal mistura, é o da
“fantasia cientifica”, estendendo-se de Poe, a Merritt e a Bradbury. A seu respeito,
posso somente repetir as restricoes do ultimo James Blish, quem notou como, em tal
género, “a plausibilidade é especificamente evocada durante a maior parte da estoria,
mas pode ser descartada como retalhos, a bel-prazer do autor, e sem estar de acordo
com nenhum sistema ou principio visivel”, em “um abandono cego e satisfeito da
vida mental”’. Na Fantasia sobrenatural especifica, a novidade, supostamente, rejeita
a logica cognitiva e conclama para si mesma uma logica “oculta” mais elevada — seja
crista, a-crista e, de fato, ateia (como ¢é o caso de Lovecraft), ou, mais frequentemente,
uma mistura oportunista de ambas. Tal mescla revelou-se abertamente no século XIX,
mais seguro de si, por algo como “Cristianismo elétrico” (“Electric Christianity”), de
Marie Corelli (a enorme popularidade que ecoa, diretamente, em C. S. Lewis). O relato
de Fantasia sobrenatural consistente nio emprega apenas uma irrupgao simples do
sobrenatural na normalidade do cotidiano — como em O #nariz, de Gogol ou em A
pele de onagro, de Balzac —, mas desenvolve a fenomenologia do sobrenatural a custa
da tensio com a norma do cotidiano. Trata-se, geralmente — na Inglaterra, de Bulwer-
Lytton em diante —, de uma revolta protofascista contra a civilizagio moderna, o
racionalismo materialista etc. Organiza-se em torno de uma ideologia nao controlada
por qualquer cogni¢ao, de modo que a sua légica narrativa é, simplesmente, uma soma
entre a ideologia explicita e os padrdes erdticos freudianos. Se é que a FC existe, sem
duvida, nio se trata disso.

Na teoria dos géneros, um dos problemas com as distingdes ¢, certamente,

o fato de a histéria literaria estar cheia de “casos-limites”. Vamos examinar, com

entre ambas também nio se encontra no romance em inglés, optamos, assim, por trazer os dois termos
autonomamente.

7 ATHELING, William Jr. [pseud. de James Blish]. More Issues at Hand: Critical Studies in Contempo-
rary Science Fiction. Chicago: Advent, 1970, p. 98 e p. 104. Até agora, apenas Nudelman desenvolveu
a ideia em “Uma aproximagao a estrutura da FC de Le Guin” (NUDELMAN, Rafail. “An Approach
to the Structure of Le Guin’s FC”, Trans. Alan G. Myers. In: SUVIN, Darko. MULLEN, R. D. (Eds.).
Science-Fiction Studies: Selected Articles in Science Fiction 1973-1975, 1976. p. 240-250.), nos prevenindo,
novamente, de que o hibrido da FC e das narrativas policiais conduzem a um denominador comum
da narrativa final, menor e irrisorio. Diria que isso se d4 devido a incompatibilidade entre o contrato
da narrativa policial com o leitor, quanto ao desfecho elucidativo, e as multiplas surpresas inerentes ao

sistema do novum da FC.
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brevidade, um de relevancia consideravel, O wédico e o monstro, de Robert L. Stevenson.
Apesar do meu respeito pela destreza literaria de Stevenson, a minha hipdtese é que ele
esta trapaceando em termos de sua légica narrativa basica. Por um lado, a sua alegoria
moral do bem e do mal se materializa com a ajuda de uma mistura quimica. Por outro
lado, a transfiguracdo Jekyll-Hyde nao apenas se torna pontual, porque a mistura
quimica possufa impurezas desconhecidas, como também Hyde comega a “retornar”,
sem qualquer estimulo quimico, por for¢a do desejo e do habito. Essa oscilagao confusa
entre a ciéncia e a fantasia, na qual a ciéncia é usada como uma justificativa parcial ou
como um alibi complementar, para aqueles leitores que ndo estariam mais dispostos a
engolir uma fantasia direta ou uma alegoria moral, é, a meu ver, a razio de um exercicio
de constatacao elaborado, inteligente, mas, por fim, considerado insatisfatorio a partir
de diversos pontos de vista. Na forma naturalista, isso mascara, mas ndo explica a
imprecisao do nucleo narrativo.

Portanto, essa FC marginal é, a meu ver, um exemplo precoce de “fantasia-
cientifica”. A sua forca nao se origina de uma ldgica cognitiva, mas da angustia de
Jekyll diante de sua perda de controle e do impacto da alegoria moral oculta, mas
claramente subjacente. Essa ultima € particularmente relevante para compreender
como a burguesia vitoriana reprimia os aspectos nao-utilitirios e nao-oficiais da vida e
também expressa uma promessa infundada de que a oscilagdo entre a FC e a Fantasia
nao importa, visto estarmos lidando com uma alegoria completa, de todo modo (ver

a nota 5).

2. As consequéncias narrativas do #OVUM

2.1

A presenca do novum como fator determinante de uma narrativa de FC pode
ser verificada, fundamentalmente, por meio seu poder de explicar as estratégias
narrativas basicas desse género. Primeiramente, o dominio ou a hegemonia da novidade
cognitiva significa que uma narrativa de FC ndo é apenas um relato que inclui um ou
outro elemento ou aspecto da FC: os esforcos utopicos ou os terrores distopicos de
determinado tipo, como na maior parte da literatura universal; as alegorias morais ou
as visOes transcendentais de outros mundos, melhores ou piores do que 0s nossos,
como em muito da literatura de Milton, Swedenborg, e incontaveis imitadores; o uso
de novos equipamentos tecnolégicos, como em muitos dos relatos de James Bond, e
assim por diante. Uma narrativa de FC é uma fic¢ao na qual o elemento ou o aspecto

do género, o novum, é hegemonico, ou seja, € tao central e significativo que determina a
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légica narrativa integralmente — ou ao menos a predominante — a despeito de quaisquer

impurezas que possam estar presentes®.

2.2

O novum intensifica e radicaliza, igualmente, aquele movimento através da
fronteira de um campo semantico, como definido pela norma cultural do autor, que
sempre constitui o evento ficcional’. Na fic¢do “naturalista”, essa fronteira é iconica e
isomorfica: a transgressao da norma cultural significa, literalmente, um descumprimento
dessa; o adultério de Madame Bovary significa adultério. Na FC, ao menos nos seus
eventos determinantes, o limite ndo é iconico, mas alomorfico: a transgressio da
norma cultural é significada pela transgressio de uma norma ontoldgica, mais do
que meramente cultural, por uma mudanca 6ntica na realidade da personagem/do
agente, seja devido ao deslocamento dele ou dela no espaco e/ou no tempo, seja
porque a propria realidade se modifica em torno da personagem. Nao conhe¢o uma
forma melhor de caracterizar essa mudanga do que afirmar que contribui para o efeito
ontolitico' préprio da narrativa de FC e para as suas propriedades. Distintamente do
relato de Fantasia ou do mitolégico, a FC nao coloca outra realidade superior e “mais
real”, mas uma alternativa do mesmo nivel ontolégico daquele da realidade empirica
do autor. Talvez por isso, pode-se dizer que o correlato necessario do novum é uma
realidade alternativa, a qual possui um tempo histérico diferente, correspondente a
relacdes humanas e a normas socioculturais distintas, atualizadas pela narracao. Essa
nova realidade pressupoe a existéncia da realidade empirica do autor, declarada ou
tacitamente, visto que pode ser avaliada e compreendida apenas como a realidade

empirica modificada de qualquer modo.

8 Uma obje¢ao fundamental contra os denominados estudos tematicos dos elementos e aspectos da
FC, desde a obra de Bailey — em 1947, sem duvida, considerada pioneira — aos criticos atuais de FC, po-
sitivistas e atomistas, é que esses textos ignoram a caractetistica determinante do que estudam: a logica
narrativa de um relato ficcional. De modo andlogo, tendem a catalogar, monotonamente, cada migalha
tirada do bolo narrativo, desidratando-o completamente no processo. Isso nio significa que as discus-
soes criticas sobre, por exemplo, satélites artificiais, muta¢des bioldgicas, ou novos costumes sexuais na
FC (ou em outra fic¢do) ndo possam set, dentro de alguns limites, consideradas tteis. Para isso, devemos
saber, provavelmente, onde as mutacoes, os satélites, ou os padrées sexuais apareceram pela primeira vez
e como eles se difundiram. Entretanto, ndo devemos nos seduzir por essa necessidade nada central de
incluir na FC qualquer relato que apresente um equipamento ou um procedimento psiquico novo, como
Bailey fez com A pedra da Iua, de Wilkie Collins, e Dois en uma torre (Two on a Tower), de Thomas Hardy.
Dessa maneira, o pesquisador de FC estaria se sabotando, pois se tais obras também sdo de FC, assim
como O homem invisivel de Wells, por exemplo, entdo a FC realmente nio existe.

9 LOTMAN, Jutij. The Structure of the Artistic Text, 1977. (Michigan Slavic Contributions, v. 7).
10 [N. T)] No original, “ontolytic”. Segundo o autor esclarece em Metamorfoses da fic¢do cientifica, o
termo significa o efeito de dissolver a realidade, para que seja substituida por uma nova percepgio. De

fato, o sufixo “Yic” se remete 2 decomposicio, ao passo que “onf0” a0 ente ou ao sef.
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Ainda que tenha argumentado que a FC nio ¢ — e nao possa set, por defini¢ao
— uma alegoria ortodoxa com uma correspondéncia individual entre os seus elementos
e os componentes da realidade do autor, a sua modalidade especifica de existéncia é
um retorno pendular. O seu movimento se da ora da norma da realidade do autor e
do leitor implicito para o novum, atualizado pela narrativa com o intuito de elucidar
os eventos do enredo, ora de volta dessas inovagoes para a realidade do autor, com
o objetivo de mostra-la, mais uma vez, a partir da perspectiva nova adquirida. Essa
oscilagao, chamada de “estranhamento” por Chklovsky e por Brecht, é, sem duvida,
uma consequéncia de todo novum poético, dramatico, cientifico e, em suma, semantico.
Contudo, na FC o seu segundo polo ¢ uma realidade narrativa suficientemente
autbnoma e intransitiva, a ser explorada em profundidade conforme as suas proprias
propriedades e as relagdes humanas que implica. (Porque, embora mutantes, marcianos,
formigas ou nautil6ides inteligentes possam ser usados como significantes, eles apenas
se remeteriam as relagdes humanas, dado nio podermos — pelo menos até agora —

imaginar outras relagdes).

2.3

O movimento pendular entre o “mundo zero” do autor e a nova realidade
induz 2 necessidade narrativa de um meio de deslocar a realidade. A meu ver,
existem dois dispositivos para 1Ss0: uma uiages para um novo /locus € um catalizador,
transformando o ambiente do autor em um /ocus atual. Exemplos de ambos podem
ser encontrados em A mdquina do tempo e O homem invisivel, de Wells. O primeiro
caso parece mais adequado a uma introducdo abrupta de uma nova realidade e, o
segundo, a0 seu comego gradual. Sem duvida, sao concebiveis todos os tipos de
contaminacdes e de reviravoltas nesses dois meios. Quando a técnica i media res é
usada em qualquer relato de FC, em particular, os meios de deslocamento podem ser
descritos em retrospectiva ou podem, aparentemente, desaparecer por completo. O
ultimo exemplo se oferece, mais facilmente, em um deslocamento espago-temporal: o
nosso herdi ¢, simplesmente, nativo de outro lugar ou de outra época. No entanto, essa
semelhanca dissimula a presenca do deslocamento na forma-zero, geralmente como
uma convengao tacitamente extrapolada das estérias anteriores. A histéria do género
¢ um elo perdido que tornou possivel, por exemplo, os relatos em um espago-tempo
diverso sem nenhuma referéncia textual aquele do autor (como na maioria dos bons

romances de FC dos ultimos vinte anos).

2.4
O conceito de novum lumina também as vicissitudes histéricas para justificar

o deslocamento da realidade. Em relatos naturalistas, a viagem pode apenas ter inicio
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no espaco do autor, e a histéria da nova realidade precisa retornar a esse espago
para que conta-la seja plausivel do ponto de vista naturalista. No entanto, se torna
necessario, da perspectiva logica, que a versio sobre essa viagem extraordinaria para
uma nova realidade se converta, por sua vez, em um catalisador, induzindo mudangas
no ambiente do autor ou do leitor. Visto que o evento nao ocorreu realmente, como é
de conhecimento do leitor, a FC naturalista precisou inventar algumas estratégias para
dissipar tais expectativas. Verne aparentava sequer notar essa necessidade; Wells, por
sua vez, em alguns dos seus relatos, fingia que todos ja sabfamos dela. Tais manobras
fazem com que, hoje, essas narrativas soem como se presumissem um fluxo de tempo
alternativo, no qual, distintamente do fluxo de tempo do leitor, Nemo ou o Homem
Invisivel foram, de fato, os tormentos dos mares ou do sul da Inglaterra.

Muitos dos escritores anteriores se valeram de outros contorcionismos
excepcionais para satisfazer a plausibilidade naturalista, geralmente uma contaminagao
do mecanismo do “manuscrito dentro de uma garrafa” (as ultimas noticias de uma
viagem a Lua, trazidas por uma erup¢ao vulcanica do satélite, sdo enviadas muito
frescas para vocé, caro leitor) e o mecanismo da “invenc¢ao perdida” (uma novidade
unica, confinada a experiéncia de umas poucas pessoas, incapazes de difundi-la antes
que a invengdo se perdesse), como em Os primeiros homens na Lua.

Contudo, a variavel de manipulagdao mais plausivel era o tempo, na medida em
que situava o relato em um futuro imediatamente desobrigado de qualquer exigéncia
de plausibilidade empirica. O deslocamento da FC do espago para o tempo futuro nao
se deve, simplesmente, ao esgotamento dos pontos desconhecidos no mapa-muindi.
Na verdade, resulta de uma interagao entre dois fatores: por um lado, essa comodidade
narrativa, comprometida quanto a uma ideologia positivista rigida; por outro, a
forte tendéncia em dire¢ao a uma extrapolagio temporal, inerente a vida baseada na
economia capitalista, com os seus salarios, lucros e ideais progressivos, aguardados
sempre em um tempo futuro.

Portanto, o espago foi um /ocus completamente plausivel para a FC apenas
antes do dominio capilar do modo de vida capitalista, desde os primeiros relatos de
More e Swift sobre um vale feliz ou infeliz, ou uma ilha, conhecidos por quase toda
sociedade tribal e antiga. Tanto uma historia sobre um Parafso Terrestre ou sobre a
Cocanha, como um didlogo ou uma satira humanista acontecem em um espaco literario
ou imaginativo nao sujeito a plausibilidade positivista. Entretanto, uma burguesia
triunfante introduz uma ruptura epistemologica na imaginagao humana, marcando
uma nova era; essa descontinuidade faz com que o tempo linear ou o do relégio se
torne o lugar de desenvolvimento da espécie, por se tratar do espaco do capitalismo

industrial. Até mesmo os dominios espaciais do maior proprietario feudal sao finitos;
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o capital, a nova forma histérica de propriedade — a qual modulou as existéncias e as
relacbes humanas — nio tem limites, a principio, no tempo extrapolado.

O sistema poderoso de media¢oes, que instila a existéncia humana como um
todo, transforma o tempo, enfim, em equivalente ao dinheiro e, portanto, a todas as
coisas. A ideologia positivista seguiu a pratica capitalista de, eventualmente, aperfeicoar
uma imagem do tempo, fixado “em um continunm exatamente delimitado e quantificavel,
preenchido por ‘coisas’ quantificaveis [...]: em suma, [0 tempo] se torna o espaco’™.
Os tempos e os espagos imaginativos sao, agora, determinados como “positivos” e
quantificaveis. Todas as alternativas existenciais, bem ou mal, se modificam em tal
futuro espacializado, o qual se torna, assim, o oceano imenso, onde deve se situar a
outra margem da ilha alternativa. O positivismo dirige a FC para a antecipagdo, uma
forma mais ativista do que o modelo espacial, visto ser alcangavel no préprio espago
do leitor implicito.

Quando a Revolu¢ao Industrial se divorcia da democratica — uma separagao
que é um evento politico fundamental da época burguesa — o ativismo se torna
acirrado, conduzindo a demandas por outra ruptura pratica e epistemoldgica,
assinalada pela Jerusalém de Blake, na terra verde e aprazivel da Inglaterra, e pela
“atracdo apaixonada” e cosmica dos falanstérios de Fourier. Essas energias imaginativas
convergem em Marx, o grande visionario dessa mudanga criativa que ainda esta sendo
consumada nos nossos tempos. Ao invés de identifica-la como “pos-industrial” (um
termo vago e ligeiramente reificado), tenderia a chamar o novo paradigma — visto estar
marcado, no nosso século, por nomes como Einstein, Picasso, Eisenstein e Brecht —
de uma covariagao espago-temporal da Simultaneidade e da Sequéncia, ou relativismo
humanista e estranhamento; em suma, uma entre as realidades histéricas alternativas.
Suponho que, nessa perspectiva histérica, toda a FC significativa de Zamyatin, Capek
e Lem até Le Guin, Thomas M. Disch e Samuel Delany niao ¢ nem simplesmente
espacial, como em Lucian ou em More, nem simplesmente temporal, como em todos
os seguidores de A mdguina do tempo e O dorminboco, mas espago-temporal, de modos

muito interessantes e variados, os quais se aproximam de uma reinvengao e denotam

11 IJJBQQCS,(}eoqg History and Class Conscionsness, 1971, p. 90. — Consultar o ensaio funda-
mental, intitulado “A reificagdo e a consciéncia do proletariado”, que desenvolve, na integra,
descobertas a respeito d’O capital de Marx, bem como Simmel, Sombart e Mumford. Tentei
aplicar a abordagem de Lukacs a quantificagdo e a reificagdo nos meus ensaios “Sobre a visao
de mundo individualista no drama” (On Individualist World View in Drama. Zagadnienia rodza-
Jow literackich, v. 9, n. 1, 1966.) e “O purgatério do individuo em Beckett” (Beckett’s Purgatory
of the Individual. Twlane Drama Review, New York, v. 11, n. 4, p. 23-306, 1967.) e na parte sobre
a histéria de Metamorfoses da ficeao cientifica, especialmente no ensaio sobre Verne como o bardo
do movimento de tal espago quantificado
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novos usos aos tempos analdgicos, pré-capitalistas e pré-individualistas, assim como
aos espagos da imaginagao humana.

A maior diferenca com relagio as concepcoes medievais e pré-medievais talvez
pudesse se expressar em termos de destino. Segundo Lotman'?, é possivel dividir as
funcgoes literarias em dois grupos, as forgas ativas e os obstaculos. Até Swift (na FC e
na literatura de modo geral), os obstaculos sao for¢as inumanas e super-humanas, que
devem, no minimo, ser questionadas eticamente pelo poeta tragico e pelo herdi, mas
nao afeta-los de forma significativa. Mesmo que sejam todos denominados deuses —
Deus, Destino, Natureza e até mesmo a Historia — isso é menos importante do que o
fato de serem transcendentais, empiricamente imutaveis. A facanha mais iluminadora
da burguesia foi reduzir o universo a individuos, o que também significou identificar
os obstaculos com pessoas, que sdo acessiveis e, talvez, possam ser removidas por
outras. Por sua vez, conceberia uma literatura verdadeiramente moderna (e a FC),
correspondente a nossa época, a sua praxis € a sua episteme, como condizente com o
terceiro termo dialético, dando continuidade ao coletivismo fatalista e ao individualismo
humanista. Aprendemos que os produtos da imagina¢do e as instituicdes humanas
— Estados, corporagées, religides, guerras e similares — bem poderiam se tornar um
destino para cada um de nés. No século XX, a tragédia fez-se novamente possivel
(conforme a Revolu¢io de Outubro e a Segunda Guerra, Dublek e Allende nos
ensinam), ainda que seja mais uma tragédia da cegueira — das possibilidades historicas
falhas — do que da lucidez. Os obstaculos sao superindividuais, mas nao inumanos; eles
tém a grandiosidade do antigo Destino, mas podem ser superados por pessoas unidas
para esse proposito. A unido do povo constitui o destino histérico de cada individuo;

a sintese, nessa triade historica, é um coletivismo humanista.

2.5

A realidade alternativa, proveniente do nicleo narrativo do novum e almejada por
ele, evidentemente, pode apenas funcionar no retorno pendular da realidade do autor,
sugerido na se¢do 2.2, porque consiste, como um todo, em uma azalggia com aquela
realidade empirica, ou porque algumas de suas relagdes focais correspondam a essa
analogia. Nao importa o quao fantasticos sejam os mundos descritos e as personagens
(no sentido de nio verificiveis empiricamente), sempre de nobis fabula narratur”. Ainda
que a FC ndo seja uma alegoria ortodoxa, ela transmite a informagao estética em uma
proporcao direta a sua relevancia e a sua qualidade estética. A alternativa, para isso, é

operar no vazio semantico, salpicado de sensacionalismo melodramatico como uma

12 LOTMAN, Jurij. The Structure of the Artistic Texct, 1977.
13 [N. T.] A expressao latina significa que, ao fim e ao cabo, a historia se refere a nés mesmos.
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satisfagdo compensatoria, em um sistema de retorno sem controle, formado pelo gosto
corrompido do publico, ao invés de por tendéncias cognitivas na pratica social das
relacoes humanas'®. Contudo, o predominio claro dessa alternativa kitsch no petiodo
histérico atual nao deveria nos impedir de discutirmos sobre os modelos significativos
de FC, os seus horizontes e parametros.

Em Metamorfoses da ficcao cientifica, considerei os modelos heuristicos de FC
sob os seguintes aspectos: 1) a extrapolagdo, que parte de uma hipdtese cognitiva,
materializada pelo nucleo do relato, extrapolando-o diretamente no futuro, e 2) a
analogia, na qual a cognicdo deriva apenas do significado ou da mensagem final do
relato, e que pode, talvez, ser aplicavel apenas indiretamente aos problemas urgentes
do meio do autor. Até agora, tal analise foi util para desafiar o traco essencial de
toda ficgao cientifica como extrapolagiao (segundo testemunha, ainda, o titulo de um
periddico dedicado a FC); mas ainda nao avangou o bastante. Também observei que
qualquer funcdo futurolégica da FC deve ser estritamente secundaria, e que ressalta-
la tornou-se perigoso, visto que essa foi propensa a impor a FC o papel de tornar
popular a ideologia reinante no presente (tecnocratica, psidnica®, utépica, distopica,
moderna ou qualquer outra). Portanto, ainda que a extrapolacao seja, historicamente,
uma convencao de boa parte da FC (como analisado, em profundidade, na segunda
parte daquele livro), a mera extrapolagao ¢é tao fixa como qualquer quantidade, e, nos
casos mais relevantes, o seu pretexto dissimula o emprego de outros métodos. Assim,
a definicdo tedrica de qualquer FC como extrapolagiao deveria ser enterrada digna e
profundamente'®.

Obviamente, a FC ¢ material da futurologia (quando é o caso) apenas no

sentido muito restrito de refletir sobre o préprio periodo histérico do autor e as

14 “A informagdo obtida com relagdo a uma hipétese talvez possa ser pensada como uma razao das
probabilidades a posteriori por aquelas a priori (precisamente, o logaritmo dessa razio)” (CHERRY,
Colin. On Human Communication, 1966, p. 63). Portanto, a informacdo obtida de uma obra literaria é
uma razio logaritmica (que ¢, infelizmente, muito reduzida) das possibilidades existenciais imaginaveis
e compreensiveis para um leitor ideal, depois de uma leitura, por aquelas previsiveis e provaveis de se
conceber antes da leitura. O dado ¢ uma fungdo do rearranjo da compreensio do leitor sobre as “rela-
¢6es humanas”. “Em geral, quando falamos de informagao, devemos usar a palavra forma”, argumenta
Thom, no seu impressionante Stabilité, (THOM, René. Stabilité structurelle et morphogénése, 1972, p. 133).
15 [N. T] Psi6nico é um termo recorrente na ficcao cientifica americana das décadas de 1950 e 1960,
para se referir a uma disciplina ficticia que combinava os principios da engenharia eletronica, em espe-
cial, a0 estudo dos fenémenos paranormais e psiquicos. O vocdbulo ¢ uma aglutinagdo de “psi” (em
remissio aos fenoémenos psiquicos) e “Onico” / “Onica”, de eletronica, e foi difundido pelo editor e
escritor desse género John W. Campbell Junior (1910-1971).

16 Wells ja sabia disso em 19006, ver o capitulo 10 de Metamorfoses da ficcao cientifica sobre a sua auto-critica.
Sobre a discussio dos modelos de FC extrapolativo, analégico e outros, ver também Philmus, ambos
os artigos de Jameson — e, agora (2008), também a minha nota “Adeus a extrapolacdo” (Goodbye to
Extrapolation. Sczence-Fiction Studies, Greencastle-USA, v. 22, n. 2, p. 301-303, 1995).

outra travessia 32 - Programa de Pés-Graduag¢do em Literatura -

181



possibilidades inerentes a ele. Os séculos XXI socialistas distintos, de Bellamy e de
Morris, usam o mecanismo de antecipagdo com muita eficicia, porque tratam de como
veem, cada um a seu modo, as relagées humanas coletivas embrionarias nos anos 1880.
Por sua vez, 1984 e 2007 tratam dessas mesmas relagdes em 1948 ou em 1967, segundo
certos elementos e aspectos pertencentes as perspectivas de Orwell ou de Kubrick.
Assim, um texto relevante de FC sempre deve ser lido como uma analogia, algo entre
o simbolo vago e uma parabola almejada com exatidao. Por sua vez, a FC extrapolativa,
em qualquer sentido futurolégico, era (e ¢) apenas uma ilusao da ideologia
tecnocratica — sem duvida, fundamental para a compreensao historica de um
dado periodo da FC, mas teoricamente insustentavel. Isso porque a propria extrapolagao
como um procedimento cientifico (e ndo apenas como mera formalizagdo aritmética)
baseia-se em uma analogia rigida — ou, se preferir, crua — entre os pontos dos quais
e para os quais a extrapolacdo ¢ levada. L.ogo, a extrapolacio ¢ um caso cientifico limite de
analogia de unidimensional. Como observa Peirce, um efeito “cientifico” (ou “fendmeno’)
“consiste no fato de que quando aquele que faz experimentos decide agir de acordo
com um determinado esquema, planejado por ele, chegara a algo diferente, abalando,
assim, as duvidas dos céticos, como o fogo celestial no altar de Elias™"".
A “histéria futura” da ficcdo cientifica, especificamente, foi muito identificada

por Raymond Williams com

[..] a descoberta e a matetializagdo de uma férmula sobre a sociedade. Um
padrio particular é abstraido de uma soma de experiéncia social, e a socie-
dade ¢ criada a partir desse padrio [...] o mecanismo ‘futuro’ — geralmente
apenas um mecanismo, pois quase sempre € sobre a sociedade contempo-
ranea que se escreve [...] — remove a tensdo convencional entre o modelo

selecionado e a observacio comum!®®,

Certamente, nem o futuro é um espago de quantidade mensuravel, nem o
conjunto das relacdes humanas ira perdurar por uma geragao ou mais com o intuito
de extrapolar um unico elemento (ou pouquissimos elementos) contra um contexto
imutavel. Essa é a premissa comum que invalida uma extrapola¢ao futurolégica, assim
como uma extrapola¢iao abertamente ficcional. O futuro sempre se constitui tanto por
multiplos desenvolvimentos entrecruzados e por intengoes, desejos e crengas, quanto
as questoes humanas, ao invés de apenas por fatos quantificaveis. Trata-se do esquema
de Peirce ou do padrio de Williams, e nio do ponto final de uma reta. Ademais,

antecipar o futuro das sociedades e das relagdes humanas é uma busca que mostra a

17 PEIRCE, Charles S. What Pragmatism Is, 1934, p. 284.
18 WILLIAMS, Raymond. The Long Revolution. Harmondsworth, 1971, p. 307.
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impossibilidade de usar a filosofia ortodoxa — absoluta ou cientifica — de uma ciéncia
natural como modelo para as ciéncias humanas. Esse empenho revela, primeiro, que
todas as ciéncias (incluindo as naturais) sdo e sempre foram uma categoria historica e,
segundo, que as ciéncias naturais ou “objetivas” e as humanas (culturais) ou “subjetivas”
devem, finalmente, ser pensadas como uma unidade: “A ciéncia natural ira, a tempo,
incluir a ciéncia humana, assim como a ultima vai incluir a ciéncia natural. Havera uma
unica ciéncia” — destacou um observador agudo e excepcional, ja na primeira parte do
século XIX".

Como resultado, a forma legitima da FC ou o subgénero da antecipagdo —
relatos localizados em um futuro histérico com relagao aquele da sociedade do autor
— devem, por um lado, ser diferenciados rigorosamente da ideologia tecnocratica
da extrapolacdo e, por outro, do mecanismo literario da extrapolacdo. Extrapolar
uma caracteristica ou uma possibilidade do meio do autor pode ser uma hipérbole
literariamente legitima também nos relatos de antecipagao, em outra FC (por exemplo,
na localizada no espago e nao no futuro) ou, de fato, em alguns outros géneros como
a satira. Contudo, o valor cognitivo de toda FC, incluindo os relatos de antecipagio,
deve ser encontrado na sua referéncia analdgica ao presente do autor, ao invés de
nas previsoes, discretas ou globais. A cognicio ficcional-cientifica se baseia em uma
hipotese estética similar aos procedimentos da satira ou da pastoral, e ndo naqueles da
futurologia ou dos programas politicos.

Portanto, o problema de se construir modelos uteis para a FC ¢ diferenciar
dentro da analogia. Suponhamos que todo relato de FC seja algum tipo de analogia — e
penso que A mdquina do tempo, O tacio de ferro ou entdo Histdria do futuro, de Heinlein,
Os mercadores do espago, de Pohl-Kornbluth, ou até mesmo O zitimo e primeiro homem, de
Stapledon e Andrimeda, de Yefremov, sdo, principalmente, analogias muito claras dos
processos de encubagido da época do autor. Portanto, qual seria simplesmente, em cada
caso, o grau e o tipo de distor¢ao anamorfica, a sua “versao” da realidade? Como se
espera que o leitor implicito desses livros reaja e lide com uma realidade narrativa que
¢ um Outro invertido, revertido, convertido, exposto, evitado e subvertido em relagao
as suas certezas do Eu e da Norma — as quais, como afirma Hegel, sdo obscurecidas
pela sua propria ilusdo de evidéncia e proximidade, bekannt, mas nio erkann? Uma
resposta que esclareceria parcialmente esse conjunto de questoes também mostraria o
porqué de algumas dessas versdes procurarem —

algumas vezes com convicg¢ao, mais frequentemente por puro convencionalismo

— se situar em um futuro extrapolado.

19 MARX, Karl. Private Property Communism, 1967, p. 312.
20 HEGEL, Georg. W. E. Phdnomenologie des Geistes, 1949.
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2.6

Uma consequéncia narrativa final do novum é que ele molda o “cronotopo” da
FC (ou os cronotopos?). Um cronotopo ¢ “a conexao essencial das relagdes espaciais
e temporais, configuradas pela arte literaria”. Nele, “as caracteristicas do tempo sio
reveladas no espago, a0 passo que esse tltimo recebe significado do tempo e é medido

21 _ e ambos se mesclam em uma determinada estrutura de enredo. Todavia, a

por ele
novidade em FC pode ser tanto um novo /ocus, ou um agente (uma personagem) com
novos poderes de transformar o /ocus antigo, ou entio uma mistura de ambos. A conexio
entre as forgas ativas (os protagonistas) e os obstaculos a serem atenuados (o /ocus)
determina a homogeneidade do relato. Se os protagonistas e os /Jocz necessariamente
implicam e reforcam fortemente um ao outro — assim como o Viajante do Tempo de
Wells e a sequéncia de suas visdes descentralizadoras do futuro, ou o Shevek de Le
Guin, a sua fisica, e a sociopolitica planetaria bindtia e a psicologia de Os despossuidos™
— entdo teremos uma historia de uma qualidade maior do que as aspiragdes de, diga-se,
um Van Vogt, nas quais todos os obstaculos sao falsos, visto que o protagonista ¢ um
super-homem que impde a sua vontade tanto contra inimigos como contra supostos
aliados.

Quanto as estruturas de enredo, se a FC é organizada em torno de uma
mudanca do seu mundo e dos seus agentes, irreversivel e significativa, acrescentar
aventuras, meramente, de modo que a mudanga represente mais do mesmo, significaria
um excesso da FC em favor do sensacionalismo trivial, degradando o género ao
submeté-lo a uma estrutura de enredo mais simples ou menos organizada. A meu
ver, Nudelman tem demonstrado brilhantemente a incompatibilidade das estruturas de
enredo da narrativa policial ciclica, a conclusio de que o universo retorna para “o seu
equilibrio e a sua ordem”, a narrativa de aventura linear ou cumulativa, e as estruturas
em espiral da legitima FC, o enredo que altera o universo do relato®. Por outro lado,
o modo narrativo mais facil de conduzir uma mudanga significativa do lar € fazer com
que o heréi ou a heroina cresga nesse lugar (ou melhor, fazer com que o herdi ou a
heroina o definam para o leitor, crescendo com ele). Muito da FC legitima emprega a
estrutura do enredo do “romance de formagio”, com o seu protagonista, a principio
ingénuo, que, gradativamente, chega a algum entendimento do novum por si mesmo e

pelos leitores.

21 BAKHTIN, Mikhail M. gprosy literatury i éstetikz, 1975, p. 234-235.

22 Acréscimo de 2008: veja, agora, o “Capitulo 18” deste livro [Defined by a Hollow: Essays on Utopia,
Science Fiction and Political Epistemology, 2010] sobre Os despossuidos.

23 NUDELMAN, Rafail. An Approach to the Structure of Le Guin’s FC, 1976, p. 240-250.

Universidade Federal de Santa Catarina - 22 Semestre de 2021 - 184



Como esses dois exemplos e outras discussoes deste capitulo podem indicar,
torna-se possivel engajar-se em avaliagdes analiticas da FC que nao sejam meramente
ideoldgicas, nem apenas formalistas, comegando-se com as necessidades da estrutura

literaria resultantes de alguma variante do novum.

3. O novum e a Historia
3.1

O novum, como uma categoria criativa e em especial estética, ndo pode ser
completamente explicado, nem mesmo quanto a esséncia, por tais aspectos formais
como a inovagao, a surpresa, a remodulagao ou o estranhamento, ainda que esses fatores
sejam importantes e indispensaveis®. O novo é sempre uma categoria historica, visto
ser sempre determinado pelas forgas historicas que tanto o suscitam na pratica social
(incluindo a arte) como ajudam a criar novos significados semanticos, cristalizando o
novum na consciéncia humana (ver 1.1 e 2.2).

Uma analise da FC, necessariamente, defronta a questio sobre por que e
como a novidade foi reconhecivel como tal no momento em que apareceu, sobre que
formas de entendimento, horizontes e interesses estavam implicitas no zovum e foram
requisitados por ele. A novidade, certas vezes, esta diretamente relacionada a tais forgas
historicas e padroes novos, mas, em outras, isso ocorre de maneiras muito complexas
(por exemplo, ndo meramente como reflexo, mas também como prefigura¢do ou
recusa). Em ultima instancia, liga-se a possibilidades de descontinuidade qualitativa
no desenvolvimento das relacoes humanas. Um novum estético ou € uma traduciao de
uma cognicao historica e ética para a forma, ou (em nossa época, talvez com maior
frequéncia) € um comeco da cognic¢ao histérica e ética como forma.

3.2

Provavelmente, a consequéncia mais importante de uma compreensao da FC
como um sistema simbolico centrado em um novum, que deve ser validado cognitivamente
dentro da realidade narrativa do relato e de sua interagdo com as expectativas do
leitor, é que a novidade deve ser explicada convincentemente em termos concretos
e até mesmo imaginarios — ou seja, em termos do tempo, do lugar, dos agentes e da
totalidade cosmica e social especificos de cada relato. Isso significa que, em principio, a FC
deve ser examinada, como a maior parte da fic¢dao naturalista ou “realista” e de modo
muito diferente da Fantasia de horror, pela densidade e riqueza dos objetos e agentes

descritos no microcosmo do texto. Outro modo de interpretar a distingdo de Philmus,

24 Para mais detalhes sobre o estranhamento e noc¢Ges similares, depois dos formalistas e de Brecht,
ver Jauss, bem como as criticas a Jauss e 0s progressos a partir da sua teoria reunidos acessivelmente
por Hohendahl.
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apresentada em 1.2, seria configurar uma triade hegeliana adicional, na qual a tese
seria a ficcdo naturalista, cujo efeito de realidade é empiricamente validado, a antitese
seriam os géneros a-historicos, aos quais faltam tal efeito, e a sintese seria a FC, na qual
o efeito ou a realidade sdo validados por uma inovagao cognitiva. Emblematicamente,
o novum, essencial e particular de qualquer relato de FC, deve ser analisado, por sua
vez, em virtude de quanto ele sustenta e pode sustentar de descoberta recente no

imaginario, mas coerente com as relagdes mundanas, ou seja, histdricas.

3.3

Em vista desse carater duplamente histérico — nascido na historia e avaliado
nela — o novum da FC deve ser distinguido nao apenas de acordo com o seu nivel de
magnitude e de validagdo cognitiva (ver 1.1 e 1.2), mas também de acordo com o seu
grau de relevancia. O que é possivel deveria ser diferenciado nao apenas do que ja é real,
mas também do que é também irreal empiricamente, mas axiologicamente necessdirio.
Nem todas as novidades possiveis serdo igualmente relevantes, ou de relevancia
igualmente duradoura, primeiro do ponto de vista do desenvolvimento humano e,
segundo, de um desenvolvimento humano positivo. Obviamente, essa categorizacao
implica, primeiro, que existam algumas tendéncias semelhantes as da lei na histéria
social e césmica das pessoas e, segundo, que nés possamos hoje (se formos inteligentes
e sortudos o bastante) julgar tais tendéncias como partes de um spectrum que oscila
do positivo ao negativo. Concordo com ambas as proposi¢coes e nio irei discuti-las
aqui — em parte por concisao retérica, mas, especialmente, porque nao posso pensar
em nenhuma narrativa de FC de alguma relevancia que nio esteja, de certo modo, de
acordo com tais afirmacdes em sua pratica narrativa (a despeito das teorias particulares
que o autor possa ter).

Portanto, um novum pode ser, ao mesmo tempo, genérico na superficie e
validado cognitivamente como possivel e, ainda assim, de relevancia muito limitada
ou pequena. A sua relacio com uma mudanca® significativa equivale aquela entre o
pseudonovum de roupas da moda e de modelos de carro — “novos e aperfeicoados”,
anualmente, ou até “revolucionarios” —, e uma mudanca realmente drastica, tal como
a trazida por uma revolu¢do social e uma atualizagio do paradigma cientifico, por

exemplo, para a melhora do transporte ou do vestuario. O pseudonovum nao tera a

25 [N. T.] Le-se, no texto de Suvin, “relevant novelty” (novidade relevante) e, algumas linhas depois, “radi-
cal novelty” (novidade radical). No comeco do ensaio, o autor traz os termos novelty e innovation (novidade
e inovacio, respectivamente) como sinénimos do novum. Essas expressoes, em portugués, foram empre-
gadas em toda esta tradugio, exceto neste paragrafo, em que “mudanga”, também um sinénimo, ficava

mais coerente com o carater de alteracdo abrupta contido em “radical’.
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vitalidade de uma arvore, de uma espécie animal ou de uma crencga, mas, nas palavras
de Bergson, do élan explosivo e nascente do casco de um morteiro, estourando em
fragmentos sucessivamente menores, ou “de um imenso fogo de artificio, cujo centro
emite, continuamente, mais faiscas”?.

Em suma, um novum é falso a menos que, de certo modo, participe do que
Bloch denominou de “linha de frente do processo histérico”. Para ele como um
marxista (e para mim), isso significa um processo implicado intimamente nos esforgos
em prol da desalienagdo das pessoas e das suas vidas sociais. As contingéncias
instaveis, decorrentes da competicio de mercado e ligadas aos direitos do autor ou
a lei de patente, possuem um limite incorporado e um tabu definido, precisamente,
pela sacralidade intocavel da competi¢ao (uma ideologia palpavel em muita FC). De
relevancia breve e limitada, mais particular do que geral (kazh’hekaston, ao invés de
kath’holon, como Aristoteles expressa na Poética), essas contingéncias conduzem a uma
mudanga superficial, e ndo a uma novidade verdadeira. Assim, lidam com relagbes
humanas muito diferentes, em termos qualitativos, das predominantes na realidade do
autor, que nao podem ser revertidas meramente por uma troca de figurino. Todas as
Operas espaciais podem ser reconvertidas no darwinismo social dos ocidentais e em
relatos de aventura semelhantes, substituindo-se os potros pelas armas /aser, e os indios
pelos monstros viscosos de Betelgeuse. A maioria dos romances de Asimov pode
retornar aos modelos de narrativa policial por meio de um sistema ligeiramente mais
complexo de substitui¢ées, de acordo com o qual, por exemplo, a Segunda Fundagao
provém de “A carta roubada”, de Poe.
34

Dado que a liberdade é a promessa de que aconte¢a algo novo e, de fato,
diferente, “a possibilidade de torna-lo diferente”, a distingao entre um novum verdadeiro
e um falso ¢, curiosamente, nao apenas uma chave para a qualidade estética da FC,
mas também para as suas qualidades ético-politicas libertadoras, para a sua relevancia
comunitaria®’. Por fim, a Unica novidade consistente é aquela capaz de constituir um
sistema em aberto, “que possui o seu zovum continuamente, em si e antes da prépria

existéncia, porque condiz com o estado inacabado do mundo, o qual nao ¢ determinado

26 BERGSON, Henti. L éwolution creatrice, 1907, p. 99; p. 270; ver também o comentario de Bloch sobre
ele em Das Prinzip Hoffnung. Frankfurt: Suhrkamp, 1959. 2 v., p. 231. Todo o meu argumento em 3.1-3.4
se deve, fundamentalmente, a Bloch. Ver, sobre a originalidade no mercado capitalista, também Brecht
passim — por exemplo, BRECHT, Bertolt. Gesammelte Werke, 1973. v. 15, p. 199-200 — e Adorno (ADOR-
NO, Theodor. Asthetische Theorie, 1970, p. 257 e paginas seguintes).

27 BLOCH, Ernst. Experimentum Mundi, 1976, p. 139; ver também Gramsci, I/ materialismo storico ¢ la
filosofia di Benedetto Croce, com quem também me encontro em débito, citado a partir de GRAMSCI,
Antonio. Selections from the Prison Notebooks, 1971, p. 360.
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em lugar nenhum por uma férmula transcendental supramundana”®. Isso se liga ao
meu argumento, em 1.3, de que a validagdo da FC se pauta na ciéncia como um corpus
de saber em aberto. Segundo vemos agora, esse saber esta, verdadeira e solidamente
ancorado no fato fundamental de que nao existe fim para a historia e, em particular, de
que nos e as nossas ideologias nao somos o produto final do trabalho histérico desde
a época dos primeiros tigres de dente de sabre e das cidades-estados mesopotamicas.
Por conseguinte, quanto mais claramente a FC evita as resolu¢oes finais, sera mais
significativa e relevante de fato. Sejam essas a utopia estatica do modelo de Platao-
More, a distopia estatica do paradigma de Huxley-Orwell, mais “elegante”, seja qualquer
metamorfose similar do Apocalipse (lembremos que o fim dos tempos, no Apocalipse,

abarca ndo apenas o caos definitivo, mas também a ordem divina derradeira)®.

3.5

Sempre que uma historia imaginaria for reelaborada quanto ao seu sentido e aos
seus valores humanos, é possivel que se aproprie de alguns padrdes narrativos de relatos
mitolégicos, mas a “novidade” dos deuses, legitimada por superciéncias inexplicaveis,
a disposiciao da escola de antropologia de Cambridge ou dos supermortais de von
Diniken, é uma pseudonovidade, carne requentada de ontem, fantasiada com um novo
molho. A historicidade analégica da FC pode ou ndo pode ser mitomorfica, mas, como
argumentei em Metamorfoses da ficcao cientifica, ndo pode ser mitopoética em nenhum
sentido, exceto no mais trivial de possuir “uma extensao vasta” ou “um sentido de
encanto”. Trata-se de outro lema ultrapassado, presente em boa parte da critica de FC,
pronto para um merecido descanso no mesmo limbo que a extrapolagio. Portanto, o
mito ¢ reencenagao, eterno retorno, e o oposto da liberdade criativa humana.

Na verdade, mesmo depois de se subtrairem os relatos mais ou menos
sobrenaturais (a fantasia-cientifica, espada e magia, e similares), noventa por cento
da FC tera estruturas de enredo que se desviam da histéria para faroestes, aventuras
complementares extraordinarias, ou recriagées da mitografia. Contudo, como afirmara
Kant, mesmo que um estado de coisas dure mil anos, isso nao o torna necessariamente

correto. De preferéncia, devem-se buscar as razdes para o equivoco.

28 BLOCH, Ernst. Experimentun Mundi, p. 34.

29 Tentei ampliar esse debate em “As parabolas em aberto de Stanislaw e So/aris” (The Open-Ended
Parables of Stanislaw Lem and Solaris. Afterword. In: LEM, Stanislaw. So/aris. New York: Walker, 1976.);
que foi incorporado a um paralelo entre a ortodoxia soviética e os modelos de FC norte-americanos
em meu “Stanislaw Lem” (Stanislaw Lem und das mitteleuropiische soziale Bewusstsein der Science
Fiction. Stanislaw Lem. In: BERTHEL, Werner (Ed.). Der dialektische Weise ans Krakow, 1976. p. 157-171).
Ambos estdao agora disponiveis como o Capitulo 8 do meu livro Posicies (Positions).
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3.6

Portanto, esta analise finalmente chegou ao ponto em que a histoéria, sob o
disfarce da historicidade analdgica, é considerada como o proximo passo crucial para
compreendermos a FC: a estoria é sempre também histéria, e a FC é sempre também
certo tipo de relato histérico imaginativo (que poderia ser utilmente comparado com
o romance histérico). Todas as implicagdes epistemologicas, ideoldgicas e narrativas,
correlatas do novum, levam a conclusiao de que a FC significativa ¢, de fato, um modo
especificamente indireto de comentar sobre o contexto coletivo do autor — com
frequéncia, resultando em um comentario supreendentemente concreto e agudo sobre
tal meio. Mesmo quando a FC sugere — as vezes intensamente — um voo a partir
daquele contexto, trata-se de uma ilusdo de 6tica e de um truque epistemolégico. Em
toda FC significativa, a fuga se da em dire¢do a uma posigao estratégica melhor para
a compreensio das relagdes humanas em torno do autor. E uma fuga das antigas
normas, constringentes, para um fluxo temporal diverso e alternativo, um mecanismo
de estranhamento histérico e uma disponibilidade, ao menos inicial, para novas
normas da realidade, para o novum da histéria humana desalienante. Creio que, a fim
de compreendé-lo adequadamente, o critico tera que integrar o saber socio-historico
ao formal, a diacronia a sincronia. A histéria ndo terminou com a sociedade “pos-
industrial”: como afirmou Bloch, o Dia do Juizo é também o Génesis e o Génesis

acontece todos os dias.
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