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Resumo

Doze anos se passam entre a conferéncia londrina de Jacques Derrida intitulada Mal
d’archive e a inauguragao do parisiense Musée du quai Brandly. Este artigo aproxima
estes dois eventos, tanto o de junho de 1994 quanto o de junho de 20006, a fim de
recuperar os tragos do processo de construgiao do conceito de identidade de si e de
outros na museologia francesa. Partindo de uma leitura etimoldgica da palavra arquivo,
chegar-se-a a acep¢ao da instituigdo museu como um lugar de atuagdo do arconte,
definidor, instituidor e conservador dos limites e das caracteristicas da identidade,
nacional, cultural ou comunitaria.

Palavras-chave: arquivo; acervo; museu; identidade.

Résumé

Douze ans se sont écoulés entre la conférence londonienne de Jacques Derrida intitulée

Mal d'archive et I'inauguration du musée parisien du guai Brand)y. Cet article rapproche
ces deux événements, celui de juin 1994 et celui de juin 20006, afin de retrouver les
traces du processus de construction du concept d’identité de soi et d’autre dans la
muséologie francaise. En partant d’une lecture étymologique du mot archive, nous
arriverons a la signification de I'institution muséale comme lieu d’action de I'archonte,
définisseur, instituteur et conservateur des limites et des caractéristiques de I'identité,
nationale, culturelle ou communautaire.

Mots-clés : archive, collection ; musée ; identité.
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E jd ¢ tarde da noite
volta men elefante,
mas volta fatigado,
as patas vacilantes

se desmancham no po.
[.]
Exansto de pesquisa
cain-lhe o vasto engenho
como simples papel.

A cola se dissolve

e todo sen contesido

de perdao, de caricia,
de pluma, de algodao,
Jjorra sobre o tapete,
gual mito desmontado.
Amanha recomego.

O elefante. Carlos Drummond de Andrade.

Em conferéncia do dia 04 de junho de 1994, durante coléquio internacional
Memory: the guestions of Archives, em Londres, o filésofo Jacques Derrida se langa em
uma tentativa de responder « pourquoi [doit-on] réélaborer aujourd’hui un concept de
Larchive? Dans une seule et méme configuration, a la fois technique et politique, éthique

et juridique ? »'. Estimulado pelos desastres que marcam o fim do milénio” —

ce sont aussi des archives du mal : dissimulées ou détruites, interdites, dé-
tournées, « refoulées ». Leur traitement est a la fois massif et raffiné au
cours de guerres civiles ou internationales, de manipulations privées ou
secretes. On ne renonce jamais, c’est 'inconscient méme, a s’approprier
un pouvoir sur le document, sur sa détention, sa rétention ou son interp-
rétation.’

Derrida se questiona se nao seria a hora de nao somente distinguir o arquivo
daquilo a que o reduzimos regularmente, a experiéncia da memoria e o retorno a
origem; mas também distinguir pelo seu carater arcaico, arqueoldgico, pelo seu carater
de ser a exterioridade, a realiza¢ao de um lugar, de uma técnica de constitui¢io de um
lugar de autoridade.

E na etimologia* da palavra que o fildsofo encontra essa distingio. A palavra

arquivo, em portugués, e mesmo archive, em frances, vem do baixo latim, archivum,

1 DERRIDA, Jacques. Mal d'archive, 1995, p. 01 [Grifo do autor].

2 Que nada mais sdo que uma varia¢do dos mesmos que marcam o inicio do novo milénio, como o 11
de setembro nos Estados Unidos, a guerra do Boro Hakan na Nigéria, os embates entre Israel e Pales-
tina, a questdo ucraniana, o ataque ao Charlie Hebdo, em Paris, a epidemia do SAR-CoV-2. Os arquivos
do mal se reproduzem de maneira insaciavel nessa biblioteca de babel.

3 Ibidem, p. 01 [Grifo do autot].

4 As acepgOes apresentadas a seguir foram retiradas de trés diferentes obras. Para o portugués, HOU-
AISS, Antonio, Diciondrio Eletronico Houaiss da Lingna Portugnesa, 2001; para o francés, REY, Alain, e
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“palacio, tribunal, lugar onde se guardam papéis e documentos antigos, cartério”; que,
por sua vez, ¢ uma adaptagao do grego antigo, arkhé, arkbeion, residéncia dos principais
magistrados, onde se guardavam os arquivos de Atenas. Decompondo-a, o antepositivo
arqu(e/ i)-, do grego arkhé, arkhés marca a posicao do que estd a frente, donde comeco,
origem, principio, ponto de partida, que, através da latinizagoes, derivou-se em are-. Para
além, ha ainda a palavra argué, cuja rubrica na filosofia nos remete aos pensamentos
pré-socratico, no qual arqué ¢ “o elemento basico na constituicio da natureza”, e
aristotélico, para o qual arqué ¢ “o ponto de partida, a causa de um processo qualquer”.

Derrida elabora sua fala a partir da discussdao da ideia de arquivo como um
lugar onde se guardam os documentos nio sé antigos, arcaicos, mas os documentos
originarios, que dao (a quem os detém) o poder, a autoridade de determinar essa origem,
esse principio. Nao mais uma relagao de constru¢iao da experiéncia da memoria, mas
um lugar de autoridade para a construgdao da propria memoria. Indo além, a partir
do pensamento pré-socratico, um lugar de autoridade de construgdo de uma origem
natural, fundamental, definidora e definitiva.

O que se reforga ainda mais se avancarmos na analise da composi¢ao da palavra
arguivo. Se desrespeitarmos a norma gramatical de formacao de palavras, para a qual
¢ sempre necessaria a presenca de um radical, podemos assumir que a palavra arguivo
forma-se pela jun¢io do antepositivo argu(e/7)-, com o sufixo —zvo, um pospositivo
formador de adjetivos, do latim s, a, um, cuja acepgao € mesmo, a feicio de’. Arquivo
deixaria de ser apenas “o conjunto de documentos relativos a histéria de um pafs,
regido, cidade, institui¢ao, familia, pessoa”, para ser também um lugar de autoridade
na construcao desses documentos, que revelam a natureza de si mesmo, a feicao de
si mesmo. Levando em conta que —zo é um pospositivo formador de adjetivos, temos
agora uma nova acep¢ao de arquivo enquanto conjunto de documentos determinados
por alguém portador de autoridade que modifica um substantivo — “classe de palavras
com que designamos os seres, animados ou inanimados, concretos ou abstratos, as
coisas ou partes delas, os estados, as qualidades, as agoes”.

Leitura essa reforcada se executarmos o mesmo movimento com a lingua
francesa. —Ive’ ¢ também um sufixo formador de adjetivos definido como “caracterizado
por, relativo a”. Na palavra native, por exemplo, caracteristica de uma pessoa que nasce

em um determinado lugar.

nonvean Petit Robert, 2013; e, para o latim, GAFFIOT, Félix, Dictionnaire Latin-Francais, 2000. A fim de
evitar uma proliferacio excessiva de notas de rodapé, as defini¢Ges retiradas destes dicionarios serdo
apresentadas entre aspas, sem indicac¢do explicita.

5 Se pensarmos, por exemplo, na palavra nocive, cujo antepositivo #zoc- significa fazer mal, causar dano,
temos a formagio da palavra nocive: 0 mesmo que fazer mal, o mesmo que causar dano.

6 Variado em —ive, -atif, -ative, -if, a depender do género e grau de concordancia.
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Derrida lembra ainda que a palavra archive guarda em si mesma tanto a nogao
de comego quanto a nogdo de comando. Ha, dentro da palavra, dois principios: um
fisico, histérico ou ontolégico — que é o principio da natureza, de um lugar onde as
coisas comegam, um lugar de origem; e outro nomolégico, um lugar ali onde se exerce
a autoridade, o comando, um lugar a partir de onde uma ordem ¢ dada.

Ora, a regra morfologica para a formacgio das palavras apresenta diversas
possibilidades de formacio, todas a partit de um radical primitivo’. Porém, se o

<

arquivoo ¢ o lugar do qual se parte, o lugar do comego, como pode haver “’pré-
primitivismo” para a existéncia de um radical de formacio da palavra arquivo? De
fato, nao ha. O arquivo é o lugar do comego, é o arquivo que determina o seu proprio
comegco: “c’est donc la premicre figure d’une archive, car Zoute archive |...] est a la fois
institutrice et conservatrice”™®. A primeira imagem que Derrida nos da é a do arquivo, todos
0s arquivos, como a0 mesmo tempo instituidor e conservador. Um duplo movimento

de retroalimentacio, quer dizet, o arquivo (se) institui, constrOi uma verdade’ a0 mesmo

tempo em que a conserva. O arquivo ¢, assim, 20 mesmo tempo

révolutionnaire et traditionnelle. Archive éco-nomigune en ce double sens :
elle garde, elle met en réserve, elle épargne mais de facon non naturelle,
Cest-a-dire en faisant la loi (némos) ou en faisant respecter la loi. Nous
la disions tout a ’heure nomologique. Elle a force de loi, d’une loi qui
est celle de la maison (07kos), de la maison comme lieu, domicile, famille,
lignée, ou institution.

Ora, se Derrida afirma tio categoricamente que Zodos os arquivos se constituem
a partir do seu principio econémico — o da organizagao, do controle — e eco-némico
— 0 eco, a repeticio da (for¢a'' da) lei — é também porque a palavra arquivo tio bem
abriga essa memoria do arkhé como também se conserva do abrigo desta. Ao mesmo

tempo em que a palavra abriga a fungao do arconte de comandar o retorno a origem, e

7 Temos, por exemplo, os processos de derivagio prefixal — formar uma palavra através da adicdo de um
prefixo a um radical, sufixa/ — adigdo de um sufixo, prefixal e sufixal — adi¢do de um prefixo e um sufixo,
parassintética — adi¢do simultanea de um prefixo e um sufixo, regressiva — retirada de morfemas, e ainda, a
impripria — alteracdo da classe gramatical da palavra.

8 DERRIDA, Jacques. Ma/ d'archive, 1995, p. 20.

9 Sobre a verdade e a invenc¢do do conhecimento, remeto ao texto de Nietzsche, Verdade ¢ Mentira no
sentido extramoral, publicado em boa tradugao pela revista Comum, n.® 17, 2001.

10 Ibidem, p. 20.

11 Tal forca pode ser percebida na observacido dos acontecimentos que se seguem aos desastres que
marcaram tanto o fim quando o inicio dos milénios. A forca de repressdo e coer¢do como resposta da
policia, do Estado, e sobretudo das midias, aos ataques de 11 de setembro de 2001, de 11 de marco de
2004, de 06 de janeiro de 2015. Por exemplo, a falsa unido nacional em torno do lema “Je suis Charlie”
sem qualquer reflexdo de quem ¢ esse “tal de Charlie”, de que arquivo (do mal, também) ele constroi.
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também de adjetivar, qualificar essa origem, ela se abriga dessa funcao, a esquece. Isso
porque dentro do movimento de constituicio do arquivo encontra abrigo o tanatos,
a pulsio de morte freudiana: criar o arquivo é destruir o arquivo. Ou melhor, criar o
arquivo ¢ destruir os arquivos. Afinal, a constitui¢ao de um arquivo é definida por tudo
aquilo que ficou de fora desse arquivo. Isso porque niao ha arquivo sem um lugar de
con-signac¢ao, sem uma reuniao de signos. Signos reunidos a partir do seu principio eco-
némico. E dizer que o acervo, a cole¢ao de um museu nao é a reunido das pegas que
ele possui, expoe, mas sim a auséncia de todas as outras pecas que ele ndo pode expor.
Afinal, a constru¢ao de um arquivo revela a feicio de si mesmo, e o reconhecimento
da fei¢do do que se constrdi para o outro com a autoridade de modificar (adjetivando)
o substantivo que define o outro. Ou seja, é estabelecendo o arquivo de tudo o que é

ocidental, define-se, a0 mesmo tempo, o resto como sendo nao-ocidental.
Da instituicao e da conservagiao

Passados 12 anos da conferéncia de Derrida no coléquio internacional Menzory:
the questions of Archives, em Londres, desviamos nossa aten¢ao a outra capital europeia,
pois em junho de 2006 Jacques Chirac inaugura o Musée des arts et civilisations
d’Afrique, d’Asie, d’Océanei et des Amériques que seria rebatizado como Musée du
quai Brandly-Jacques Chirac. Quatro anos mais tarde, em 2010, o antropdlogo Benoit
de L’Estoile, em seu livro Le godit des antres: de l'exposition coloniale anx arts premiers,
recupera o evento de inauguracao do mesmo museu ao observar a repeticao do gesto

na chamada:

« Vous devenez explorateur » : telle était 'aventure suggérée aux premiers
visiteurs du musée du quai Branly lors de son ouverture au public en juin
2006. Proposant « une visite de découverte » des « arts et civilisations
d’Afrique, d’Asie, d’Océanie et des Amériques », marquée par des « es-
cales » sur les quatre continents non européens, le petit carnet de voyage
qu’ils se virent remettre offrait deux pages blanches pour notes des « im-
pressions de voyage ». En effet, expliquait la brochure, « vous venez de
faire le tour du monde en soixante minutes ». Ce message résonne comme
I’écho d’autres plus anciens. En 1953, une affiche proclamait : « Faites le
tour du monde en deux heures au musée de ’'Homme ». Vingt ans plus
tot, en 1931, un des slogans de ’'Exposition coloniale de Vincennes était :
« Vous étes invités a venir faire le tour du monde en un jour » Sommé de
rivaliser avec Phileas Fogg, le visiteur est ainsi convié¢ a réaliser toujours
plus vite le tour de la planéte. Le musée du quai Branly n’est donc que la
derniére incarnation de ce projet de faire découvrir le monde en miniatu-

re.!?

12 I’ESTOILE, Benoit de. Le goit des Autres. De P'exposition coloniale aux Arts premiers, 2010, p. 09
[Grifo do autot].
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Ao destacar esse deslocamento temporal marcado pela aceleragio do tempo —
ou pela diminui¢ao das distancias do mundo — ou ainda pela diminui¢ao da importancia
das coisas do mundo — Benoit de I’Estoile parte para a tarefa de reconhecer e analisar
as transformacoes na maneira de “mettre le monde en musée” na Franca. De Phileas
Foog a Indiana Jones, passando por Tintin, o publico do musée du quai Branly foi e
continua sendo convidado a percorrer suas instalagoes através da divisao dos quatro
continentes ndo europeus a fim de descobrir o oufro. Outras culturas, outras artes,
outros continentes. A fim de organizar o desenvolvimento de suas ideias e apoiado
na evolucdo histérica dos museus franceses, I’Estoile propoe uma divisao didatica
das instituicOes, sobretudo, aquelas de antropologia e de historia: “les musées de Soi
et les musées des Autres””. Essa divisio, muito ligada a questio da identidade, da
proposta de cada instituicao, define que o museu de si ¢ aquele “qui expose les trésors
d’un groupe local, d’une communanté’**. Lembrando o antrop6logo mexicano Claudio

Lomnitz,

Les musées d’histoire et d’art sont des institutions qui concentrent les
biens inaliénables d’une communauté (souvent une nation ou une ville) et
les ordonnent d’une facon telle qu’ils constituent une vision du présent de
cette communauté a partir de son passé, par contraste avec le passé et le
présente d’autres communautés.'®

A tarefa de concentrar os bens inalienaveis de uma comunidade!® é, de muitas

maneiras, a tarefa de construir a historia da propria comunidade, ou ainda, de dar,
a um grupo, a no¢ao de comunidade, de pertenca. Nessa lide, o museu de si possui
um papel fundamental: responder a questio “quem somos noés”. E tal pergunta é
tangenciada por outra, “quem sao eles”. As suas respostas se direcionam nao s6 ao
visitante externo, mas também a comunidade ela mesma. Permito-me recuperar uma
pequena anedota: em visita cientifica ao museu quai Branly, apds extensa apresentagao
do acervo por parte do diretor de patrimonio e de colegdes, questionou-se a auséncia
de pecas francesas no mesmo. Ao que o diretor responde, sem titubear, nao podemos
ter pegas francesas no nosso acervo, para isso temos o museu du Louvre. Acrescento a

sua resposta, assim como temos museus como o Carnavalet, consagrado a historia de

13 Ibidem, p. 12.

14 Ibidem.

15 LOMNITZ, Claudio. Dos propuestas para los museos del futuro, 1999, p. 112.

16 Familiarizado com a complexidade da discussdo conceitual da ideia de comunidade, parto do seu
significado de estado ou qualidade das coisas materiais ou das no¢Ges abstratas comuns a diversos in-
dividuos que manifestam, de maneira consciente ou nio, algum trago de unido conforme a discussio

apresentada por Benedict Anderson, em seu Comunidades imaginadas.
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Paris e de seus habitantes, ou ainda o Musée de ’Armée, cujas exposi¢oes constroem
a narrativa do armada terrestre francesa ao longo de sua histéria, ou ainda o Musée de
I’Ordre de la Libération, dedicado a manter viva a memoéria da historia da Franca Livre,
de 1940 a 1945, dentre tantos outros. Todos eles listados na no¢ao de museu de si (le
musée de soi), de I’Estoile.

Podemos observar entdo que os museus cujos acervos estdo ligados, de alguma
maneira, ao lugar de que se fala entram mais facilmente neste conceito de museus de
si. Mas mesmo museus historicos longinquos cumprem o seu papel na composicao da
comunidade. Pensemos, por exemplo, no Museo Nazionale Etrusco di V'illa Ginlia, em
Roma, cuja colegao se concentra em itens da civilizagao etrusca, com predominancia
de vasos, utensilios de cozinha, sobretudo em bronze ou ceramica, a fim de transmitir
nao sé a exuberincia e a complexidade daquela civilizagdao, mas também a proximidade
daquela civilizacao com a maneira de ser e de portar da “nossa” comunidade atual.

Pensemos também no Museo archeologico Nazgionale di Napoli, « qui abrite des
sculptures grecques et romaines parmi les plus célebres depuis la Renaissance ainsi
que les peintures et mosaiques retrouvées dans les fouilles de Pompéi |...], ou, par-
dela les ruptures évidentes avec le monde antique, il affirme une continuité avec un
passe 2 la fois lointain et familier. »'” No Palazzo degli Stndi abriga-se a0 mesmo tempo,
com destaques proximos, tanto as esculturas gregas e romanas das mais famosas até
os mosaicos e pinturas recuperados de Pompéi e Herculano, as quais representam
cenas do quotidiano dessas cidades, proximas das cenas do quotidiano das “mesmas”
civilizacoes atuais.

Os museus possuem, assim, um papel histérico fundamental na constitui¢ao e
na producdo de uma consciéncia de si, fundada na relagdio com o passado. Nao seria
essa a funcdo, o proposito de conservar museus como o Auschwitz-Birkenau? Manter
“viva” a memoria de um passado vergonhoso a fim de preservar-nos de um futuro tao
vergonhoso quanto'®? Da mesma forma, nio seria esse o papel do Carnavalet, preservar
a historia da cidade de Paris como cidade que passou por diversas intempéries e ainda

resiste?

17 I’ESTOILE, Benoit de. Le gosit des Autres. De 'exposition coloniale aux Arts premiers, 2010, p. 13.

18 Claro que a vergonha tem seu limite: a indecéncia. Pensemos, por exemplo, no Musée de I’Armée, que
conta, quase orgulhosamente, a participacdo francesa na Segunda Guerra, escondendo o lado colabo-
rativo com o Nazismo que se desenvolveu. Ainda que o arquivo da Segunda Guerra do museu cite a
existéncia da colaboragdo — (quase) sempre personificada —, ndo se fala da colaboracio de empresas
francesas que hoje sdo grandes multinacionais. Ndo se fala dos enriquecimentos, muitas vezes ilicitos,

provindos da guerra, dentre tantas outras polémicas do regime de Vichy.
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Esses museus possuem, assim, um papel fundamental na producao de uma
consciéncia de si, de uma consciéncia de uma comunidade, fundada no sentimento de
um passado glorioso.

Ja anogao do museu do outro “est beaucoup plus étrange”, justamente por ser
um museu que nao nos remete a nés mesmos, mas sim aqueles que nao somos nos,
aqueles que sio diferentes. O dominio dos museus dos outros por essa negatividade,

pelo contraste conosco. Afinal,

le “musée des autres” expose les “choses des autres”; des objets qui ont
pour caractéristique principale d’étre exutigues au sens propre, c’est-a-dire
d’étre originaires d’un lieu lointain, étranger, et d’avoir été rapportés « chez
nous » par ceux qui s’étaient rendus « chez les autres ». [...] Les musées
consacrés a I'ethnographie et aux arts dits premiers, primitifs ou tribaux
sont des musées des autres. En exposant leurs objets, ils proposent une
réponse 2 la question : « qui sont les autres ? »."

E os outros, definidos aqui pelo exético, ex-6tico, sao apresentados ao publico
através da reuniao de objetos que foram julgados representativos desses outros. Ou seja,
a ideia que atravessava os esforcos de criagao dos museus dos outros era justamente a
ideia de que poderfamos reconstruir, através da consignagdo, da reunido de signos, o
seio de uma comunidade a partir dos seus objetos.

I’Estoile lembra que a criagdo em série de instituigoes francesas no perfiodo
entre guerras — e que culmina na criagio do Musée de I'Homme — pode ser vista como
uma aplicacdo do programa etnolégico que Marcel Mauss esboga em 1913. Baseado
em uma etnologia naturalista, Mauss compoe uma estrutura em niveis sociais que

define a etnologia como

une science d’observation [qui] demande trois ordres de travaux et trois
ordres d’institutions: tout comme les autres sciences de plein air, la zoo-
logie, la botanique, la géologie et la géographie physique, 'ethnographie
a besoin d’abord de travaux sur le terrain, puis de musées et d’archives,
enfin d’enseignements, professionnels ou amateurs peu importe, mais qui
aillent observer sur place, de leurs yeux, qui fournissent les documents et
rassemblent les matériaux de collection. Ces matériaux une fois rassemb-
Iés, C’est a des musées, a des archives qu’il incombe de les ranger, de les
exposet, de les publier.?’

19 I’ESTOILE, Benoit de. Le gosit des Autres. De exposition coloniale aux Arts premiers, 2010, p. 15
[Grifo do autot].
20 MAUSS, Marcel. Envres, v. 111, 1969, p. 420.
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Lembrando a clara divisao de trabalhos que marcou a etnologia e a antropologia
até meados dos anos de 1950, sobretudo na Franca, na qual ficara ao cargo de viajantes,
exploradores, membros administrativos das colonias a tarefa de coletar objetos
etnoldgicos a fim de compor os arquivos e museus, 0s quais, por sua vez, serviam de
apoio para a analise realizada “no gabinete”, realizada pelo “verdadeiro” antropdlogo®.

Assim, os procedimentos de formagao dos arquivos dos museus dividiam-se
entre o gosto estético de si, e 0 gosto exotico dos outros. Dividiam-se, pois, segundo
I’Estoile, a maneira pela qual os museus recortam o mundo esta mudando na Franca.
Incubadores do conceito de diversidade cultural®, alguns museus franceses estio
adotando o projeto — politico — de incorporar o outro no seu arquivo de si, através
justamente da valorizagdao da diversidade cultural. Vale notar que nio ¢ a toa que, em
2003, o Louvre toma a decisiao de criar o Departamento de artes do Isla. Inaugurado
em setembro de 2012, a galeria cumpre a dupla fungao de integrar a comunidade
a cultura do Isla® e o poderio econdémico gerado pelo petrdleo arabe. Menos a toa
ainda ¢ o acordo internacional assinado pelos governos francés e dos Emirados Arabes
Unidos, para a criagao do Louvre Abu Dhabi, inaugurado em 2017.

A criagdo do Musée du quai Branly pode ser considerada, talvez, o apice
da politica de valorizagdo da diversidade cultural francesa. Basta atentarmos ao seu
“subtitulo™: a ou dialoguent les cultures. Quais culturas, vale perguntar. Todas, menos
a de si. Uma vez que todo museu « opere une mise en ordre du monde, par la maniere
dont il classe ses collections et les présente (ou non) au public »*. Essa maneira de
operar o mundo ¢é do ponto de vista dominante, do arconte, associada aos valores que
constituem os principios de classificacio e hierarquizagio dos objetos®.

Ou seja, de um lado, museus como o Loxvre compuseram seus arquivos a partir
do reconhecimento e da busca incessante da resposta a pergunta “quem somos nos”,
baseando-se no estabelecimento em duas esferas. A primeira, a esfera da genialidade
— ¢, por que nao?, a esfera do modelo — dos melhores exemplares dentre os artistas,

escultores, pintores; e ndo de menor importancia, a esfera do reconhecimento de um

21 Aliteratura em torno da questio da divisiao de trabalhos ¢ vasta. Um ponto de partida para discussao
da questio ¢ o livro de Francois Laplantine, 'anthropologie, 1995.

22 Em La politique culturelle en débat, uma antologia de textos compreendendo os anos de 1955 a 2005,
Genevieve Gentil e Philippe Poirrier retinem textos que versam sobre a criagio e evolugio histérica das
politicas publicas em torno do conceito de diversidade cultural até aprovagio da Declaragio Universal
da UNESCO sobre a diversidade cultural.

23 Cultura essa presente na Europa hd muitos séculos.

24 1’ESTOILE, Benoit de. Le goit des Autres. De 'exposition coloniale aux Arts premiers, 2010, p. 22.
25 Ainda que os museus franceses queiram abrigar a diversidade cultural, sio apenas esses valores hie-
rarquicos que se alteram. Quem assume o papel do arconte continua sendo o mesmo especialista que

detém a forga eco-némica de ordenacio e de lei sob o proprio arquivo.
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sentimento de pertenca, de comunidade. O Museo archeologico Nagionale di Napoli é, neste
caso, um exemplo completo. A exposi¢ao da colecio Farnese, com suas estatuas de
Atlas, Eros Farnese, Satiro, Hera, ao lado dos afrescos de Pompéia ou ainda da prataria
encontrada na casa de Menandro sdao exemplos da atuacao do museu nas duas esferas
de composicao do “de si”.

Por outro lado, o gosto exdtico dos outros é expresso nas instrugdes de
Théodore Monod — diretor do Institut francais d’Afrigue noire, de Dakar, professor do
Museu Nacional de Histéria Natural entre 1946 a 1973 — aqueles que partiam a colonia

a fim de coletar objetos dos outros:

Rien n’est négligeable, ni le moindre objet (la graine de tel arbre, ou tel
fossile, ou cette pierre taillée), ni le moindre fait (la température de cette
source, la date d’arrivée de cet oiseau ou le nombre de ses ceufs, ’action de
tel orage ou de telle sécheresse sur cette plante, I’association de tel insecte
avec telle fleur). Tout est intéressant, tout est utile.

Mais a condition d’étre exact, correctement observé, vrai. [...] Le plus bel
échantillon de plante, d’animal, de roche, d’objet ethnographique, perd
tout son intérét s’il n’est accompagné d’une étiquette : date et lieu de récol-
te, au strict minimum ; si possible, nom indigene (en quelle langue ?), po-
pulation d’origine (pour les objets), emploi, etc., etc.

As instrugdes de que nada é desprezivel no momento da coleta de objetos
etnolégicos remetem a um projeto de construcao dos outros através da composicao
de um arquivo dos outros. Construcdo essa baseada na coleta correta, com dados
etiquetados, a fim de fornecer todas as informagdes possiveis ao antropdlogo, aquele
que, lembrando a proposta de Mauss, ira se debrugar sobre esse conjunto de objetos
com a incumbéncia “de les ranger, de les exposer, de les publier”.

Do processo de coleta e formagao do arquivo dos outros, I.’Estoile nota que
a recorréncia do termo arquivo nos remete ao modelo de erudigdo histérica, em um
esforco de construcao de um arguivo total da humanidade, através da composicao dos
arquivos museologicos. Mauss se propoe a dar as instrugdes necessarias para constituir
cientificamente os arquivos dessas comunidades mais ou menos arcaicas, afinal, “la
muséographie d’une société consiste a établir les archives matérielles de cette société,
les musées sont des archives”?.

Mais do que a proposta de acumulagdo, conservagio e catalogacio — na qual
nada ¢é desprezivel, nem a semente de uma arvore —a férmula de Mauss nos transparece

uma outra dimensao da etnologia em vigor a época: sua fungao de arconte, de coletar,

26 MONOD, Théodore. Instructions sommaires : Conseils aux chercheurs. Vol. III, 1954.
27 MAUSS, Marcel. Manuel d’Ethnographie, 1967, p. 16.
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reunir e organizar os documentos que comporao esses museus / arquivos dos outros.
Afinal, « si les musées peuvent étre assimiles a des archives, c’est donc non seulement
parce qu’ils sont un lieu de conservation, mais aussi au sens judiciaire de lieu de la
preuve (les archives font foi) et au sens historique de lieu de vérité ».*

Mauss faz referéncia ao duplo processo eco-némico do arquivo, visto em
Derrida: a0 mesmo tempo em que se estabelece como a economia de organizagio
e controle do arquivo, ¢ também a forca de lei que determina a resposta de quem
somos nds e quem sao os outros. Isso porque « c’est ainsi que 'on peut comprendre
Paffirmation de Mauss selon qui « les collections de musée restent le seul moyen
d’écrire ’histoire » (sous-entendu : des sociétés qui, n’ayant pas d’archives écrites, sont
sans histoire, mais relévent de la préhistoire) »*.

Recuperando a distingao que Derrida propunha — a de ndo encarar somente o
arquivo como uma experiéncia da memoria, um retorno a origem, mas também como
um lugar de autoridade — nao seria o apice do arquivo de Mauss a suplementacdo da
comunidade representada pelo seu proprio arquivo?

Ousseja, é pela coleta, armazenamento e catalogagao de ##do— nada é desprezivell
— o tnico meio de se escrever a historia. Caberia ao etnélogo, desdobrando a proposta
de Mauss, o papel de coletar esse ##do das comunidades pré-historicas, uma vez que elas
proprias nao sao dotadas da autoridade para compor um arquivo.

Se ao etnoélogo cabe a coleta, a0 museu, a partir do seu lugar de awtoridade Ihe
outorgado pelo seu préprio arquivo, cabe a tarefa de znstituir e conservar os objetos
representativos de uma(s) comunidade(s). Através de uma con-signagdo, o museu tem

a autoridade de adjetivar o substantivo que faz de nés, nds, e o que dos outros, outros.
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