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Resumo

Temos que nio hd pesquisas em Direito e Literatura que tratam da participa¢do das autoras
mulheres na Semana de Arte Moderna de 1922. No centendrio da Semana, no XI CIDIL
- Coléquio Internacional de Direito e Literatura, pesquisadoras da 4rea questionaram essa
auséncia produzida. Nesse sentido, considerando que a historiografia literdria ¢ permeada
por lacunas, buscamos, neste texto, pensarmos a autoria feminina na Semana de 1922 e seus
desdobramentos, de modo a fazer justica a voz de Gilka Machado. Para tanto, no 4mbito dos
estudos em Direito e Literatura, sob a perspectiva tedrico-metodoldgica das legéncias em
desconstrugio, buscamos analisar o poema “Commigo mesma”, publicado em “Mulher nua”
(1922), a partir da perspectiva do erdtico.

Palavras-chave: Semana de Arte Moderna; Autoria feminina; Direito e Literatura.

Abstract

No research in Law and Literature deals with the participation of women authors in the
Modern Art Week of 1922. On the centenary of the Week, at the XI CIDIL - International
Colloquium on Law and Literature, researchers in the field questioned this absence. In this
sense, considering that literary historiography is permeated by gaps, we seek, in this text, to
think about female authorship in the 1922 Week and its developments, to do justice to the
voice of Gilka Machado. To do so, within the scope of studies in Law and Literature, from
the theoretical-methodological perspective of legacies in deconstruction, we seek to analyze
the poem "Commigo mesma”, published in "Mulher nua" (1922), from the perspective of the
erotic.

Keywords: Modern Art Week; Female authorship; Law and Literature.
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de maneira tal
que elles se figuem pelos séculos dispersos,

com os rythmos da existéncia universal”

Gilka Machado

Por onde comegarmos?

Ao pesquisarmos sobre a Semana de Arte Moderna de 1922 em portais
de periddicos académicos, observamos que pouco foi produzido sobre a
temdtica em relagio aos estudos em Direito e Literatura.! Das pesquisas
existentes, nenhuma trata da questio da participa¢io das autoras mulheres.
Considerando o centendrio da Semana, pesquisadoras em Direito e
Literatura tém questionado “onde estavam as escritoras na Semana de 2227;
sendo este, inclusive um dos painéis do XI CIDIL - Coléquio Internacional
de Direito e Literatura, realizado em 2022. Por onde comegarmos frente a

essas auséncias?

Temos que “a formagio do imagindrio nacional, moldado por

homens brancos de visio conservadora e elitista, tem por base uma série

1 O Direito e Literatura é uma 4rea de estudos relativamente nova. No Brasil, as primeiras
pesquisas remontam 4 década de 1930. Enquanto campo de critica e de subversdo as estruturas
dominantes, sio inumeras as possibilidades te6rico-metodoldgicas. Para uma andlise da evolugio no
pais do movimento, bem como algumas consideragées em perspectiva comparada Cf. TRINDADE,
André Karam; BERNSTS, Luisa Giuliani. “O estudo do Direito e Literatura no Brasil: surgimento,
evolugio e expansio”. ANAMORPHOSIS - Revista Internacional de Direito e Literatura, 2018,
p. 225-257. Aqui, entendemos o Direito e Literatura nio como um conceito, mas sim como
uma performance, uma atitude, frente aos fendmenos humanos, de modo a considerd-los em sua
interdisciplinaridade. Embora mencionamos “Direito e Literatura”, nosso didlogo estd além dessas
duas disciplinas, conversando, também, com a histdria e a filosofia. Portanto, esta pesquisa se insere
no lugar do entre, o qual, no rastro de Jacques Derrida, ¢ um nio-lugar da différance, de alteridade.
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de apagamentos voltados 4 imagem do diferente [...] e da sua histéria™.
Na literatura, a qual ¢ constituidora dessa identidade’, a escrita feminina
se constitui como uma poética de rastros, tendo em vista os apagamentos
aos quais foram (e sdo) sujeitas e o resgate arqueoldgico para que sejam
conhecidas. Como falar, entdo, em lugar de pertenca de escritoras na
historiografia literdria (e além)? Buscamos, assim, nesse nio-lugar do Direito
e Literatura, no rastro das legéncias em desconstrugio‘*, pensarmos a autoria
feminina’ na Semana de 1922 e os seus desdobramentos na literatura da
década de 1930, considerando as ressonincias de vozes-mulheres-escritoras
e os espectros de um passado-presente de uma historiografia lacunar, a qual
apaga as contribuicoes de mulheres na literatura e os papéis exercidos por

elas para a constitui¢do de uma identidade nacional.

A pesquisa busca trazer a voz de Gilka Machado, em “Mulher nua”
(1922), a qual causou polémica frente a sociedade conservadora a época,
com sua consciéncia desse eu-mulher, de seu préprio corpo-mulher.
Transgressora, Gilka ficou conhecida como uma das primeiras mulheres
brasileiras a escrever poesia erdtica. Os seus versos sio delineados pela
experiéncia desejante (através de uma auséncia ou da prépria presenca), que
leva o poético ao extremo e subverte o esteredtipo da mulher submissa. O
corpo feminino assume seu instinto original, participa, atua e se expressa

audaciosamente, deslocando conceitos e preconceitos arraigados na

2 ARAUJO, Luisa Consentino de. “Nas ‘dguas-lembrangas’ de Conceigio Evaristo:
ressonincias, atravessamentos e formagio discursiva afro-brasileira”, 2022, p. 279-297, p. 281.

3 Ct. SCHMIDT, Rita Terezinha. “Centro e margens: notas sobre a historiografia literdria”,
Estudos de Literatura Brasileira Contemporinea, 2008, p. 127-141.

4 “ler como quem se dedica a buscar caminhos outros para o pensamento e para a sensibilidade,
ouvindo atentamente as vozes submersas nos textos, penetrando-os como quem deseja ouvir um

canto novo, vindo de outros lugares, inclusive — ou sobretudo — dos corpos que a histdria insiste em
silenciar”. PIMENTA, Luciana; BENTES, Hilda. LEGENTES: desconstru¢io e caminhos outros
para ler em Direito e Literatura, 2022, p. 09.

5 Quando falamos em autoria feminina, falamos de uma escrita que seja contréria ao logo-
fono-falo-centrismo. Cf. DERRIDA, Jacques. Gramatologia, 2017.
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sociedade falocéntrica. Os versos inovadores e atipicos da escritora tornam r-e.

a sua escrita moderna e aproximam, a0 mesmo tempo que tensionam, o seu ta
estilo literdrio que transita entre o simbolismo e o parnasianismo. It
- a t
Por onde comegarmos, entio? Talvez, pela propria Semana de 22.
o u
tra
A semana de 22, o que foi afinal? s s

OquefoiaSemanade22? Qualsuarelagio comomovimento modernista
brasileiro? Quais as presencas e as auséncias do evento? O que isto tem a
nos dizer sobre a nossa histéria? Muitas sao as perguntas que permeiam o
evento de fevereiro de 1922, realizado no Theatro Municipal em Sao Paulo,
mas, quanto as respostas, essas nao sao simples € passiveis de reducionismos.
Temos uma espectralidade do que ndo acontecen ali, sendo um de seus
fantasmas o fantasma da literatura feminina®. Antes de adentrarmos nos
aspectos dessa auséncia produzida, cabe contextualizarmos o movimento e

a centralidade que este evento algou na historiografia brasileira.

Entre 1910 e 1920, no contexto da politica do Café com Leite, Sio Paulo
tornava-se a grande metrdpole do café, embora sofresse as consequéncias
da Primeira Grande Guerra (1914-1918) e da gripe espanhola, a qual
desembarcou no Brasil em 1918. Além disso, greves operdrias estavam no
auge em 1917, em razio da industrializa¢io e urbanizag¢io do pafs, em que os
operdrios, em grande medida imigrantes europeus, nio tinham seus direitos
trabalhistas resguardados. Observamos que, nesse perfodo também, Sio
Paulo recebeu aproximadamente setenta por cento dos imigrantes italianos
que chegaram ao pais, desde o final do século XIX, bem como foi o local
onde se concentrou a imigrag¢io japonesa, iniciada em 1908. Para além dessa

gama de nacionalidades, com a aboli¢do da escravatura, a populagio negra

6 PIMENTA, Luciana. MESA REDONDA: “MULHERES NA SEMANA DE ARTE
MODERNA”. UNIMONTES Campus Espinosa [YouTube], 2022.
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passou a ocupar o cendrio urbano, em que imperava uma babel de linguas e
desigualdades. Nessa S3o Paulo de misturas, no centendrio daIndependéncia,
foi realizada a Semana de Arte Moderna” em 1922, na qual se imaginava um

Brasil moderno®.

Embora o evento realizado em fevereiro de 1922 seja considerado para
alguns o “divisor de dguas” para essa nova estética artistico-literdria, hd
iniciativas anteriores que constituem os primeiros passos: em 1912, Oswald
de Andrade retorna ao Brasil, vindo da Europa, trazendo as vanguardas
europeias; em 1913, temos a exposi¢io de Lasar Segall, em Sio Paulo; em
1915, o langamento da Revista Orpheu, em Portugal; em 1917, a exposi¢io
de Anita Malfatti,em Sio Paulo, a qual foi duramente criticada por Monteiro
Lobato;em 1919, a publicagio de “Carnaval”, de Manuel Bandeira; em 1921,
a publica¢io de “O meu poeta futurista”, por Oswald de Andrade, no Jornal
do Commercio; e, por fim, em 1921, a exposi¢io de Di Cavalcanti, em Sio
Paulo. Esses antecedentes” de uma nova estética que visava romper com a
poesia académica do parnasianismo e satirizar o romantismo, trazendo os
versos livres e a poesia do cotidiano, partiam da ideia da constitui¢do de uma
identidade nacional que absorviam as vanguardas europeias, mas, 20 mesmo

tempo, valorizavam os elementos da cultura brasileira.

7 A expressio “arte moderna” provém, dentre outras, da obra de Guillaume Apollinaire,
“La Peinture moderne”, de 1913, na qual observamos uma das primeiras vanguardas européias do
século XX: o cubismo. Este adjetivo presente na cultura francesa, também aparece na revista “A Vida
Moderna”, de Monteiro Lobato, que foi publicada entre os anos de 1907 e 1922. Segundo Kenneth
Jackson, o “moderna” foi escolhido para a Semana de Arte antes mesmo da constitui¢do de um
movimento modernista. Além disso, vale destacarmos que, no modernismo hispano-americano, este
decorre de uma heranga do parnasianismo e do simbolismo, ao passo que o modernismo brasileiro,
centrado na Semana, ganha um sentido anglo-europeu, relacionado as vanguardas. JACKSON,
Kenneth David. “As molduras do Modernismo”, 2022, p. 127-151.

8 SCHWARCZ, Lilia Moritz; MONTEIR O, Pedro Meira. “A Sio Paulo da Semana: barulho
dentro e fora do Theatro.” Cienc. Cult. [online], 2022, p. 1-14.
9 Podemos citar, também, a série de artigos no Jornal do Commercio, “Mestres do passado”,

publicados em 1921, em que Mdrio de Andrade fazia criticas aos poetas parnasianos e simbolistas,
colocando a necessidade de uma nova estética literdria.
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Conforme Kenneth Jackson, considerando o ambiente conservador
dessa Sao Paulo, em que a alta burguesia cafeeira e a diplomacia tinham
interesses politicos, a Semana nio poderia ser considerada de vanguarda,
pois “faltavam manifesto, programa estético focalizado coerentemente e
seguimento organizado”, de maneira que a Semana era de arte moderna,
mas nio modernista, tendo em vista que “ainda nio se havia formado o
movimento nacional, nem havia plataforma ou participa¢do ampla numa

entidade maior”'°.

Em pesquisas de Rafael Cardoso nos jornais da capital a época e nas
revistas de circulagio nacional, a Semana teve maior recepg¢io local do que
no cendrio cultural do pais, de maneira que sua recepgio ficou em estado
de incerteza entre os anos de 1922 a 1925, sendo constituida como mizto
triunfalista apenasem 1945 e 1972 na historiografia. Dessaforma, ainda que
a Semana receba tradicionalmente o status de centralidade no modernismo,
nem sempre foi assim. Sua recepg¢io a época foi de indiferenga na capital do
Brasil. Com o artigo de “Ataka Per6”, pseudénimo utilizado para assinar o
texto junto a Revista Careta, em abril de 1922, cuja circulagio era nacional,
foram proferidos ataques aos guatro génios da quadrilha: Menotti Del
Picchia, Mdrio de Andrade, Oswald de Andrade e Victor Brecheret, e a
Semana veio a tona. Apds, também na Revista Careta, agora em publicagio
de Lima Barreto, em julho de 1922, o autor proferiu criticas ao “futurismo”,

nio fazendo nenhuma meng¢io a Semana, o que denota sua desimportincia'.

Com efeito, Marcos Napolitano argumenta que a Semana, vista como
um processo histérico, concebeu dois vetores, os quais conferem a tonica dos

projetos de nagio no século XX no Brasil, sdo eles: (i) “uma agenda de agdo

10 JACKSON, Kenneth David. “As molduras do Modernismo”, 2022, p. 127-151. p. 130.

11 CARDOSO, Rafael. “A Semana de Arte Moderna chega a capital do Brasil: Disputas
em torno da recep¢io do modernismo, 1921-1925”. Lingua-lugar: Literatura, Hist6ria, Estudos
Culturais, 2022, p. 20-34.
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politico-cultural para intelectuais e artistas de diversas tendéncias estéticas e
ideoldgicas”, e (ii) umaidentidade cultural paraoBrasil que forjou um passado
e projetou um futuro” . Segundo o autor, na historiografia contemporinea,
h4 a problematiza¢io do que se convencionou chamar paulistocentrismo
do modernismo brasileiro, frente a outras possibilidades modernistas no
pafs, além das contradi¢coes do projeto de abrasileirar o Brasil vinculado
ao movimento. Considerando essas narrativas dominantes, Napolitano, a0
defender a existéncia de um longo modernismo, vai argumentar acerca da

pluralidade:

[...] “modernismos” (no plural) se tratou de um processo sujeito
a marchas e contramarchas, apropriagoes ideolégicas e revisoes
criticas permanentes, ainda que nele tenha se afirmado uma
dadaleitura do modernismo p6s-1922 como chave interpretativa
para a histéria da cultura brasileira. Em outras palavras, [...]
o modernismo ¢ tomado como policéntrico e polimorfo,
envolvendo nucleos intelectuais e artisticos diversos, espalhados
em vdrias cidades e regides brasileiras, que estabeleceram uma
afinidade eletiva em torno de um teorema: qual deve ser o cardter
da modernidade cultural brasileira e como este processo mediado
por intelectuais comprometidos deve informar o processo de
modernizag¢io. Este teorema implicou em uma nova identidade
para a elite cultural brasileira, com desdobramentos na elite
politica que atuou no Estado nacional entre os anos 1930 e os
anos 1980.1

Temos que, com a participagio dos modernistas nas politicas do Estado
na Era Vargas, especialmente apds a Revolugio de 1930, a Semana ganhou
centralidade na historiografia, como o evento que iniciou o modernismo

no Brasil™. Segundo Ratael Cardoso®, a geragio de 1945 foi a responsével

12 NAPOLITANO, Marcos. “O longo modernismo: reflexdes sobre a agenda politico-cultural
do século XX brasileiro”. Revista Vértex, 2022, p. 1-23. p. 7.

13 1bidem, p. 8.
14 Ibidem.

15 CARDOSO, Rafael. “A reinvencio da Semana e o mito da descoberta do Brasil.” Estudos
Avangados, 2022, p. 17-34.
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pela consagracio da Semana: com a publica¢io de “Retrato da arte moderna
do Brasil”, publicado em 1947 por Lourival Gomes Machado, a Semana foi
resgatada como marco historiogrifico, sendo retirada do estado de sobrevida
em que foi colocada por Mirio de Andrade, em 1942, em seu ensaio “O
movimento modernista”, apresentado na biblioteca do Itamaraty, no Rio

de Janeiro.

Outra obra responsivel por essa centralidade, foi a “Vanguarda européia
e modernismo brasileiro: apresentagio dos principais poemas, manifestos,
preficios e conferéncias vanguardistas, de 1857 até hoje [1972]”, de Gilberto
Mendonga Teles, publicado no cinquentendrio da Semana. No compilado,
temos que o “modernismo se torna um fio condutor que nio acaba, nem
deveria ser limitado por periédicos, por fac¢des ou por datas de inicio e fim,
pois surge da modernidade do século anterior europeu e sua influéncia se
estende plenamente a produgio literdria e tedrica moderna brasileira por

mais um século”'®.

Importante assinalarmos que a criagio de uma vanguarda brasileira
somente foi possivel com a presen¢a de modernistas em Paris, como Tarsila
do Amaral, Di Cavalcanti, Rego Monteiro, Victor Brecheret, Anita Malfatti,
Oswald de Andrade, Sérgio Milliet, R onald de Carvalho e Heitor Villa-Lobos.
Com o antncio do movimento da Antropofagia, com o quadro de Tarsila
“O Abaporu”, o manifesto oswaldiano e a Revista de Antropofagia, temos
a materializa¢io das ideias iniciadas na Semana, no sentido de uma “teoria

de autonomia cultural, concebida como fusio, hibridismo e assimilagao™"’.

Observamos que algumas mulheres tiveram participagio na Semana, a
exemplo das artistas Anita Malfatti, Zina Aita, Regina Gomide Graz, e da

musicista Guiomar Novais. Entretanto, na figura abaixo temos a imagem

16 JACKSON, Kenneth David. “As molduras do Modernismo”, 2022, p. 127-151. p. 135.
17 Ibidem, p. 143.
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que ficou vinculada como a do grupo da Semana de 22, tirada em um
jantar em 1924, para comemorar a publica¢ao do “Manifesto da Poesia Pau-
Brasil”, por Oswald de Andrade. Na foto, temos apenas homens brancos de
terno. As imagens dizem. Nio apenas das presengas, mas também sobre as
auséncias. E os corpos negros? E as mulheres? Aqui, apenas os “homens das

letras”...

Figura I: “Imagem oficial da Semana”, 1924

Fonte: BBC News Brasil

Muito se tem produzido sobre a Semana de Arte Moderna de 1922
e seus desdobramentos nesse centendrio do evento!®, mas, novamente, a

pergunta que fica é “e as escritoras?”

Autoria feminina: passado-presente de uma poética de rastros

Mais que respostas, temos perguntas do porqué essas mulheres nio

18 ANDRADE, Génese. Modernismos: 1922-2022, 2022.
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participaram da Semana, pois as “auséncias e siléncios falam mais alto
nas reflexdes do século XXI sobre a Semana e seus desdobramentos”?.
Embora fossem presenca forte em periédicos, nenhuma mulher participou
das festividades de 1922. Isto reflete nio um acontecimento isolado na
historiografia brasileira, mas sim uma marca presente de um passado que
nio passa. Temos que a histdria brasileira ¢ lacunar, considerando a exclusio
de indmeras vozes na constitui¢io dessa histdria, a qual ¢ alicercada em
uma perspectiva unica, centrada no essencialismo e no universalismo, cujo
ponto de vista ¢ masculino, branco e heteronormativo. Tanto a literatura
quanto o direito sio constituidos nessa estrutura que remonta a estrutura

da colonialidade, em que se coloca um sxjeito como universal, mas que, na

verdade, ¢ um sujeito especifico, conforme o ponto de vista mencionado.

Para a formagio do cinone, observamos que hd a exclusio da autoria
feminina, especificamente das escritoras dos séculos XVIII e XIX. Nesse
periodo verificamos que as mulheres brancas competia os cuidados
domésticos, frente ao mito da inferioridade que vigorava a época (quanto
as mulheres negras, a situagio era diferente, tendo em vista os reflexos da
escravizagdo). Poucas, as que detinham melhores condi¢oes financeiras,
tinham acesso as letras, sendo esses primeiros textos produzidos publicados
em periddicos®. Pioneiras como Nisia Floresta Brasileira Augusta e Maria
Firmina dos Reis foram esquecidas e somente vieram a ptblico mediante
pesquisas, em uma arqueologia de rastros, por pesquisadoras como Zahidé

Lupinacci Muzart e Constiancia Lima Duarte.

Constincia Lima Duarte®’, ao ler as escritoras em conjunto ao

movimento feminista, verifica a existéncia de quatro momentos comuns, os

19 ANDRADE, Génese. “Apresentagio”, 2022, p. 7-12. p. 9.

20 DUARTE, Constincia Lima. “Imprensa feminina e feminista no Brasil: nos primérdios da
emancipagio.” Revista XIX, 2017, p. 95-105.
21 Idem. “Mulher e escritura: produgio letrada e emancipagio feminina no Brasil.” Pontos de

Interrogagio, 2011, p. 76-86.
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quais denomina de ondas. A primeira onda, que compreende o ensinando
0 bé a bd, surge na década de 1830, com a Lei de 15 de outubro de 1827,
que estabelece a criagio de escolas de primeiras letras, inclusive as meninas,
as quais, até entdo, eram educadas tio somente em conventos, escolas
particulares e ensino individualizado, os quais eram gozados apenas por
familias que possuiam condi¢des financeiras. Essas primeiras mulheres a
serem alfabetizadas passavam os seus conhecimentos a outras, destacando-se
nesse periodo Nisia Floresta Brasileira Augusta, que publicou “Direitos das
mulheres e injusti¢as dos homens”, em 1832, sendo o primeiro livro a tratar
dos direitos das mulheres, inspirado em nomes como Mary Wollstonecraft,

Poulain de la Barre e Sophie.

Ampliando a educagio e sonhando com o voto, a segunda onda em 1870
tem por particularidade o surgimento de periédicos feministas no pafs,
os quais “criaram, concretamente, uma legitima rede de apoio mutuo e
de intercimbio intelectual™. Jornais como “O Sexo Feminino”, dirigido
por Francisca Senhorinha da Mota Diniz, o qual, apds a proclamagio da
Republica passou a se intitular para o “O Quinze de Novembro do Sexo
Feminino”, e “A Familia”, de Josefina Alvares de Azevedo, contribuiram para
essa rede de resisténcia de mulheres. Inclusive, Josefina, em 1878, encenou
sua pega “O voto feminino”, a qual posteriormente foi publicada em livro,
de modo a ser uma das primeiras mulheres a pleitear o direito ao voto e a

cidadania no Brasil.

Noséculo XX, aslutas pelodireitoao votosiointensificadas, assim como
pela educagio superior e pelo trabalho fora do ambiente doméstico. Nesse
construindo a cidadania, temos os nomes de Bertha Lutz, responsdvel pela
criagdo da Federagio Brasileira pelo Progresso Feminino; Leolinda Daltro,

que criou, em 1917, o Partido Republicano Feminno; e Maria Lacerda de

22 Ibidem, p. 79.
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Moura, que escreveu “A mulher é uma degenerada?”, em 1924, abordando
as condi¢des para a transformagio da mulher”. Na década de 1920, no
campo literdrio, temos diversas autoras produzindo, como ¢ o caso de Gilka

Machado, Ercilia Nogueira Cobra, Cecilia Bandeira de Mello Rebelo de

Vasconcelos (Madame Chrysantheme) e Maria Lacerda de Moura*.

Nos anos 1970, as mulheres se posicionaram, para além da luta
feminista, pela luta contra a ditatura militar. Constincia Lima Duarte®
traz que, neste momento, a imprensa dirigida por mulheres como o “Brasil
Mulheres” (1975), o “Nés Mulheres” (1976) e o “Mulherio” (1981), ganha
relevo no cendrio politico. Destaca, ainda, o nome de Rose Marie Muraro,
pela gama de produgdes, inclusive durante o regime de excegio. Outros
nomes na literatura como Nélida Pifion (a qual foi a primeira mulher a se
tornar presidente da Academia Brasileira de Letras), Lygia Fagundes Telles,
Clarice Lispector, Sonia Coutinho, Hilda Hilst, Helena Parente Cunha,
Marina Colasanti, Lya Luft, para citarmos alguns, ganham destaque.
Duarte conclui que estamos a espera de uma onda por vir, considerando
que a produgio literdria contemporinea nio ¢ necessariamente vinculada as

questdes feministas.

Temos que as escritoras a época da Semana de 22 nio estavam envolvidas
com o projeto estético modernista, mas sim com projetos ideolégicos voltados
a emancipa¢io da mulher. Mas, salientamos que, ao invés de condend-las
por anacronismo, devemos “lembrar que a maioria das mulheres vivia em
um mundo 2 parte, tao diferenciada tinha sido sua educagio, e tio estreito e

desvalorizado seu horizonte doméstico”*. Nomes foram apagados, de modo

23 Ibidem.
24 ELEUTERIO, Maria de Lourdes. “Elas eram muito modernas”, 2022, p. 244-269.
25 DUARTE, Constincia Lima. “Mulher e escritura: produgio letrada e emancipagio feminina

no Brasil.” Pontos de Interrogagio, 2011, p. 76-86.

26 DUARTE, Constincia Lima. “A literatura de autoria feminina e os anos 30 no Brasil.”
Revista Araticum, 2016, p. 9-24. p. 10.
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que hd uma lacuna na nossa concepg¢io de passado. Buscando, entio, se fazer
justica ao nome de Gilka Machado, nos dedicamos, nos préximos titulos, a
nos demorar’” em sua vida e na obra “Mulher nua”, publicada no mesmo

ano da Semana de Arte Moderna.

Gilka Machado: uma autora além de sua época

Gilka da Costa de Melo Machado (1893-1980), nasceu e morreu no
Rio de Janeiro. Gilka voltou-se a poesia, sendo a sua estreia em um concurso
de poesias promovido pelo jornal “A Imprensa”, de José do Patrocinio Filho,
ganhando os primeiros lugares, considerando o uso de seu préprio nome
e de pseuddnimos. Sua familia era de artistas: a mie, atriz de teatro; o pai,
poeta; e, posteriormente, sua filha, Eros Volusia, se tornou uma bailarina
conhecida. Por conta de problemas financeiros, atuou também como
diarista na Estrada de Ferro Central do Brasil e, quando da viuvez, abriu
uma pensio. Também atuou no meio politico, participando, como segunda
secretdria do Partido Republicano Feminino, além de fundar, junto a Bertha
Lutz, o primeiro partido politico para mulheres, de modo a atuar em defesa

do direito ao voto feminino.?®

Com uma poética que transita entre o parnasianismo e o simbolismo,
Gilka publicou, aos vinte e dois anos, “Cristais partidos” (1915), e, apds,
“A revelagio dos perfumes” (1916) - conferéncia, “Estados de alma” (1917),
“Poesias: 1915-1917” (1918), “Mulher nua” (1922), “Meu glorioso pecado”
(1928), “Sublimag¢do” (1938). Sua dltima poesia a ser escrita foi em “Meu
menino”, em 1976, por ocasiio da morte de seu filho Hélios. Em 1933,

recebeu o titulo de “maior poetisa do século XX”, e em 1979 foi agraciada

27 Demorar é uma palavra que ¢ intraduzivel. “Existe sempre uma ideia de espera, de
contratempo, de atraso, de prazo (delonga) ou de sursis no demorar”. DERRIDA, Jacques. Demorar:
Maurice Blanchot, 2015, p. 18.

28 PEREIR A, Maria do Rosdrio A. “Gilka Machado (1893-1980)”, 2022, p. 157-162.
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com o Prémio Machado de Assis. Ainda assim, ¢ uma escritora apagada®

pelo cdnone da historiografia literdria brasileira.* ta
It

Figura 2: Foto Gilka Machado a t
O u

t r g
S S

Fonte: Revista Trip

Emsuarecepgiocritica, observamos que foiumaautoraincompreendida

por alguns, conforme pesquisa de Nddia Battella Gotlib*'. Por outro lado,

29 A exemplo, Alfredo Bosi, em sua “Histéria Concisa da Literatura Brasileira”, apenas
menciona Gilka como uma autora pré-modernista, sem tecer maiores comentarios sobre ela. BOSI,
Alfredo. Histdria Concisa da Literatura Brasileira, 1994.

30 Por essa razio, ¢ uma das autoras em “Memorial do memoricidio”, publicado em 2022,
organizado por Constincia Lima Duarte.

31 GOTLIB, Nddia Battella. Com Gilka Machado, Eros pede a palavra, 2016.
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em “Apresenta¢io da poesia brasileira”,

Manuel Bandeira escreve que a

poética de Gilka é de “forte temperamento afirmado numa série de livros”.

Ao tratar, apds, da poesia que antecede o modernismo brasileiro, afirma que

“nessa musica de timbres mais ou menos suaves discrepavam [...] as vozes

diferentes, irredutiveis aos quadros classificadores, [...] de uma GILKA

MACHADO?”.?? Por ocasiio de sua morte, Carlos Drummond de Andrade

a exaltou como a “primeira mulher nua da poesia brasileira”:

n

32

Figura 3: Texto de Carlos Drummond de Andrade

ODEADA de sﬂencia
fateeeu Gilka Ma-
do. Siléncio que
durcwu hd dezenas
de anos, embora in-
&ido aqgui e ali pela ree-
dmc- Seus poemas e publi-
de alguns novos, K pelo
:m- mm que em 1879 the conge-
deu a Brasileira de
I..etras Nes.sas oportunidades,
Jalou-se um pouco de Gilka e
de sua poesia, Depois, vollox a
reinar ¢ mudez em suq roda.
Nao sei se isfo a mortifica-
va, ou se tinha bastante izen-
¢do para reconhecer que a no-
vos Dgos correspondem no-
vas modas ou manias, e que
todos devemos resignar-nos a
ser tratados com indiferenca,
sado o R{wmento e?dgue
ﬁh&m esmo gua. 0
Juturo nos redescobre (0 que
acontece lotericamente), ndo
hié mais Ie::& hd a si!mp!es
avaliagdo sem fogue-
tes E Mndeﬁmpa.fa o0 imen-
m mmmﬁu museu da msrazu—
, onde fina camada de
envolve as glorias mais e

Gilka foi a primeira mulher
nua da poesia brasileira. Deuw
mesmo o um de seus livros
esse titulo audocioso para a
mentalidade social de 1923,
ano teoricamente da erupgdo
do Modernismo, porém ido
preconceiluoso como o8 ande-
riores, que eram vilorianos e
hipéeritas. As mulheres gue
gozam hoje de plena liberdade

literdric pare caniar os ex-
pansées do instinto e as pro-
priedades erdticas do corpo
deviam ser gralas a essa ante-
cessora de 29 anos, vitva po-
bre que ganhava a vida com
esforgo e que gostava de estar
“toda nua, complefamente ex-
posia & Vohipia do Vento";
que confessava “incrivel pai-
zdo por tudo quanto é sedoso,
suave ao talo: @ cama.. os
petos.,, ; € que ansigva pelo
beijo visual, criagdo de uma
aemuaﬂduds rica de estesia:
“Que prazer insensafo! Pela

vista comerde o péssego do
ldbio, e 0 péssego comer ape-
nas pelo talo™ — pois nelz s
sentidos operavdam én sincro-
nig, ¢ a imaginacdo refinada
criava prazeres sinestésicos.

Serin falso dizer que a poe-
gia de Gilka era puro sensua-
lismo. Lom elementos simbo-
listas em sua formagdo, tinha
também algo de misticismo, e
4§ vezes aCusava pregcupa-
¢oes de ordem social, chegan-
do a uma espécie de anarguis-
mo romdntico. Num mesmo
poema, “quisera viver em ple-
TOE ares, numa suspeénsa, efé-
req trajeldria, nume existén-
cia quase incorporea” e “viver
sem leis e sem genhor, tdo-
somenfe sujeita az leis da Na-
tureza, ldo-someénte sujeila
aoz caprichos do Amor”; “bi-
ver na selva acesa pelo fulgor
solar ", O erotismo seria para

‘Giika um processo de integra-

¢do nas forgas naturais, apro-
zimando-a da doutring bdntri-
ca, de que na mocidade possi-
velmenie ela ndo tivera conhe-
cimento. Doutring para o
qual, como lembra Philip Raw-
son, “as fungoes ritmicas—
batidas do coracdo, respirg-
¢do e mutagoes celulares, su-
bentendem, para cada ser vi-
v0, ¢ senfido do tempo e da
vida". E que enconira na reali-
zapdo serual uma forma por
exceléncic de erplosdo de
engrgia. Ao proclamar a vo-
luptuosidade do ser, a aufora
ndo faz mais que assinalar a
identificacdo da vida com o
“principio fémea”, principal
agente da intuigdo da verdade
humana, aindag segundo o pen-
samento tanirico,

Recebida com susio e es-
cdndalo pela genie bem pen-
sante daguela época, hoje tdo
remote do conterto social em
que nos siluamos, Gilka de
certo modo compromeley a
sue carreira lderdria, que,
mesmo aplandida por muilos,
ere vista com reserva pelo
conservantismo de tantos ou-
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tros. Ficou, assim, @ margem
da evolugdo literdria, alheta
a0 Modernismo, que por sua
veg nao se dignava conlempla-
la. Sttwagdo singular, que ndo
a exclui das antologias de poe-
siq de Péricles Eugénio da Sil-
va Ramos e Fernando Gdes,
tas que [he confere o ar de
corpo estranho num conjunio
onde devia ocupar posigdo de
dirgito e de relevo, por sua

‘originalidade incontestavel no

meto e no tempo em que atuow.

Guardo de Gilka Machado
uma lembranca feita de duvi-
da. Ao saber gque Vivaldo Coa-
racy he atribufa a letra do
"Hing a Sdo Rogue”, musica-
do por Freire Junior, comuni-
quet ao ilustre eseritor a infor-
maedo, recebide da propria
Gilka, por telefone, de que ela
ndo escrevera esse texto. Vi-
valdo reagin pela confirmagdo
da autoria, qfirmando que ao
reproduzir letra e melodia da
composicdo em seu livro sobre
Pagueld, se basearg em publi-
capdo editada em 1925 ¢ que
dava como sendo da autoria
de Gilka o3 versos em questdo:
“Sou muilo zeloso de minha
honestidade de escrilor — es-
ereven-se na ocasido — para
deizar passar em branco uma
quelquer suspeifa. * E pediu-
me queé” passasse as maos de
Gilka trés fotocopias do docu-
mento original, que nunca fora
objeto de desmentido da poe-
tisa.

Falei novamente com Gil-
ka, que continou negando hou-
vesse escrifo hino ¢ Sdo Ro-
que, padroeiro de Paguetd, on-
de ela morou. Negave sem
maiores explicagdes. Terla se
indisposto com o Santo, ou
passara a achar mediocres os
versos, renunciando a autorig
deles? Coaracy era a integri-
dode em pessoa. Gilka mere-
cia-me toda a fé, Transfiro este
pequenc mistério lilerdrio ao
erame da posteridade, se é
que esta se interessard pelo
caso.

Carlos Drummond de Andrade

BANDEIRA, Manuel. Apresentagio da poesia brasileira, 1957, p. 107 e 127.
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Janeiro, 18 dez. 1980. Caderno B, ano 90, n. 254, p.7.

Filha da Belle Epoque carioca, em referéncia ao erdtico, temos o livro
“Mulher nua”, no qual Gilka subverte a no¢io de erotismo presente até
entdo na literatura, em que a mulher era vista como objeto de prazer ou

inspira¢io do masculino, ou ainda como procriadora.

O erético em “Mulher nua”??

Erdtico tem sua etimologia no grego erotikos, que, por sua vez, provém
de Eros, deus do amor, da vida, na mitologia grega. Na teogonia de Hesiodo,
¢ um dos deuses primordiais, sendo seu nascimento apds Caos, Terra e

Tértaro.* Segundo Lucia Castello Branco, Eros € intraduzivel:

[...] traduzir e ordenar, de acordo com as leis da 16gica e da razao,
ah uagem cifrada de Eros, seria caminhar em dlregao oposta

esejo, ao impulso erdtico, que percorre a trajetéria do
51lenc10, da fugacidade e do caos. O cardter incapturdvel do
fendmeno erdtico ndo cabe em defini¢oes precisas e cristalinas
— os dominios de Eros sio nebulosos e movedigos.”

Eros é um conceito “tio escorregadio e intangl’vel quanto o
préprio fenémeno”, de modo a nio ser verificdvel ou utilizado de forma
operacional.’ O erdtico ¢ a for¢a vital da mulher. Com Audre Lorde, temos
que compreende “um recurso intrinseco a cadaumade nds, localizado em um

plano profundamente feminino e espiritual, e que tem firmes raizes o poder

33 De inicio, assinalamos que mantemos a grafia original de 1922 do texto de Gilka, sem fazer
qualquer alteragdo a titulo de corregio ortografica.

34 HESIODO. Teogonia. A origem dos deuses, 1995.
35 BRANCO, Lucia Castello. O que é erotismo, 1987, p. 07.
36 Idem. “As incurdveis feridas da natureza feminina”, 2004, p. 97-120. p. 100.
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de nossos sentimentos reprimidos e desconsiderados.”” Em outras palavras,
o erdtico foi historicamente repreendido e demonizado no Ocidente,
de modo a ser confundido, inclusive, com o pornogrifico. Sensualidade
feminina ¢ assim apresentada desde sempre, como uma suposta voracidade
sexual, uma afronta, algo punivel e abomindvel. Um jogo entre o sagrado e
o profano, o puro e o selvagem, a virtude e o pecado: o siléncio castrador da

sociedade falocéntrica.

O impulso erético tem a sua busca pela plenitude desde a Antiguidade
Cldssica, como se observaem “O Banquete™, de Platio, no qual Aristéfanes,
em elogio a Eros, sustenta que a natureza humana era composta de trés
géneros: masculino, feminino e andrégino (seres redondos, com quatro
mios, quatro pernas, dois rostos, dois genitais, quatro orelhas e uma
cabeca). Esses dltimos, por serem muito poderosos, voltaram-se contra
os deuses, e Zeus decidiu por corti-los ao meio, dividindo-os em dois.
Ap0s essa mutilagdo, passaram a procurar a sua outra metade e, quando a
encontravam, a abragavam com o desejo de se unirem novamente: com esse

desejo de completude buscando a perfei¢io, define-se o impulso erédtico.

Temos que a linguagem feminina ¢é erdtica ou erotizada. Quando
falamos do erdtico, nio nos referimos 2 frui¢io da sexualidade ou ao gozo,
“mas antes como a Ansia do absoluto, da fusio com o outro e com o universo,
que fatalmente desemboca no éxtase erético-mistico”.”” Ao lermos “Mulher
nua”, observamos que a palavra “amor” aparece mais de sessenta vezes. Ou
seja, Gilka se apropria da linguagem de Eros. O uso da linguagem livre e
libertadora, carnal e latente, pela qual fora rotulada como libertina, imoral,

como uma espécie de maldi¢io, nada mais ¢ do que o objetivo essencial da

37 LORDE, Audre. “Usos do erdtico: o erdtico como poder”, 2019. s./p.
38 PLATAO. O Banquete, 1991.

39 BRANCO, Lucia Castello. “As incuréveis feridas da natureza feminina”, 2004, p. 97-120, p.
101.
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escrita de Gilka, que nio se reduz a meros formalismos, mas que extrapola
as margens e muros dos preconceitos sociais, marcando a preocupacio e a
dentincia que sangra na escrita feminina, enunciando a dnsia e a urgéncia da

afirmacio de sua identidade, de delimitar e defender o seu papel no mundo.

E, assim, o marco de sua emancipagio feminina, do reconhecimento
de sua subjetividade e existéncia, além da sua circulagdio em um mundo
heterogéneo. Ao escrever o desejo de demonstrar a sua integralidade e valor,
questiona e atravessa a imposi¢io do siléncio resignado, como algo que
pertence a natureza humana como algo genérico ou natural. A oralidade, e
insurgéncia da mulher é o icone de suaresisténcia e reexisténcia no consciente
coletivo, corporificando a sua emancipa¢io e rompendo com os dogmas e

condicionamentos morais, culturais e sociais.

Figura 4: Capa - Mulher Nua

GILHA DA COSTA MELLO MACHADO

3 ==

MULHER NUA

(POESIAS)

A0 DE IANEIRD
Jaginthe Ribeirc dos Santos

EMTOR
sa AUA 8o Jood 8a
oz

Fonte: MACHADO, Gilka. Mulber nua, 1922.

Em resenha publicada no jornal O Imparcial, em 28 de marco de 1922,
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no Rio de Janeiro, na se¢ao “Chronica Literaria”, Joao Ribeiro algou Gilka
Machado ao patamar de “maior poetiza brasileira”, em que temos, em sua
poesia, “uma pontinha de escandalo”, sendo “Mulher nua”, um livro de

poema de sentimentos, melancolia e de ternura (Figura 4).

Figura 5: Trecho de resenha de Mulher Nua

AT

Graal” — var

GILKA MACHADO, a aulora {us
— ""QOflstacs partides” — e dos
. — "“Egtados de alma™ — a malor
- poeliza brasileira, ao nosso coweeito,

- acaba de enfigiiecer a lilerhtuta na-

- ciofnl com mais um livro dos ‘seus

- rerBos sempre admirnvels,

“Mulher nua” — & como se inti-
tuld de maneira quasl insolita o no-
vo lIVEs db Gilka Mackado, :

. Hao:telvez uma pontinhe de os-
candald neskd fitblo fque fuzia pei:
Bur om qualquor *artimanbe recla-

. mista; mad estamos certos de gue a
 Antorpretaglio zoila fulsa, nias cor-

. rosponde indubitavelmente & perli-
" din dos seus tolos detractores.

— "Mulber nua™ — é a alma fe-
minifld, slnfela, seh relolhos, séni A
cavillose hypocrisic que encho tl!:rll
tedio essa  literatura do sacristia
guo se ecstd propondo agora o owma
especle do Santo Offlclo rldlculo,

Wio ¢ um Uvro jmmoral nem
wmornal, salvo 8o esses  epithotos
vetritam melbor o psychologin - )
mens. B' um poema de septimento,
de mielancholian o de terniiri.

A prova mails substaneinl o decl-
siva estd o coonteddo do lvro onde
g win epivito pervorso, on lacanho,
ou eom extremo. prevemido poderin

CHRONICA LITERARIA !
(Gilka Machado, *“Mulher nua” (versos) —
Affonso Lopes Vieira, “Em demanda do

| #ensnalidade do sen lemperamento

idi & ¥ida, a sensualidade & unid il-

=

ios escriptos (Lisboa)
Ald mesme algund santos ds sutlga
o di nove lei dleseram e escreveram
colsas mals graves o taca que nido
boderiat GQui sef esttiptas

Deixubde e parte b tolelmo des-
gos euniidos melitoes, Guo 86 apro-
valtamod de -caminho para traostes
rir algumas bollezas e essas linhas,
convem dlizer que todo o liyro de
Gilka Machado ¢ um eserinio de pe-
rolas raras, todas do mals fino ori-
onte, sefd québra de cliego que os
ﬂin:[uuu ne brilbo on wa valia.

Nio. achames matefin  nlguma
pard Festblcdded do qualquer ordem
na sua peesia soberbn o snmptuosn-
mente magunificn:

A dor, n melmneholiz, o desenii-
b, b o nota predomindhte nod seus
versos ainde mads que as feigdes do

nue desmalint o descoran no auave
Iyrisino do inspiragio.
Pari gquem tdo mesquinho preco

lusiio colne as oilros quoe ostio a
decomgbr-se na amargura de todos
08 desanganos.

Nilo quercmos conelufr sem offs-
rocer por infelro avy leitores cate
pequeninoe poom:, gracll o eéncantas
dot da — *'Lavandalra",

Fonte: O Imparcial. Ano X, n° 1252, Rio de Janeiro, 28 de mar¢o de 1922, p.2.

Passemos, pois, a legéncia®. O poema “Commigo mesma” introduz a

40 Os termos “legéncia” e “legente” remete-nos a Maria Gabriela Llansol, para quem o “Legente
¢ o que 1€ sabendo que existe outro modo de ler — mais préximo do texto — que penetra o texto € 0
torna, por sua vez, escrevente”. PAULA, Janaina Rocha de. “Tradugio legente e experiéncia literdria
em Maria Gabriela Llansol”, Cadernos de Tradugio, 2021, p. 247-270. p. 249.
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alude o titulo:

obra, e podemos observar que se faz presente a metifora da nudez a que

Numa nuvem de renda,

Musa, tal como a Salomé da lenda,
na férma nda

que se ostenta ¢ estua,

— sacerdotiza audaz —

para o Amor de que és preza,
rasgando véos.de sonho, rd.angards
nesse templo pagio da Natureza!

Dangards por amor das cousas e dos seres,
e por amor do Amor
tua danga dird renuncias e quereres;

taze com que desfira

tua lyra

gargalhadas de goso e lamentos de dor,
e possas em teu rythmo recompor
tudo que viste extatica, sorpresa,

e a imprevista belleza,

a belleza incorporea

dos perfumes e sons indefinidos

de tudo que te andou pelos sentidos,
de tudo que conservas na memdria.

Dize da Natureza em que 4 luz vieste,

dize dos seus painéis encantadores,

dize da pompa, do esplendor celeste

das suas noutes; dos seus dias,

€ animisa com teus espasmos € agonias

as expressdes com que a expressando fores.

Alma de pomba, corpo de serpente,
enche de adejos

€ rastejos

teu ambiente,

caiam em torno a ti pedras ou flores
de uma contemplativa multidao::

de lisonjeiros e de malfeitores

cheias as sendas da existéncia estio.
Toda de risos tua bocca enfeita
quando te surja um ser sincero, irmao;
e sejas sempre pura, espelhante, perfeita,
na verdade da tua imperfeigio.
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Musa satinica e divina

4 minha Musa sobrenatural,

em cujas emogoes, egualmente, culmina
a seducg¢io do Bem, a tentag¢io do Mal!

em teus meneios languidos ou lestos

expde 20 Mundo que te espia

que assim como ha na Danca a poesia dos gestos,
ha nos versos a danga da Poesia.

Danga para esse goso,

o grande goso maternal

da Terra,

que te fez sem egual,

e, envaidecida,

em seu amor te encerra,

amando em ti a sua prépria vida,
sua vida carnal

e espiritual.

Torce e destorce o ser flexuoso
€ estoso
6 Musa emocional!

maneja os versos

de .maneira tfal

que elles se fiquem pelos séculos dispersos,
com os rythmos da existéncia universal.

E a dangar,

a dancar,

num delicioso sacrificio,

patenteia a nudez desse teu ser puniceo

ante o sereno altar

do deus que te domina.

Que importa a injuria hostil de quem te nio compirehenda?
danga, porém, nio como a Salomé da lenda,
a lyrica assassina:

dan¢a de um modo vivificador;

danca de todo nua,

mas que seja a nudez sensual da danga tua

a immortaliza¢io do teu glorioso Amor!*!

O eu-lirico mobiliza metéforas para dizer de uma coreografia na poesia,

a exemplo da mengio a Salomé. Na primeira estrofe hi o pedido para

41 MACHADO, Gilka. Mulher nua, 1922, p. 15-19.
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que 2 Musa dance, na forma nua, tal como a Salomé da lenda, mito este
em consonincia 3 produgio artistica da Modernidade*. Estes artistas, em
sua maijoria, mencionam a narrativa biblica para “simbolizar o erotismo
feminino como um dos aspectos do mal original, que seria esséncia da
mulher, compreendida como fémea fatal”.* Nos Evangelhos, Salomé danca
por ocasiio do aniversirio de Herodes, agradando ao rei, que promete dar-
lhe o que pedisse. A filha de Herodias, entio, pede como prémio a cabega
de Jodo Batista em uma bandeja.** Aqui, temos a imagem presente desde os
Génesis: a mulher pecadora, em que a culpa ¢ atravessada pela sexualidade.
Voltando a legéncia do poema, observamos que Musa em sua danga, ao
final, se afasta de Salomé e sua “lirica assassina”, assumindo seu corpo, sua

nudez, seu movimento, livre de culpa, em que Eros vence Tanatos.

O erdtico também aparece de forma sttil por meio das sensagoes “dos
perfumes e sons indefinidos / de tudo que te andou pelos sentidos, / de tudo
que conservas na memoria”. Nesse particular, temos a conferéncia proferida
por Gilka no Rio de Janeiro, em 1914, e publicada em 1916, “A revelagio
dos perfumes”, em que podemos observar os tragos que vem a marcar a
poética da autora. Nddia Battella Gotlib* sustenta ser a conferéncia o cartio
de visita da obra gilkiana, bem como seu suporte temdtico e estrutural. Com
teor simbolista, hd possibilidades sinestésicas de mistura de cores e sons no
perfume®, possibilidade essa que aparece nesse verso de “Commigo mesma”.

Para Gilka, o perfume é uma linguagem, a qual “se acha, vaporosamente,

42 Citamos, exemplificadamente, artistas do século XIX e inicio do século XX, que mobilizaram
o mito biblico nas artes: Gustave Moreau, J. K. Huysmans, Gustave Flaubert, Heinrich Heine,
Mallarmé, Théodore de Banville, Jules Laforgue, Oscar Wilde, Richard Strauss e Jules Massenet.

43 TEODORO SOBRINHO, Simone. Um corpo estranho na literatura brasileira: a
modernidade da lirica de Gilka Machado, 2022, p. 167.

44 Mateus, 14; Marcos, 6.

45 GOTLIB, NédiaBattella. “Revisitando Gilka Machado: poesia e critica”. Estudos Linguisticos
e Literdrios, Salvador, n. 59, p. 361-380, 2018.

46 MACHADO, Gilka. Revelagio dos Perfumes, 1916.
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ravada na esfinge da Natureza”. E mais: hi “uma orquestra, cujos
g 8

instrumentos sao plantas, cujas musicas sdo vapores; se quereis escuti-la,
penetrai o teatro da Natureza, aprestai os ouvidos da alma e deliciar-vos-eis

com as magnl’ficas éperas do perfume.”

Figura 6: Gilka Machado

Fonte: MACHADO, Gilka. Revelagio dos Perfumes, 1916.

Temos que, “ao enveredar por territdrios sensoriais do corpo, a mulher

47 Ibidem, p.7.
48 1bidem, p. 20.
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quebra o tabu do ser divinizado (mulher pura) ou profanado (mulher
prostituida), visioassim tipificada porumasociedade patriarcale machista.”®
O que pode ser visualizado, também, ao colocar a dualidade da musa como
satdnica e divina. Outro aspecto interessante em “Commigo mesma”, por
fim, refere-se 4 forma: os versos sio polimétricos, hi musicalidade pelas
aliteracoes e rimas, que se alternam e se emparelham, sem esquemas prévios.
A estrutura ¢ irregular quanto ao tamanho das estrofes, sendo oito ao todo,
tendo respectivamente oito, treze, doze, oito, nove, sete e treze versos cada

uma.>®

Talvez, Madame Chrysantheme (Cecilia Bandeira de Melo Rebelo
de Vasconcelos - 1869-1948) tenha sido a primeira a reconhecer rastros da
modernidade na poética de Gilka.”® Em abril de 1933, mesmo ano que Gilka
foi eleita a maior poetisa, Chrysantheme escreveu na Revista O Malho, que
Gilkaera “Modernamente dominada por umaespiritualidade denunciadora,
suave e melancdlica”.”> Como lemos, Gilka se t7aduz em seus versos: a autora
performa o erdtico, vive-o. H4d uma continuidade™ desse eu-mulher em
sua poética; hd, pois, a transgresso aos ditames conservadores de sua época:

ela era muito moderna.>

49 GOTLIB, NédiaBattella. “Revisitando Gilka Machado: poesia e critica”. Estudos Linguisticos
e Literdrios, Salvador, n. 59, 2018, p. 361-380. p. 371.

50 TEODORO SOBRINHO, Simone. Um corpo estranho na literatura brasileira: a
modernidade da lirica de Gilka Machado, 2022, p. 167.
51 Tbidem.

52 CHRYSANTHEME. “Como receberam a vitdria de Gilka Machado”. O Malho. Ano
XXXII, n. 1580. Rio de Janeiro, 1 de abril de 1933, p. 6.

53 Retomando Audre Lorde, “[...] o erético nio diz respeito apenas ao que fazemos; ele diz
respeito a intensidade e 4 completude do que sentimos no fazer”. LORDE, Audre. “Usos do erético:
o erdtico como poder”, 2019. s./p.

54 Cf. BATAILLE, Georges. O erotismo, 1987.
55 Cf. ELEUTERIO, Maria de Lourdes. “Elas eram muito modernas”, 2022, p- 244-269.
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Um outro comego, ou a ideia de por vir

Jacques Derrida*®, ao falar sobre o passado por vir refere-se as
possibilidades de abertura. Quando nos referimos ao por vir, nio falamos,
portanto, em futuro: estamos falando da abertura da escrita as possibilidades
outras, anovos textos, novas histdrias, novos corpos; nos referimos a promessa
sem fim da desconstru¢io®’, da reinven¢io do mundo. Uma promessa que
reinventa os proprios limites entre o ficcional e o real, buscando vozes vindas
de outros lugares, até entdo nio consideradas pela histéria: um gesto de con-
fiar, tecer 2 muitas mios.”® O por vir, assim, se assume como memaria do
passado, isto ¢, é “aquilo que se lan¢a como um ponto inacabado no tecido
do mundo e davida. Um tecido aberto, vazado, cheio de espagamentos. Vista
deste lugar, a literatura é sempre um lugar de partida e de chegada. Estamos

sempre partindo e chegando na escrita do outro™’.

Ao nos dedicarmos 2 escrita deste texto, nos colocamos, entio, em um
lugar de curadoria, escolhendo dentre os vdrios possiveis que herdamos®
do evento de 22 e de seus desdobramentos. Este texto, por consequéncia, é
apenas um comeg¢o. Um comeco de um resgate sob outra perspectiva, com
novas vozes e novas historias, as quais foram apagadas. Buscamos essa ideia de
passado por vir, no sentido de uma sempre abertura a voz do outro - e, aqui,
nessa abertura, ouvimos Gilka Machado. Buscamos os espagos em brancos

do texto, reservados a esse outro da histdria, que reivindica alteridade em sua

56 DERRIDA, Jacques. Espectros de Marx: o estado da divida, o trabalho do luto e a nova
Internacional, 1994.

57 O termo aqui ¢ utilizado no sentido apreendido a partir dos escritos de Jacques Derrida e a
estratégia desconstrucionista por ele desenvolvida. Cf. DERRIDA, Jacques. Posi¢oes, 2001.

58 PIMENTA, Luciana; ARAUJO, Luisa Consentino de Aratjo. ““Corpo-escrita’ na poética
escrevivente de Conceigdo Evaristo: A literatura como espago para vozes por vir”, 2022, p. 534-549.

59 PIMENTA, Luciana. “Direito e Literatura como movimento de re-leitura e re-escritura do
Direito: o método pralém do método - articulagbes pluriversais de caminhos por vir, talvez o direito
a alegria”, 2022, s./p.

60 DERRIDA, Jacques; ROUDINESCO, Elisabeth. “Escolher sua heranga”, 2004, p. 9-31.
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