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Resumo

Este ensaio investiga o contato de Oswald de Andrade, em Pax brasil (1925), com a literatura
moderna, dedicada a “crise” do verso como condigio de emergéncia do poema. Partindo de
ensaios criticos publicados pelo autor na década de 1940 e da leitura desse poeta por Manuel
Bandeira e pelos irmdos Campos, compreende-se Andrade como parte de uma linhagem a
que também pertencem Stéphane Mallarmé e o barroco. Essa se vale do nexo entre palavra
e imagem, bem como da reprodugio como procedimentos criativos. Por fim, este texto se
debruga sobre as afinidades entre a viagem, a copia e a invengdo em Oswald de Andrade,
analisando especialmente o fragmento PERO VAZ CAMINHA, do livro de 1925, em didlogo
com interpretagdes semelhantes da tradi¢io colonial no modernismo e na contemporaneidade.
Compreende-se que, com esse texto, o poeta modernista reconstitui uma proximidade entre
a nogio de comego e de fim do poema, em consonincia com a concepgio benjaminiana de
origem, o que deslocaria o seu livro de uma interpretagio nacionalista da vanguarda a que
pertenceu.

Palavras-chave: Reprodutibilidade; crise de verso; origem; poesia pau brasil; Oswald de

Andrade.

Abstract

This essay focuses on Pau Brasil (1925) to investigate the relation of Oswald de Andrade with
a debate concerning the crisis of verse as a condition to the birth of poem in modern literature.
This discussion takes into account critical essays by Andrade, published in the 1940s, as well
as criticism on that poet by Manuel Bandeira, Augusto de Campos e Haroldo de Campos, in
order to retrace a genealogy of this Brazilian poet, to which also belongs Stéphane Mallarmé
and baroque style. Such succession draws on bonds between word and image, also on
reproduction asa creative strategy. Atlast, this text considers the affinities amongjourney, copy
and invention in Andrade, by analyzing the fragment PERO VAZ CAMINHA, published
on Pau Brasil, in dialogue with similar interpretations of colonial tradition by modernist
literature and contemporary art. That poem brings to light the proximity of beginning and
end of poem, according to an understanding of origin by Walter Benjamin, which displaces
the usual interpretation of Andrade’s book in relation to modernist nationalism.

Keywords: Reproducibility; crisis of verse; origin; pau brasil poetry; Oswald de Andrade.
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1. O “salto mortal” de Oswald de Andrade

Para chegar a ela € preciso, antes de tudo dar o passo beroico,
0 salto mortal, admitir a legitimidade e o valor de um
conhecimento que ndo se expressa, que ndo pode se expressar,
que as palavras ndo podem traduzir.

(Henri Brémond, apud Oswald de Andrade, “Novas
dimensoes da poesia”)

Depois de dangarem
Diogo Dias
Fez 0 salto real

(“Primeiro chd”, Oswald de Andrade)

Em 1949, Oswald de Andrade apresenta, no Museu de Arte Moderna de
Sao Paulo, a conferéncia intitulada “Novas dimensoes da poesia”, texto que,
assim como “A crise poética”,do mesmoano, revisaas contribui¢coes deixadasa
poesia moderna por Ortega y Gasset, Baudelaire, Holderlin, Rilke, Géngora
e Mallarmé. Tais ensaios nos revelam, por meio das afinidades eletivas neles
apontadas, indicios para a interpretagio da sua poética, presumiveis no
“Manifesto da poesia Pau Brasil” (1924), mas ofuscados pelos elementos que,
via de regra, alimentaram boa parte da tradi¢io critica acerca da literatura
modernista. Isso porque a leitura predominante dessa vanguarda evoca a sua
fundagio com o advento da Semana de 1922 e ressalta o impeto nacionalista
dessa estética, de modo que a critica faz perdurar os preceitos langados por

esse movimento de vanguarda'. Por sua vez, a énfase direcionada a esses

1 Vejamos apenas um exemplo de como o método modernista ¢ incorporado por Antonio
Candido, herdeiro desse movimento pela proximidade intelectual e familiar com Mdrio de Andrade,
entre outros aspectos. Na introdugio de Formagio da literatura brasileira (1959), constatam-se os

Universidade Federal de Santa Catarina - 1¢ semestre de 2023 199



aspectos obscurecem o fato de esse poeta ter sabido reconfigurar a heranca
da crise do verso, apontada por Mallarmé e reelaborada pelas vanguardas,
ao se valer, em Pau brasil (1925), dos lagos entre o signo e a imagem e de
um processo industrial de cépia e de invengio, a fim de iluminar os detritos
da nossa Histdria, a cisao desde a origem, ou seja, nos textos dos cronistas
viajantes e dos documentos fundadores do pafs, e nio meramente as raizes
nacionais. Como veremos, o seu poema PERO VAZ CAMINHA, da se¢io
intitulada “Histdria do Brasil”, nos remete a dubiedade caracteristica da
perturbag¢do do verso — que o situa entre a prosa e a poesia, a literatura e
a imagem, o riso ¢ a seriedade — e do préprio signo, visto apontar, a um sé

tempo, para o desvelamento e para a ocultagio dos sentidos.

O primeiro livro de poesia de Oswald de Andrade veio a ptblico depois
da estreia desse intelectual na fic¢do, com o volume Os condenados (1922),
da Trilogia do Exilio, e Memorias sentimentais de Jodo Miramar (1924),
com o qual Pau brasil guarda afinidades quanto ao aspecto fragmentdrio, a
énfase na transitoriedade e a apropriag¢io de procedimentos de reprodugio e
montagem da imprensa e das artes mecinicas como o cinema e a fotografia.
Ademais, a prosa e a poesia de Oswald de Andrade aproximam-se em virtude
de os seus textos perpetuarem o deslocamento, a descoberta e a surpresa
proporcionados pelas viagens, como se vé em Memorias Sentimentais de
Jodo Miramar e em Serafim Ponte Grande (1933).

O volume, impresso pela mesma editora francesa em que saira Fexzlles

motivos de o autor refutar o barroco de Gregdrio de Matos (visto por ele como “manifestagio isolada”,
com poucos leitores e escritores, o que impossibilitaria a sua compatibilidade com o sistema literario)
e de atribuir o cardter de génese da literatura brasileira ao arcadismo. Esse movimento, segundo o
critico, pertence a um percurso da “histéria dos brasileiros no seu desejo de ter uma literatura.”
CANDIDO, Antonio. “Oswald viajante”, 2017, p. 27. Por sua vez, em “O movimento modernista”,
conferéncia apresentada vinte anos depois da Semana de Arte Moderna, Mdrio de Andrade perfaz
igualmente uma aproximagio entre literatura nacional e autonomia politica, a0 comentar acerca das
afinidades entre o arcadismo e o romantismo. ANDR ADE, Mirio de. “O movimento modernista”,
1972.
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de route em 1924, do amigo sui¢o Blaise Cendrars, divide-se em dez partes,
todas antecedidas por ilustragoes de Tarsila do Amaral e por um titulo, a
exce¢do da primeira. Essa contém o poema-minuto “Escapulirio” e o texto-
manifesto “Fala¢do”, uma sorte de autocitagio do “Manifesto da poesia
pau brasil”, antecedidos pela dedicatéria “A Blaise Cendrars por occasiao da

descoberta do Brasil”, suprimida nas Poesias reunidas (1945).

No livro, sujeitos poéticos variados, ou mesmo ausentes, se movem
através do tempo e do espago. Assim, a segunda parte, “Histdria do Brasil”,
se compoe de poemas que iluminam a surpresa do encontro de cronistas
europeus com a terra tropical, ao passo que as demais percorrem uma
infinidade de tempos (o cronoldgico, da colonizagio, o do retorno periédico
do Carnaval, e o instantineo, da miquina fotogrifica e da imprensa), de
lugares (Nova Iguacu, Rio de Janeiro, Guararapes, Sao Paulo, S20 Martinho,
Sevilha etc.) e findam com o retorno do sujeito poético ao Brasil em um
navio mercante, o Loyde brasileiro. Nio por acaso, as ilustra¢oes de Tarsila
do Amaral trazem uma caravela e um navio a velas, provindos de dire¢oes
opostas, refor¢ando o aspecto de circularidade nesse percurso temporal em
que o antes e o depois parecem se repetir. Saliente-se, ainda, o fato de que
o efeito de exotismo, provocado pelo encontro dos trépicos pelos viajantes
coloniais, ¢ substituido pela nostalgia deixada pela Cidade Luz (“uma
saudade feliz de Paris”, em “Contrabando”) no sujeito poético recém-
chegado a terra natal. A perspectiva a que se reportam os poemas de Oswald
de Andrade ¢ antiépica, na contramio do discurso oficial, posto compor-se
predominantemente pelo fragmentdrio, pelo inacabado, pelo efémero e pela

ironia’.

2 A dedicatéria e os poemas de Pau brasil foram transcritos conforme a grafia da edi¢io fac-
similar de 2003.

3 SCHWARTZ, Jorge. O fervor das vanguardas, 2013.
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Figura 1: Tlustragio de Tarsila do Amaral em Pau brasil (2003)
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Figura 2: Ilustragio de Tarsila do Amaral em Pau brasil (2003)

Afora o nacionalismo evidente, evocado explicitamente pelo titulo, pela
capa(em cujabandeirabrasileira o autorinscreve “Pau Brasil”), e mesmo pelos

temas e imagens tangenciados por alguns de seus poemas, a ruptura radical
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do verso consiste no trago mais marcante desse livro, bem como o motivo de
seu reconhecimento instdvel contemporaneamente a publica¢do. Haroldo
de Campos, que contribuiu para a retomada da poesia oswaldiana na década
de 1960, compreende essa radicalidade como uma afeta¢io da consciéncia
pragmadtica e real do que seria a linguagem. Por sua vez, a transgressio
das formas tradicionais se atinge por meio da aproximagio da poesia e da
imagem, da énfase no poético como linguagem, do despojamento ir6nico
do texto e da apropria¢io de técnicas industriais de reprodutibilidade, a fim

de concretizar a invengio literaria®.

Nesses termos, Oswald de Andrade tanto acrescenta elementos a poesia
visual que o antecedeu nas vanguardas europeias, como repete o gesto
mallarmaico de transformar a crise moderna do verso em procedimento
literdrio. Isso porque, conforme esclarece Marcos Siscar em Poesia ¢ crise
(2010), o discurso poético da modernidade poe em xeque os aspectos
fundantes do seu préprio sentido, o que se manifestaria na “profecia do fim
do mundo” de Baudelaire, na reflexio sobre a “crise do verso” em Mallarmé,
no “6dio ao contemporineo” de Verlaine e, finalmente, na intensidade
destrutiva das vanguardas, sobretudo do dadaismo. A prépria modernidade
se realizaria diante da constatagio do “fim do poema” e da paixio do género
pelo sacrificio, o que o situa entre as posi¢oes de vitima e de carrasco. Dessa
maneira, a formalizagio poética nio separa a dificuldade da heranga, e a
literatura moderna busca reconfigurd-la constantemente como um vestigio
desse caos, a0 mesmo tempo em que converte a experiéncia do colapso em

procedimento’.

Nio por acaso, na década de 1940 — apds a geragio de 1945 decretar a

“morte” do modernismo e dar um passo atrds nas conquistas estéticas do

4 CAMPOS, Haroldo de. “Uma poética da radicalidade”, 2017.
S SISCAR, Marcos. Poesia e crise. Ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade,
2010.
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movimento — Oswald de Andrade elabora uma discussio mais densa acerca
da tensio de que tratara Siscar. Primeiramente, na jd mencionada conferéncia
“Novas dimensdes da poesia”, o autor defende uma légica de ocultamento
pelo verso, a sua fung¢io de “obscurecer esclarecendo”, a0 mesmo tempo
em que lang¢a luz sobre a concretude do poema, sobre a palavra como o
seu elemento base, segundo as contribuicdes de Hélderlin e Rilke (para
os quais a poesia “nomearia” as coisas), do autor da epigrafe, o escritor e
te6logo Henri Brémond, pioneiro da distor¢io da linguagem como matéria
pléstica, e de Mallarmé, para quem “a poesia nio se faz com ideias, mas com
palavras”. Como se sabe, o autor de “Um lance de dados jamais abolird o
acaso” (1897) e de Divagagcoes (1897) libertara o poema da métrica regular
(da prisio alexandrina, mencionada por ele em “Crise de verso”) e das
estruturas predeterminadas e fixas. Atento as licdes dos modernos, Oswald
de Andrade sugere que a poesia se manifestaria como uma sorte de abalo
nos nervos, um “trogo”, como teria dito mais recentemente Waly Salomio,
ou uma irradia¢io, que transformaria pelo contato do sujeito com o meio:
“Mas sio as palavras que transmitem o fluido misterioso que nos toca.
Estabelecem-se por irradiagio e impulso a magia e o contdgio. Contanto que

tenhamos em nds o fio-terra”®.

Por sua vez, no ensaio “A crise poética”, também incluido em Estetica
¢ politica (1991), Andrade define os termos do que compreenderia como a
nova poesia ao retomar a ideia, ji presente no manifesto de 1924, de que “a
poesia anda na rua”, portanto, seria necessdrio “ver com os olhos livres” para
que seja captada, reinstaurando-se a inocéncia da crianga, do “primitivo” e
do louco. O autor dava, assim, continuidade ao propésito despojar o texto
literirio da solenidade académica, ressuscitada pelos escritores daquele
momento: “[...] Ao contrdrio, muitos dos novos de hoje se apresentam com

uma solenidade de dltima instincia. E parecem ignorar que poesia ¢ tudo:

6 ANDRADE, Oswald de. Estética e politica, 1991, p. 164.
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jogo, raiva, geometria, assombro, maldi¢io e pesadelo, mas nunca cartola,

diploma e beca™.

Essas reflexdes de Oswald de Andrade sobre a literatura moderna
contestam indiretamente, por um lado, a mencionada geragio, que rechagou
as renovagdes modernistas, e, por outro, a Apresentagdo da poesia brasileira
publicada por Manuel Bandeira em 1946. Na introdugio a esse volume,
o autor de A4 cinza das horas revela uma incompreensio do potencial
arrivista e inventivo do verso poético, ao classificar Oswald de Andrade
como um prosador e romancista em férias, e nio como poeta. Desse modo,
o gesto extremo oswaldiano seria visto como mero impeto experimental e
nacionalista, pois, a seu ver, a contribui¢do de Andrade a0 movimento teria
sido a de “patrializar” o Brasil, mas a sua obra seria “mais exemplo do que
criagdo”®. Ademais, os “poemas” (o termo € escrito entre aspas no ensaio
citado) de Pau brasil e do Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de
Andrade (1927) seriam expressdes irénicas de um romancista “como se

estivesse a brincar™’.

Podemos concordar com Haroldo de Campos, para quem Bandeira
havia desconsiderado o fato de que mesmo a destrui¢io dadaista nio se
desvinculava da proposi¢io de novas formas. Além disso, a recusa de Oswald
por Bandeira pode ser compreendida observando-se a leitura distinta da
poesia de Stéphane Mallarmé operada pelos irmaos Campos e por Manuel
Bandeira!®. Esse dltimo, assim como outros dos colaboradores da Semana
de Arte Moderna, ainda nio se separara de todo do resquicio simbolista, tio

presente na primeira metade do século passado entre os escritores brasileiros,

7 Ibidem, p. 173-174.

8 BANDEIR A, Manuel. Apresentagio da poesia brasileira seguida de uma antologia de versos,
1954, p. 134.

9 Ibidem, 1954, p. 139.

10 Agradeco a0 amigo Demétrio Panarotto por esse reparo perspicaz, que me levou compreender

mais claramente as razdes para recusa da poesia oswaldiana por Manuel Bandeira.
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como refor¢a a leitura aguda sobre a poesia dos modernistas de primeira

hora por Leandro Pasini."

Logo, no ensaio “O centendrio de Stéphane Mallarmé” (1942) Bandeira
se prenderia ao vinculo do poeta francés com o simbolismo, quando bem
sabemos, a0 menos desde Jacques Derrida, que Mallarmé nio ocuparia um
espaco definido no quadro da poesia de seu pais. Ainda que reconhega, no
autor de Divagagcoes, a mesma estratégia de Oswald de Andrade de colher a
poesia das ruas, ou de buscar semed-la novamente no cotidiano (por exemplo,
escrevendo em versos os endere¢os dos seus amigos nas correspondéncias),
Bandeira rechaga a poesia visual de “Um lance de dados”, designada por ele

como “uma catistrofe” e “um ato de deméncia”*?.

Ora, sabemos que o lago entre a poesia e a imagem em Mallarmé,

o) d

fundamento da poesia concreta, fora sido investigado por Décio Pignatari
b

Haroldo e Augusto de Campos, junto aos ideogramas chineses e 4 poesia

oswaldiana. Para Augusto de Campos, por exemplo, em “Mallarmé: o

poeta em greve”, a ruptura provocada por esse escritor o situaria em uma

posi¢io monstruosa, por atingir os limites da linguagem e uma consisténcia

consciente da implosio da poesia, tornando a escrita literdria inespecifica®.

Mallarmé, em “Um lance de dados”, se utilizara de uma légica da série

e da estrutura, promovendo uma associagio dindmica de imagens, por meio

de estratégias como o emprego de fontes diversas no seu texto, a presenca do
& g ¢

branco como signo e o uso especial da pdgina, considerada como duas folhas

11 PASINI, Leandro. A Semana de 22 e a poesia: contradi¢des e desdobramentos, 2012.
12 BANDEIR A, Manuel. “O centendrio de Stéphane Mallarmé (1942)”, 2009.

13 Em seu livro Frutos estranhos (2014), Florencia Garramufio aborda uma literatura
inespec{fica € impertinente, a qual escapa do enquadramento em uma Unica categoria. A critica
argentinaaludearelatos breves, os quais no se articulam em uma tinicaidentidade, mas se caracterizam
pelo entrecruzamento de suportes, modificando a materialidade do préprio objeto livro, de maneira
similar a0 que ocorre em Mallarmé, mas também em Pau brasil e no Primeiro caderno, de Oswald
de Andrade. GARRAMUNO, Florencia. Frutos estranhos: sobre a inespecificidade da estética
contemporanea, 2014.
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dobradas, fazendo “caducar o mero e linear verso-livre”*. O dinamismo
também surgiria do fato de o poema possuir um efeito de circularidade, posto
que as suas ultimas palavras sejam idénticas as primeiras, consequéncia similar
a obtida pelos desenhos de embarcag¢oes no livro de Oswald de Andrade.
Contudo, o poeta brasileiro se distinguiria de Mallarmé quanto uso de uma
linguagem superelaborada, ao passo que extrapolaria o nivel do poético,
por aproximd-lo do ruido e de outros elementos que nio pertenceriam ao
género, como observa Augusto de Campos quanto ao Primeiro caderno do

aluno de poesia Oswald de Andrade®.

A visualidade da literatura foi obtida por Oswald de Andrade por meio
da afinidade estreita com vanguardistas como Guillaume Apollinaire, autor
dos Calligrammes (1918), da justaposi¢io entre textos e ilustragdes — as de
Tarsila, no caso de Pawu brasil, e as do autor, em Primeiro caderno — e da
auséncia de pontuagio. O uso ostensivo das ilustragdes apenas se acentua
em grau no segundo desses livros, no qual os poemas se tornam ainda mais
reduzidos, assumindo o aspecto de “miniepigramas”®. O trago imagético
da linguagem escrita se antecipa nos elementos pré-textuais de seu livro de
1925, conforme constatou Maria Augusta Fonseca em “Tai: é e nio é —
Cancioneiro Pau Brasil” (2003/2004). Como se v¢, a quebra nio-gramatical
das palavras, que informam o subtitulo do livro (“cancioneiro de Oswald
de Andrade”), o crédito das ilustragdes e a data, d4 aos dados catalogrificos
a aparéncia de um bloco ou de um tronco. Alids, se derivissemos para essa
tultima interpretagio, a copa dessa drvore acéfala estaria na capa, a bandeira

brasileira, verde e em posi¢io vertical, com o titulo registrado no centro.

14 CAMPOS, Augusto de. “Mallarmé: o poeta em greve”, 1991, p. 179.
15 Idem. Poesia, antipoesia, antropofagia & cia, 2015.
16 Ibidem.
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Figura 3: Subtitulo em Pau-Brasil (2023)

Andrade associava o texto e a imagem desde o seu “Manifesto da poesia
pau brasil”, por considerar essa conjung¢io a sobrevivéncia da primeira
maneira de narrar. O autor paulista reconhece, igualmente, na perspectiva
infantil sobre o mundo, o procedimento inventivo da sua poética, o qual
consiste em reencontrar o entorno com assombro, em nele intervir por
meio de recortes e colagens, transformando a ordem preestabelecida. As
criangas, como ilumina Walter Benjamin nos ensaios a elas dedicados de
Magia e técnica, arte e politica”, se apropriam de detritos de construgdes,
roupas e jardinagem do universo dos adultos, combinando esses restos em
uma configuragio diversa, assim como fizera Oswald de Andrade com a
bandeira pdtria e com a sua “poesia ready made” da segunda parte do seu

livro, “Histdria do Brasil”.

Portanto, ¢ significativo o fato de Andrade destacar na sua defini¢io de

poesia, citada na epigrafe, aideiade Henri Brémond de que essa adviriade um

17 Refiro-me a “Livros infantis e esquecidos” (1924), “Histéria cultural do brinquedo” (1928)
e “Brinquedo e brincadeira. Observagio sobre uma obra monumental” (1928). BENJAMIN, Walter.
Magia e técnica, arte e politica, 1994.
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“salto mortal”. Em Pau brasil, esse impulso, o torvelinho ou a emergéncia,
atualiza o antigo e resulta da montagem articulada dos originais de viajantes
europeus do periodo colonial. Opondo-se a descoberta, que procurava

constituir um império, uma nag¢io, com uma “terra com mais terra”"

5, e que
via as alteridades outras como paginas em branco, a 7nvengio de Oswald de
Andrade destitui a cépia da condi¢io de equivaléncia, pois, rompendo o
modelo ao meio, faz surgir “aquilo que as palavras nao poderiam exprimir”,
evocando poténcias antes ocultas nos discursos eloquentes dos viajantes

coloniais.

2.  Caminha: aventura e invengio

Em Oswald de Andrade, invengio e viagem encontram-se conectados,
e muitos dos seus escritos, como bem ressaltara Antonio Candido, sio
distinguidos pela impermanéncia, pelo inacabamento e pelas “iluminagoes
breves”. A infixidez consistiria, portanto, no fio condutor nio sé da prosa
inacabada desse autor, como da sua “poesia-sarcasmo”, ambas estruturadas
por formas mdveis e abertas. Todavia, essas viagens nio sio meramente
estratégias para “purgar as lacunas da terra”, como apontara Candido, posto
sustentarem, na poética de Pau brasil, o percurso do oceano ao interior (a
Minas Gerais, barroca, visitada pelos modernistas), e do passado (colonial)
ao presente moderno. Interessa-nos, portanto, compreender como o
procedimento inventivo, operado com as cesuras em um dos textos do
passado colonial, a Carta para El-Rei, de Pero Vaz de Caminha, traz a baila
os vestigios da histdria 2 qual se remete, modificando assim o original (ou a

origem) e suscitando reverberagdes criticas até o nosso presente.

No seu livro, Oswald de Andrade evoca explicitamente as viagens ao

18 Ver: “Canto de regresso a pdtria”: “Minha terra tem mais rosas / E quase que mais amores /
Minha terra tem mais ouro / Minha terra tem mais terra”. ANDR ADE, Oswald de. Pau brasil, 2003,
p- 103.
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Brasil na perspectiva do colonizador, voltadas a satisfazer um imagindrio
constituido previamente sobre essas terras, concebidas como uma sorte de
paraiso perdido, cuja robustez da paisagem permanecia inexplorada, e cujos
povos, nus e ingénuos, seriam “pdginas em branco” abertas a inscri¢do das
tradi¢des europeias. Parte dessas ideias seminais, contidas na carta que foi
também a “certiddo de nascimento” do territério que se tornaria um pafs — e
de sua literatura — estariam igualmente registradas nos relatos de Gandavo e

do Frei Vicente de Salvador.

A montagem cinematogrifica e industrial torna-se mais evidente em
“Histéria do Brasil”, segundo a légica defendida pelo préprio poeta no seu
manifesto, a da “riqueza dos bailes e das frases feitas””. Com a sua poesia
ready made, Oswald de Andrade faria cair por terra as distingdes entre a
vanguarda e o kitsch, aproximando-se de Marcel Duchamp com a sua Fonte
e da pop art dos anos 1960. Essa repeti¢do, assim como a reprodutibilidade
da técnica, possui o efeito destruidor de dessacralizar o original, desprové-lo
da sua aura ou de sua autenticidade, ao passo que constréi com a cdpia um

texto novo, que ¢ ¢ ndo ¢ o de Caminha.

O livro se remete, além das “descobertas” dos cronistas, a “expedi¢io” a
Minas Gerais, rememorada pela dedicatdria a Blaise Cendrars, empreendida
por esse poeta sui¢o, por Mdrio de Andrade, Oswald de Andrade, Tarsila
do Amaral e Godofredo da Silva Telles, filho do casal. Como se sabe, essa

jornada deixaria resquicios na tela O morro da favela (1926), de Amaral®, no

19 ANDRADE, Oswald de. “Manifesto poesia pau brasil”, 2009, p. 472.

20 Tarsila esclarece, em “Pintura pau brasil e antropofagia”, que o encantamento provocado
pela simplicidade das cidades mineiras fora transposto aos seus quadros: “[...] depois vaguei-me da
opressio, passando-as para as minhas telas: azul purissimo, rosa violdceo, amarelo vivo, verde cantante,
tudo em gradagbes mais ou menos fortes, conforme a mistura de branco. Pintura limpa, sobretudo,
sem modo de cAnones convencionais. Liberdade e sinceridade, uma certa estilizagio que a datava
a época moderna. [...]” AMARAL, Tarsila. “Pintura pau-brasil e antropofagia”. Revista Anual do
Saldo de Maio - RASM, 1939, n. p.
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estudo de Mdrio de Andrade sobre o escultor Aleijadinho*, assim como em
Feuilles de route, de Cendrars, e na se¢ao “Roteiro das Minas”, de Pau brasil.
Na década de 1930, igualmente, o poeta Manuel Bandeira langaria o seu
Guia de Ouro Preto, texto de cardter hibrido, entre obra de documentagio
e literdria, publicado sob os auspicios do Patriménio Histérico e Artistico

Nacional, dirigido por Rodrigo de Melo e Franco™.

Ora, a “parada” deste texto em Minas Gerais nio se d4 como o
reconhecimento de um destino, e sim pelo fato de que o estado brasileiro e os
textos de viajantes europeus sustentam o contato desse intelectual modernista
com um lastro do barroco. Esse fundamento estaria presente, na tradi¢io
colonial de Caminha, naarte e naliteratura mineiras (em especial, no periodo
dosinconfidentes), aproximando a poesia oswaldiana de dois veios nacionais
do barroco, o do agtcar (baiano) e o do ouro (mineiro), respectivamente.
Nio porventura, a leitura da poética oswaldiana pelos irmios Campos a
inclui na série em que, modernamente, encontrarfamos Mallarmé, mas
que antes teria sido atravessada Gregdrio de Matos, desaguando por fim
no concretismo. Como recorda Augusto de Campos em Poesia, antipoesia,
antropofagia (2015), Matos deglutira e devorara a tradi¢io europeia por
meio de um sincretismo tropical, servindo-se da “contribuicio miliondria de
todos os erros” e de uma lingua hibrida, o portugués como se falava na Bahia de
entio. Em contrapartida, também Maria Augusta Fonseca alude aos tragos
barrocos na escrita oswaldiana, com “os cacos da fala e do tema, mesclados a
ecos de procedimentos literdrios (como no recolho final dos versos, 2 moda

do barroco cultista)”, ferindo as expectativas nobres®.

Na bricolagem feita com Caminha, Andrade explora a indecidibilidade

21 Refiro-me ao ensaio de mesmo nome publicado em Atlintico (1942) e depois incluido em
Aspectos da arte brasileira (1975).

22 BANDEIR A, Manuel. Guia de Ouro Preto, n. d.

23 FONSECA, Maria Augusta. “Tai: é e nio é. Cancioneiro pau brasil”. Literatura e Sociedade,
2003-2004, p. 130.
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dosigno,usualmenteproduzidanaestéticabarrocapeloefeitodeparanomdsia,
que justapde termos de sentidos diversos, mas de sons semelhantes. Essa
figura de linguagem perpassara outro dos poemas dessa mesma segio,
atribuido ao autor suposto J.M.P.S., o “Vicio na fala”, nos parentescos entre
milho e melhor — ou seja, mio e mid — mas também entre teia e teado™. No
caso de “PERO VAZ CAMINHA”, o mecanismo se constata ji no titulo do
poema, escrito em caixa alta, em que a preposi¢io “de” é suprimida do nome
préprio. Logo, CAMINHA pode ser dubiamente compreendido como o
escrivio lusitano e com o verbo “caminhar”, conjugado na terceira pessoa
do singular do modo indicativo. Assim, o poema se reporta, mais uma vez,
a0 deslocamento como recurso da sua literatura, notado por Candido, ao
converter o funciondrio da corte portuguesa em uma sorte de “turista” que

S€ surpreende com O quc vé em um pal’s nunca antes visitado.

Afora o sentido do trinsito, as estrofes de CAMINHA também
rememoram a estética inacabada do restante desse livro, composto por
poemas concisos e por vezes abandonados como arremedos de outros
discursos, como rascunhos, ou como os desenhos naive de Tarsila, que
abarcam imagens “vazadas”, com linhas interrompidas. No fragmento em
questio, o trago ¢ sugerido pelo percurso, que se detém com a chegada a ilha

e Pdscoa: “Seguimos nosso caminho por este mar de longo ¢ a oitava
de P Seguimos n minh r este mar de [ / At it
a Paschoa”. Como indicio da intermiténcia (da viagem e de Pawu brasil), a
da Paschoa”®. Como indicio da intermiténcia (da viagem e de Pax brasil
figura retorna adiante, no poema “Longo da linha”, no qual cenas e trechos

da paisagem parecem ser emoldurados pela janela de uma locomotiva em

24 Desse modo, Oswald indica o barro da roga, usado para fazer telhas e telhados, em que
podemos encontrar uma alusio ao plasticismo barroco. No ensaio em que discute a permanéncia
dessa estética na poeta paranaense Josely Vianna Baptista, Débora Cota atesta que o barro, parte do
titulo e da ilustragdo da capa de Roga barroca (2011), de Baptista, ¢ a matéria que guarda o vermelho
tipico da regido fronteirica (entre Brasil e Paraguai) e, a0 mesmo tempo, se refere a maleabilidade
da arte barroca e a um tempo atris da histéria. COTA, Débora. “Sobre barro, barroco e literatura
amerindia em Roga barroca, de Josely Vianna Baptista”. Revista Humanidades e Inovagao, 2019.

25 ANDRADE, Oswald de. Poesia pau brasil, 2003, p. 25. Grifo nosso.

outra travessia 35 - ProgramadePés-Graduagio em Literatura 212

re

t a

a t
o u

tr e



o 0O Y D

movimento sobre uma estrada de ferro: “Coqueiros / Aos dois / Aos tres /

26

Aos grupos / Altos / Baixos

A ambiguidade se acentua no recorte da carta de Caminha acerca da
sensualidade e da nudez das mulheres indigenas, suprimido da primeira
publicagio da missiva, editada pelo padre e historiador Manuel Aires de
Casal e impressa na Coreografia Brasilica em 1817. Ora, isso porque esse
documento nio era meramente uma certidio de posse do territério no qual
os navegadores aportaram, autenticado pela Bula Papal Inter Coetera de 13
de maio de 1456, mas também dos seus habitantes e de tudo o que ali se
encontrava. A fim de ampliar o corpo mistico da Igreja, do qual o Rei se
tornava o centro ou a cabega, junto ao papa, na constitui¢ao do império, a
invasio dos novos territérios adotava a justificativa de cristianizar os povos

“brutos” e difundir a fé crista®’.

Conforme recorda Silviano Santiago em “Destinos de uma carta”,
critico que, na década de 1960, oferecera um curso sobre o texto de Caminha
na Universidade do Novo México, os marinheiros, depois de se arriscarem
nas longas viagens de navio, padecendo com a sujeira, as tempestades e o
escorbuto, ofertavam os territdrios encontrados ao Rei D. Manuel como
uma sorte de “dddiva”. Nio obstante, permaneciam em uma condi¢io
precdria, com poucas posses, Como 0s indl’genas, pois somente poderiam
adquirir bens por meio da pirataria. Destarte, quando o portugués equipara
os indigenas as aves montesinas (ndémades) e, depois, as moradias dos
nativos a nau, aproxima a posi¢io dos tripulantes a dos amerindios®. Por

outro lado, as belas mulheres indigenas caberiam apenas aos nativos, e no

26 1bidem, p. 94.
27 SANTIAGO, Silviano. “Destinos de uma carta”, 2006.

28 “Sem casa nem moradia onde se recolha, na semovente caravela, o marinheiro vive social e
economicamente fora do seu grande feito. Sem casa nem moradia, ou melhor, em casa que se parece
com a nau capitinia, o indigena vive fora do feudalismo e do mercantilismo europeus.” Ibidem, p.
236.
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aos marinheiros, por isso, passam a ser tao desejadas. Assim como haviam
sido o “prémio” dos navegadores por seus esfor¢os no episédio da Iha dos
Amores, em Os lusiadas, de Camdes, Caminha as cobi¢a como troféus, com

olhos completamente desprovidos de pudor cristao.

Em “Asmeninasdagare”, primeiro excertode PERO VAZ CAMINHA,
Oswald de Andrade moderniza o encontro primevo, movendo as jovens para
uma estagio ferrovidria (gare, do francés), de modo que as “trés ou quatro
mogas bem mogas e bem gentis” se encontrem disponiveis ao desfrute dos
espectadores, como prostitutas (jdem “O bonde”, as “protestutas” sacodiam
no interior do vagio). Com isso, o autor coloca em relevo o duplo sentido
da expressio “vergonha”, empregado repetidamente pelo marinheiro
portugués na missiva: o de pudor e o de genitdlia @ mostra. Ou seja, reporta-
se a0 momento intersticial entre o antes e o depois do empreendimento

colonizador e de suas violagoes dos corpos femininos e das terras:

Eram trés ou quatro mogas bem mogas e bem
gentis

Com cabelos mui pretos pelas espadoas

E suas vergonhas tio altas e tio saradinhas
Que de nds as muito bem olharmos

Nio tinhamos nenhuma vergonha®.

Nio nosesquecamos de que Mdrio de Andrade, em Macunaima (1928),
mais especificamente no capitulo da “Carta pras icamiabas”, se apropriou
do texto de Caminha, entre outras fontes, como Os lusiadas. Na rapsédia,
a reprodu¢io e a colagem recobrariam o fundamento da estética nio-
original de Mirio de Andrade e Oswald, ou seja, o de que o leitor constitui
a autoridade inerente ao texto, visto que a leitura significa compreender a

escrita como o lugar de desaparecimento do sujeito™. Desse modo, diante

29 ANDRADE, Oswald de. Poesia pau brasil, 2003, p. 26.

30 A ponderagio provém da critica norte-americana Marjorie Perloff, em O génio nio original
(2013), a partir das considera¢des de Roland Barthes acerca da morte do autor. Para ela, quem
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da acusagio de pligio por Raimundo de Morais, Mirio admitiria a cépia do

estilo e das matrizes, bem como a propriedade de sua assinatura/leitura:

Copiei, sim, meu querido defensor. O que me espanta e acho
sublime de bondade ¢ os maldizentes se esquecerem de tudo
quanto sabem, restringindo a minha cépia a Koch-Griinberg,
quando copiei todos. E até o sr. Na cena da Boitina. Confesso
que copiei, copiei as vezes textualmente. [...]

Enfim, sou obrigado a confessar duma vez por todas: eu copiei
o Brasil, a0 menos naquela parte em que me interessava satirizar
o Brasil por meio dele mesmo. [...] Meu nome estd na capa do
Macunaima e ninguém o poderd tirar. Mas s6 por isso apenas o
Macunaima é meu’.

Diversamente de Caminha, cujo relato prolixo revela o propdsito apenas
nos dltimos pardgrafos, ou seja, o de libertar o genro do exilio, Macunaima
nio tarda em informar o seu objetivo (ainda que em linguagem empolada e
obscura), ou seja, obter mais dinheiro das icamiabas em moedas de “cacau”.
Ademais, talvez porque estivesse ciente de que o seu poder sobre as siditas
iletradas se sustentava no dominio da escrita na lingua europeia, que as
amazonas desconheceriam®, nio tem decoro em admitir a necessidade
de tais meios para conquistar a companhia de mais “francesas”, as quais

correspondem, na narrativa marioandradina, as “meninas da gare”:

[...] Bem podeis conceber, pois, quanto hemos ji gasto; e que
jd estamos carecendo do vil metal, para brincar com tais dificeis
donas. Bem quiséramos impormos 4 nossa ardida chama
abstinéncia, penosa embora, para vos pouparmos despesas;
porém que dnimo forte nio cedera ante os encantos e galanteios

investiga, entre outros poetas, os concretistas brasileiros e europeus, as hipéteses de Barthes teriam
se tornado um fato consumado na poética contemporinea, visto terem atingido a conclusio de
que a escrita destruiria todas as vozes e origens. Também por isso, no pds-modernismo, o conceito
de “génio” se tornaria completamente irrelevante, face a reificagio dos modernistas pelos artistas e
escritores contemporaneos.

31 ANDRADE, Mirio de. Macunaima: o herdi sem nenhum cardter, 2008, p. 232.

32 Ver, nesse sentido, o ensaio de Maria Augusta Fonseca dedicado a “Carta pras icamiabas”,
presente na edi¢io critica de Macunaima publicada pela Cole¢ao Arquivos em 1988.
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de tdo agraddveis pastoras!
Andam elas vestidas de rutilantes joias e panos finissimos, que

lhes acentuam o donaire do porte, € mal encobrem as gragas, que

a de nenbuma cedem pelo formoso do torneado e pelo tom™.

As “francesas” da narrativa “mal encobrem as gragas”, isto ¢, expoem os
seus corpos, e as suas genitdlias venceriam qualquer disputa “pelo formoso
do torneado” e pela coloragio, por serem vigorosas, sauddveis, “saradinhas”,
como na carta do escrivio e no poema de Oswald de Andrade. No entanto,
diferentemente de Mério de Andrade, no capitulo mencionado, Oswald
desapropria o documento lusitano de toda a sua “fala¢ao” (a qual, no caso de
Pau brasil, encontra-se a0 modo de “preficio-poema-em-prosa-manifesto”),
fazendo emergir a surpresa, o espanto, ainda que em chave igualmente
ironica, diante da nudez das indigenas modernas, as “primitivas tecnizadas”

da estagdo de trem.

Alids, no livro de 1925, o discurso da falagdo, oral, antecede a Historia,
refor¢ando a escuta (o que se ouve) em detrimento dos fatos registrados
nos anais dessa disciplina. Por sua vez, no passado, o escrivido da corte via
atentamente a aparéncia (feminina e masculina)*, mas era surdo quando se
tratava da interlocu¢io dos indigenas. Quando interpelam os Tupinambd
na costa brasileira, os navegadores diziam nio serem capazes de discernir as
suas vozes, misturadas ao barulho do mar®. Em outra ocasiio, ao receber

um chefe indigena no interior do navio, quem possivelmente se mostrava

33 ANDRADE, Mirio de. Macunaima: o heréi sem nenhum cardter, 2008, p. 99. Grifo nosso.

34 Talvez porque tivesse aportado em terra depois de uma longa e fatigante viagem, que durou
um més e meio (a frota partiu em 9 de margo e chegou ao Brasil em 21 de abril de 1500), Caminha
examina 0s corpos dos nativos quanto a beleza, as pinturas corporais e a forga fisica, certamente
acentuada, se comparada a dos portugueses, debilitados depois da jornada. O escrivio busca enfatizar
a beleza dos indigenas, ao produzir contrastes racistas entre as feicdes dos indigenas e as dos negros
encontrados na costa africana. CAMINHA, Pero Vaz de. Carta de achamento do Brasil, 2021.

35 “[...] Traziam arcos nas mios e suas flechas. Vinham todos rijos para o batel, mas Nicolau
coelho lhes fez sinal para que pousassem os arcos e eles pousaram. Ali ndo puderam entender a fala
deles nem os ouvir direito, por o mar quebrar na costa”. Ibidem, p. 64. Grifo nosso.
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hospitaleiro, ao lhe dirigir um longo e amigdvel discurso, o capitio da frota

impacienta-se com a dificil comunica¢io e debocha dos seus adornos nos

labios3°.

Contemporaneamente, a artista Adriana Varejio, na sua pintura
Paisagens (1995) remonta a outra tradi¢io de viajantes europeus, a de
pintores naturalistas e romanticos, que compartilham com os cronistas
dos tempos coloniais o olhar para as terras da América como um Paraiso
perdido, o Eldorado, ao reformular as obras do artista holandés Franz Post
(1612-1690). Varejao retoma a “pintura fisionémica”, junto ao barroco,
antropomorfizando os ambientes naturais e os azulejos portugueses com
o intuito de exibir as primeiras cenas de violagio da mulher indigena e do
genocidio dos povos que aqui habitavam. De acordo com Andermann, trata-
se de uma resposta “pds-colonial e feminista a violéncia falogocéntrica™,
pois a artista reverte a légica das pinturas de paisagem dos séculos XVIII
e XIX, nas quais os corpos do colonizador, do indigena e do negro eram

abstraidos do naturalismo.

As intervengdes de Varejao ocorrem, assim como as de Oswald de
Andrade, por meio da cépia e do corte: na réplica dos azulejos coloniais,
em azul e branco, subvertendo os motivos e temas iniciais, na reprodugio
dos pratos de porcelana e das ilustragdes que se reportam aos registros

viajantes sobre a antropofagia®. Desse modo, a artista adere a um método

36 “Depois o capitio encaminhou-se para cima, ao longo do rio, que corre sempre diante da
praia, e ali esperou um velho, que trazia na mao uma p4 de almadia. Enquanto o capitio esteve com
ele, falou, perante nés todos, sem nunca ninguém o entender, nem ele a nds quantas coisas que lhe
perguntdvamos sobre o ouro, que nés desejivamos saber se na terra havia. Trazia este velho o beigo tio
furado, que lhe caberia pelo furo um grande dedo polegar, e metido nele uma pedra verde, ruim, que
tampava por fora esse buraco. E o capitdo lha fez tirar, e ele nio sei que diabo falava e ia com ela direto
a0 capitdo, para lha meter na boca, e estivemos sobre isso rindo um pouco”. Ibidem, p. 91.

37 ANDERMANN, Jens. Tierras en trance: Arte y naturaleza después del paisaje, 2018, p. 17.
Tradugio nossa.

38 Exemplos dessa tltima temdtica se encontram nos 6leos sobre tela Varal e Proposta para uma
catequese: morte e esquartejamento, ambos de 1993.
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antropofigico, o de valer-se da légica da “posse contra a propriedade”™

, 20
retomar escritores e artistas como André Thévet, autor de As singularidades
da Franga Antdrtica (1557), Theodor de Bry, quem teria construido,
da passagem do século XVI para o XVI uma alegoria europeizada do
indigena, além de Jean-Baptiste Debret. Conforme Silviano Santiago, em
sua colaboragio ao catdlogo Entre carnes e mares (2009), Varejao constitui,
em suas obras, um compésito de tempos, bem como elabora multiplos

pontos de vista, deslegitimando a construg¢io de uma narrativa discursiva, a

semelhanca de Oswald de Andrade.

i.

Figura 4: Paisagens (1995), de Adriana Varejio. Tela reproduzida a partir do volume

Adriana Varejio: entre carnes e mares (2008), p. 57.

O corte, por sua vez, pode ser compreendido como processo de ruptura

39 No ensaio “A fic¢do contemporinea e visiondria de Adriana Varejio — para uma poética da
encenagio”, Silviano Santiago atenta para a afinidade da autora com a estética antropéfaga de Oswald
de Andrade: “A posse contra a propriedade particular, eis a primeira regra do jogo de encenagio — do
jogo de cintura — na poética de Adriana Varejao. Valem os dizeres da lei usocapiio, e nio os da escrita
cartorial.” SANTIAGO, Silviano. “A fic¢do contemporinea e visiondria de Adriana Varejio — para
uma poética da encenagio”, 2009, p. 74.
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com o original, como edigéo, OU MesSmo cOmMo uma incisao na paisagem, um
talho na tela, e uma “fratura exposta” nos azulejos coloniais. Essa abertura
permite que a matéria revele a vianda, antes oculta, e sangre através da tela,
da porcelana e da cerimica. No quadro Paisagens (figura 4), a parte interna é
compreendida por um circuloirregular, em cor vermelha, e a sua cor aparenta
ser mais pdlida; tanto as bordas como o trago vertical no seu interior estdo
avermelhados, fazendo com que a forma nova, acrescida a tela, se assemelhe a
uma vagina sangrenta. Dessa maneira, Paisa gens aponta para o limiar entre
0 contato com o Corpo femininoea manutengao de sua pureza e Virgindade
e, como uma dobra barroca, pressupde tanto a revelagao do sexo como o

pudor que o oculta: a Vergonha.

Ora, nio nos esquegamos de que Stéphane Mallarmé, evocado pelos
irmios Campos como parte da linhagem oswaldiana, focaliza o “entre”
em sua poética apontando o indecidivel dos significados com o espago em
branco, que ocupa a pgina, anunciando tanto a anterioridade da escritura,
como a composi¢io do sentido junto ao signo*. O mesmo se sugere pelos
termos correntes em sua literatura: o himen e mesmo no paralelismo
entre o lance, filico, e a “cona”, vagina, no poema “Um lance de dados”.
Em “Mimica”, de Divagagies, o pantomimo Paul Margueritte encena um
espetdculo, “O Pierr6 assassino de sua mulher”, convocando esse crime como
um gesto situado, potencialmente, entre o desejo e o fato consumado, “[...]
num himen (de onde procede o Sonho), vicioso mas sagrado, entre o desejo
e a realizacio, a perpetragio e sua lembranca [...].”*! Por sua vez, ao estudar

as tradugoes do poema “Um lance de dados”, Haroldo de Campos recupera

40 Conforme Marco Siscar em Poesia e crise, a ruptura em Mallarmé se traduziria em fingir
um “orgfaco excesso” para poder enfim atingir o lugar do entre: “[...] A sensibilidade do presente,
desvinculada dos excessos da poesia, ao contrdrio, 0 manipular o verso, a investir nas suas variagdes,
naquilo que é quase o verso tradicional, mas que nio chega a sé-lo.” SISCAR, Marcos. Poesia e crise.
Ensaios sobre a “crise da poesia” como topos da modernidade, 2010, p. 108.

41 MALLARME, Stéphane. Divagagées, 2010, p. 130.
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a presenca de uma matriz feminina na poesia mallarmaica, a qual, por meio
da riqueza sintdtica e da propagacio de signos imprecisos, se remete a crise

no seio do fazer literario:

LANCE (COUP): Perde-se em portugués a ambiguidade
coup / coupe (esta ultima palavra na dupla acepgio de ‘copo’ ou
‘copa’ e ‘corte’, ‘ato de cortar’, GC [Greer Cohn] aponta nessa
conexio o poema ‘Salut’). LANCE, em compensacio, envolve
LANCA, elemento filico (nivel erdtico-genésico, um dos planos
fundamentais do Poema), em contraposi¢io a matriz feminina,
circular, de CIRCUNSTANCIAS (CIRCONSTANCES),
na qual GC vislumbra o elemento com, sempre veladamente
tematizado, por Mallarmé em descri¢goes da mulher ou do ‘eterno
feminino’ (cﬁ) lat. cunnus, por sua vez, de cuneus, ‘cunha’, donde
o inglés cunt)®.

Destarte, a série armada na segunda se¢io deste texto (de Oswald
e Mdrio a Varejio e Mallarmé) nos permite entrever como as operagoes
oswaldianas de reprodugio sio capazes de dar relevo 2 maleabilidade do
signo, opondo esse poeta, como os concretistas, a opacidade da palavra,
posto contemplar a escrita e a leitura como momentos de decisio. Ao
valer-se da reprodutibilidade e das estratégias das artes mecinicas, Oswald
de Andrade colabora para superar a divisio tradicional entre o original e o
derivado, apropriando-se da técnica, cuja esséncia parecia vitimar a poesia, na
perspectiva de poetas como Baudelaire, e fornecendo, por sua vez, uma “nova
escala” aos documentos da barbdrie da cultura®, com o signo a “vergonha”.

Ora, recordemos que o pensador alemio Walter Benjamin, quem, em O /zvro

42 CAMPOS, Haroldo de. “Um relance de dados”, 1991, p. 122.

43 “Uma nova escala. / A outra, a de um mundo proporcionado e catalogado com letras nos
livros, criangas nos colos. O reclame produzindo letras maiores que torres. E as novas formas da
industria, da viagdo, da aviagdo. Postes. Gasdmetros. Rails. Laboratérios com oficinas e técnicas.
Vozes e tiques de fios e ondas e fulguragoes. Estrelas familiarizadas com negativos fotogréficos. O
correspondente da surpresa fisica em arte” ANDRADE, Oswald de. “Manifesto poesia pau brasil”,
2009, p. 476.

outra travessia 35 - ProgramadePés-Graduagio em Literatura 220

re

t a

a t
o u

tr e



o 0O Y D

das passagens, configura o seu texto como montagem, a0 modo oswaldiano,
no seu compéndio dajuventude, 4 origem do drama trigico alemdio, concebe
o comego como algo que emerge do nascimento e da destrui¢io, de modo
que a autenticidade se renova a cada nova aparigio do origindrio*. Por sua
vez, a inventividade em Pau brasil depende, justamente, de o autor partir
da constata¢io do “fim do poema”, ou da instaura¢do do sacrificio desse
género na modernidade, acercando a poesia vitimada da sua possibilidade
de “salto”, de nascimento. Andrade perfaz, assim, uma interpretagio de
origem, de comego, que se afasta da pura concepg¢ao primitivista e totémica
dos anseios modernistas, cronoldgica e fixada no passado, em favor de uma
leitura semelhante 4 benjaminiana acerca desse fendmeno, a qual o permite
compreender a criagio literdria como o que se situa, pela via da cépia, entre

o antes e o depois.
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