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Resumo

Este artigo visa estabelecer uma relagio entre as artes de dizer e as artes de viver no contexto da obra
de Baltasar Gracidn. Para tanto, remonta-se a argumentagio de sua contribuigio as discussoes sobre
a eloquéncia em Arte de Ingenio y Agudeza, para evidenciar como, mais do que uma arte retérica, o
texto se propde como um pensamento abrangente sobre o escopo da a¢do humana. Pensando entio
a agudeza como categoria epistémica (e nio apenas retdrica), espera-se evidenciar seu lugar em E/
Criticon, epopeia em prosa que alegorizou o itinerdrio ascensional humano pela vida secular como
uma peregrinagio entre o engano e o desengano. Diante da impossibilidade de assumir a consubstan-
cialidade entre pensamento e matéria, entre palavras e coisas, espera-se apontar como Gracidn enxer-
ga no pensamento agudo a Unica saida pela composi¢io de artificios eficazes capazes de conduzir o
praticante engenhoso a cuidar de si, enfrentando as intempéries de um mundo de erros e aparéncias.

Palavras-chave: século XVII; retérica; filosofia moral; cuidado-de-si; epopeia seiscentista.

Resumen

Este articulo pretende establecer una relacion entre las artes de decir y las artes de vivir en el contexto
de la obra de Baltasar Gracidn. Para esto, se retoma el argumento de su aporte a las discusiones sobre
la elocuencia en Arte de Ingenio y Agudeza, para resaltar cdmo, mds que un arte retdrica, el texto se
propone como un pensamiento integral sobre los alcances de la accién humana. Pensando en la agu-
deza como una categoria epistémica (y no solo retdrica), esperamos resaltar su lugar en El Criticon,
una epopeya en prosa que alegoriza el itinerario de la ascensién humana a través de la vida secular
como una peregrinacion entre el engafo y el desengafio. Ante la imposibilidad de asumir la consus-
tancialidad entre pensamiento y materia, entre palabras y cosas, esperamos senalar como Gracidn ve
en el pensamiento agudo la tnica salida a través de la composicién de dispositivos eficaces capaces de
llevar al ingenioso practicante a cuidar de si mismo, ante las inclemencias del tiempo de un mundo de
errores y apariencias.

Palabras clave: siglo X VII; retérica; filosofia moral; cuidado de si; epopeia del Siglo XVII.
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Artes de dizer: a arte do engenho como uma arte do pensamento em
ato

Baltasar Gracidn escreveu Agudeza y Arte de Ingenio em 1648, con-
siderada uma das mais paradigmadticas artes de bem dizer do século XVII.
Entretanto, desconfiando da possibilidade de se pensar um conceito “subs-
tantivo” de retdrica, talvez seja o caso de analisar com mais calma — e levar a

sério — as descri¢oes fornecidas pelo préprio autor sobre sua obra.

Gracidn, desde as primeiras palavras enderecadas ao leitor no prélogo,
salienta como a agudeza, tema sobre o qual seu tratado glosa, nio deve ser

reduzida a retdrica:

He destinado algunos de mis trabajos al juicio, y poco ha [sic]
el Arte de Prudencia; éste dedico al Ingenio, la agudeza en
arte, tedrica flamante, que aunque se traslucen algunas de
sus sutilezas en la Retdrica, ain no llegan a vislumbres: hijos
huérfanos que por no conocer su verdadera madre, se prohijaban
ala Elocuencia. Vélese la agudeza de los tropos y figuras retdricas,
como de instrumentos para exprimir cultamente sus conceptos,
pero condénense ellos a la raya de fundamentos materiales de la
sutileza, y cuando mds, de adornos del pensamiento (Gracidn,
1993, p. 311).

Afirma o autor que ird tratar, nas piginas seguintes, do engenho, a
agudeza em pritica, caracterizada como uma teoria “nova”, parcialmente
coberta na retdrica, na condi¢io de “6rfa”, sem conhecer sua verdadeira
“mie”. E esta mie coberta pelo véu do desconhecimento, essa verdadeira
(e nova) mie que a teoria da agudeza visa desvelar. E no que consiste essa
agudeza que nio se reduz aos cuidados da eloquéncia? Para Gracidn, a agu-
deza impacta nio apenas as formas de dizer, mas também as formas de agir
(Gracidn, 1993, p. 319). Vinculam-se, portanto, pela agudeza, pensamento,
linguagem e a¢io. Logo, a teoria do engenho diz respeito a uma reflexdo mais

geral sobre as maneiras pelas quais se pode teorizar sobre a estrutura da for-
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magio de pensamento em ato, tanto no dmbito do que se poderia nomear

retdrica, quanto da ética.

Gracidn deseja pensar o engenho como faculdade mental que ndo se
subordina ao juizo. Deseja descrever a arte da criagio de regras gerais para
referir o modo de tecer as relagdes de pensamento, a construgio de atos de
sentido, como propde Yvancos, produzir uma arte geral da produgio de
concertos (Yvancos, 2014, p. 138). Sua arte de engenho ¢ uma arte do “bem”
pensar antes de ser uma arte do bem dizer. Assim sendo, seria vilido situar
a hipétese no Ambito das artes retdricas quinhentistas e seiscentistas. Como
defende Hansen (2011), por exemplo, as caracteriza¢des da eloquéncia, no
século XVII, em linhas gerais costumam propor sua fundamentagio em
uma rigida hierarquia: existem imagens mentais de coisas (realmente exis-
tentes ou ideais, por exemplo, a imagem mental de uma 4rvore, ou da ideia
de “bem”), descobertas pela inven¢io dialética, e sobre esse pilar, pode-se
produzir imagens de imagens mentais, os tropos e figuras manufaturados
pela eloquéncia (Hansen, 2011, p. 30). Em termos retdricos, hd uma hie-
rarquia entre o juizo (faculdade capaz de produzir essas imagens mentais)
e o engenho (a capacidade de dar espessura de linguagem a essas imagens
anteriores). O que aparece no prélogo desta Agudeza y Arte de Ingenio é
uma tentativa de afrouxar essa hierarquia. Gracidn estd propondo uma arte
geral, um principio organizador que seria subjacente a ambas as faculdades,
a faculdade dialética (de produzir pensamentos retos) e a retdrica (de pro-

duzir arranjos convincentes) (Serna, 1980, p. 70).

Isso nio implica dizer que Gracidn ¢ inventivo ou original; o autor se
posiciona ao lado de outros retores dos séculos XVI e XVII, como Luis Vi-
ves (1493-1540) e Emanuelle Thesauro (1592-1675), que também tendem a
priorizar a elaboragio do engenhbo sobre a do juizo. A polémica expressa nas
primeiras linhas do tratado de Gracidn se volta contra outros retores moder-

nos, entre eles Agricola (1443-1485). Em Da Inventione dialectica, Agrico-
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la filia, citando Cicero, a invengdo de discursos convincentes a capacidade
raciocinativa da dialética (Agricolae, 1528, p. 4). Nesse sentido, como ocorre
em Agricola, Elaine Sartorelli observa que o argumento 1gico preside a

invengao retdrica durante a Renascenga:

a maior parte dos manuais de retdrica dedica-se a invengio, esta,
pOf sua vez, mostra como encontrar argumentos convenientes
para cada tipo de caso. Assim, a invengdo inclui o argumento. H4
uma ldgica que preside tanto a escolha dos argumentos quanto
o vocabuldrio e as figuras com0 que abordé-los (Sartorelli, 2012,
p- 260).

Como sustenta a comentadora, dada a importincia de Agricola para os
tratadistas de retdrica do periodo, criou-se uma tendéncia geral em deri-
var da dialética a descri¢io dos opoi argumentativos eficazes, atribuindo um
peso maior a capacidade analitica do orador, entendida no Livro II de Da
Inventione dialectica a partir de comentdrios do retor a Aristételes (Sarto-
relli, 2012, p. 260). Contra a posi¢io central ocupada pela dialética para a in-
vencgdo retorica, alguns retores, entre os quais Gracidn, propuseram realocar
uma centralidade para o ingenium, subsumido, por Agricola, a um estilo,

um modo de dispor da elocutio (Yvancos, 2014, p. 130).

Como defende Serna, o concepto graciano, central em sua teoria do
engenho, nio parece ser exatamente identificado ao conceito aristotélico
(horos) como aparece nos Analiticos Primeiros, tratado do Organon de-
dicado a légica (Analytica Priora 24b, 16-18). Conforme a leitura de Ser-
na, nos Analiticos Primeiros, é o conceito (boros) que sustenta a expressio
racional (Jogos). Um discurso (Jogos) bem apoiado em um conceito (horos)
produz uma premissa sélida (protasis) (Analytica Priora 25a, 1-5), o que
estd na base do discurso cientifico (episteme apdeiktiké) (Analytica Priora
28b, 10-14) (Serna, 1980, p. 70). Esse brevissimo excurso evidencia como na
16gica aristotélica, o conceito é anterior, fruto do trabalho intelectivo, a sua

expressio em um enunciado. O conceito, para Aristételes, diria respeito “as
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esséncias e essas sao redugées ou abstragées do que a razao pressupoe ou es-
tabelece como fundamental nas coisas” (Serna, 1980, p. 73). Dai a universa-
lidade do conceito, enquanto fruto desse processo de abstra¢io produzido
pela faculdade intelectiva ao buscar conhecer as coisas em suas esséncias, isto

¢, abstragoes de principios e causas universais'.

Em Agudeza y arte de ingenio, primeiro ocorre um ato de imaginagio
de linguagem que cria correspondéncias e espessura do pensamento, o que se
nomeia, propriamente, agudeza. O engenho produz (ou melhor, encontra)
agudezas ao imaginar correspondéncias entre coisas. Mas ao contririo da te-
oria cldssica da analogia, estudada por Foucault (2000), essas correspondén-
cias nio sio consubstanciais 2 natureza, mas frutos da atividade humana
intelectiva (essa sim, determinada pela natureza). Conforme a sintese lapidar
de Serna: “posto que o universal nio existe na natureza, o conceito engenho-
so serd apenas a expressio do saber do concreto e o expoente cognitivo do
singular” (Serna, 1980, p. 77). Isso ¢ fundamental. A correspondéncia em
Gracidn nio parece ser de natureza ontoldgica, a0 menos, nio no sentido
tradicional da légica das analogias, e sim, epistemoldgica. Isto ¢, basilar para

que o engenho humano conhega o mundo a sua volta.

Mas como exatamente esse conceito ¢ engendrado? Como um ato ins-
tantineo: no concerto, o intelecto agente fixa uma relagio percebida em uma
forma de linguagem. O conhecimento, para Gracidn, nio ¢, entdo, fruto de
uma andlise do juizo. Anilise que reduziria as coisas aos seus principios e as
suas causas, mas € ato sintético de conformagio de semelhangas e diferengas.
Ou seja, 0 ato usualmente atribuido a retdrica de compor relagioes por ima-
gens, em Gracidn, seria a base de todo o saber (Serna, 1980, p. 79). Na teoria

da agudeza, a tradicional snventio das artes retdricas (isto ¢, a inven¢io bem

1 Para uma tradugio recente e discussio sobre o lugar do silogismo nos Primeiros analiticos, ver: ARISTOTELES.
Primeiros Analiticos 1.1-7. Apresentagio, tradugio e notas. (Trad.) de Wellington Damasceno de Almeida e Mateus R.
F. Ferreira. Archai, n. 33, 2023. Disponivel em: https://impactum-journals.uc.pt/archai/article/view/12079. Acesso em:
10 abr. 2026.
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proporcionada das matérias do discurso) (Hansen, 2011, p. 30) torna-se a
forma por exceléncia de constituir as agudezas do pensar, dizer e agir (Han-
sen, 2000, p. 318-9). Gracidn intenta conjugar em uma mesma arte geral,
em uma mesma tekbné, a operagio dialética e a operagio retérica (Yvancos,
2014, p. 131). Inventar engenhosamente agudezas ¢, para o jesuita espanhol,
assim como para outros retores do seiscentos, a base do conhecimento

humano.

Logo, a arte do engenho ¢ uma arte de conhecer. Uma forma de enten-
der as normas, as regras, os modos de construcio de correspondéncia que
arregimentam a possibilidade humana de conhecer o mundo. Essa episte-
mologia produz radicais consequéncias para a ética. Se é por meio das agu-
dezas que se conhece, é também por intermédio delas que se pode encontrar
o reto caminho da agio ética. Com esse ponto em mente, pode-se entender
como o eixo maior da obra do jesuita foi a filosofia moral que ocupou larga
parte de sua produgio bibliogrifica, incluindo sua tnica obra de ficgido, E/

Criticon.

Artes de viver: EIl Criticon como itinerario ascensional

El Criticon ¢ uma longa narrativa em prosa de teor alegérico que
representa a peregrinacio de dois homens, Critilo e Andrénio, em busca da
esposa perdida do primeiro, Felisinda. Distante de um horizonte de formas
reconheciveis para o campo de uma leitura moderna, uma arqueologia da

obra passa, a meu ver, por dois eixos de referéncia.

Em primeiro lugar, El Criticon retoma o costume do “romance grego”,
um espécime poético estabilizado na Antiguidade tardia e que se notabili-

zou no campo da teoria literdria geral pelos comentdrios de Mikhail Bakhtin
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(1981, p. 90)>. O “romance grego” costuma contar com um enredo bastante
tipico: a peregrina¢io de um casal que deve enfrentar muitos desafios (in-
cluindo a separa¢io) antes que se funde seu reencontro. O grande modelo
moderno dessa poética é As etidpicas, atribuida a Heliodoro de Emesa (circa
séc. III-IV). Tal texto foi redescoberto na Europa ocidental no século XVI,
tornando-se novamente fonte inesgotdvel de emula¢do para autores como
Lope de Vega, Cervantes e para o préprio Gracidan. Como sugere Egido
(2005, p. 70), El Criticon é uma espécie de modaliza¢io parédica e auto-
consciente dos topoi desse tipo de epopeia. Assim, pela tinta da alegoria,
Gracidn converte o enredo aventuresco das narrativas gregas: os herdis nio
realizam feitos bélicos, mas guerreiam contra os vicios; monstros e piratas se
apresentam como os perigos do erro e do desconhecimento; o casamento,
nesse contexto, deixa de ser objetivo alcangdvel. Gracidn inventa sua ficgio
alegdrica com base na emulagio de dois elementos: 1) o teor alegérico dos
préprios modelos que, ainda que de forma mais sutil, instruem os mistérios
platonicos por meio das figuragoes da viagem; 2) a polémica dos séculos X VI
e XVII contra as narrativas em prosa, em especial os romances de cavalaria.
Autores dos mais diversos como Tasso, Scaliger e Castelveltro interviram no
debate acerca da possibilidade de narrativas em prosa possuirem um lastro
na moralidade (Muhana, 1997; Tasso, 2017; Castelveltro, 2014); nesse sen-
tido, El Criticon é uma resposta tardia de Gracidn a tépica da imoralidade

da prosa de fic¢ao.

Em segundo lugar, hd de se salientar a pertinéncia do que o hispanista
Karl-Alfred Blither nomeou como “dupla moral” (1983, p. 524), isto ¢, a re-
tomada das escolas helénicas de filosofia, em especial da Stoa, a0 longo do sé-
culo XVII. Como parte do movimento geral, Blither vasculha o pensamen-

to estoico em sua produtividade para a arte do engenho de Gracidn (2005),

2 Para uma arqueologia dessa forma, ver BRANDAO, Jacyntho Lins. 4 invengdo do romance: narrativa e mimese no
romance grego. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2005.
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ressaltando diferengas importantes: para os antigos, o conhecimento teria
interesse pritico, uma arte de viver, isto ¢, um saber passivel de ser converti-
do em uma experiéncia ética (Bliher, 2005, n.p.), préximo as ideias tragadas
por Foucault e Hadot ao entenderem a filosofia antiga como, sobretudo,
uma forma de vida (Foucault, 2006a; Hadot, 2014; Pinheiro, 2004). Mas
no horizonte propriamente moderno de Gracidn e seus pares, a Stoa seria
reavaliada pelos liames de uma moral de fundo politico, uma apropriagio
limitada aos “casos que permitiriam seu acoplamento de uma arte de viver
cortesa de base tacitista” (Bliiher, 1983, 524). Assim, o “estoico tacitista”™ do
século XVII seria aquele responsavel por desenvolver uma arte de viver com-
pativel ao horizonte civico de uma sociedade cortesa fundada na disputa e

na emulagio.

De fato, muito da obra de Gracidn coaduna-se perfeitamente ao ar-
gumento de Bliiher. Isto ¢, esboga-se normas sapienciais, bem ao estilo
da filosofia nio sistemdtica das escolas helénicas, que visam oferecer ensina-
mentos praticos a serem mentalizados, repetidos e transformados em ag¢do
préitica pelos leitores®. O teor desses ensinamentos afeta a vida em corte,
acompanhando a sempre presente categoria da dissimulagio. Entende-se
a dissimula¢io como o nio se oferecer completamente ao olhar do outro,
émulo e potencial inimigo. Contudo, o que assistimos em E/ Criticon ¢ um

pouco distinto desse uso mais arraigado.

Ao longo da narrativa, o fingimento constante da corte é apresentado

sob uma luz iminentemente negativa: a corte nao € mais um €spago ao qual

3 Para uma discussio recente sobre o papel de Técito no horizonte da razio de Estado contrarreformado do século XVII,
ver: SOUZA, Bruno Silva de. O fantasma de Maquiavel: antimaquiavelismo e razio de estado no pensamento politico
ibérico do século XVII. 2011. 128 f. Dissertagdo (Mestrado em Histéria) — Instituto de Ciéncias Humanas e Sociais,
Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro, Seropédica, RJ, 2011. Para uma referéncia incontorndvel sobre o tema em
lingua portuguesa: HANSEN, Jodo Adolfo. Razio de Estado. In: A crise da razdo. Sio Paulo: Companhia das Letras/
Ministério da Cultura/Funarte, 1996.

4 Para um recenseamento das edi¢des modernas de obras de estoicos antigos durante o quinhentos e o seiscentos, ver:

PALMER, Ada. “The recovery of Stoicism in the Renaissance” In: SELLARS, John (ed.). The Routledge Handbook of
the Stoic Tradition, 2017, p. 117-132.
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se deve buscar o logro mundano, mas uma espécie de 4mbito demonfaco,
do qual os peregrinos, Critilo e Andrénio, devem se defender, aprendendo
a viver. Contra uma moral tacitista contrarreformada, E/ Criticon, segundo
nossa hipdtese, desnuda uma atualizagio das artes de viver stricto sensu. Este
¢ um primeiro ponto que visamos defender: a conformacio de El Criticon

como a representa¢io de um percurso ascensional associado as artes de viver

da Antiguidade.

A singularidade de E/ Criticon, inclusive no escopo da obra do autor,
d4-se em dois niveis. No campo da inven¢io, o poema nio se perfaz como
prosa técnica, mas poética, tendo por modelo nomes como Homero,
Heliodoro, Ariosto, Esopo e Apuleio (Gracidn, 1938, p. 98). O poema
compde-se por modelos verossimeis, conforme o decoro das imagens fan-
tésticas do horizonte da prosa de fic¢io de seu tempo, das novelas de
cavalaria aos “romances gregos”. Jd no campo da disposi¢do do pensamento,
El Criticon parece distante das usuais artes de bem performar na corte. As
artes de cortesania versam sobre uma multiplicidade de fazeres préticos para
dispor de uma certa imagem de si para o outro, enquanto E/ Criticon versa,
também de modo multiplo, sobre um tnico tema: o que torna um homem

(Andrénio, o “homem?”) valoroso para si mesmo.

Este parece ser o deslizamento de uma arte cortesi para uma filosofia
cortesd, um texto preocupado em produzir também uma exortagio, ensinar
um conjunto de coisas a serem apreendidas e levadas ao corpo, mas uma
pléiade de saberes tteis ndo ao viver na corte, no horizonte da performance
ao outro dos olhos émulos, e sim, Gteis ao viver quando se estd s6 e subtraido

do abrangente olhar dos pares. Vejamos um exemplo:

Quedaron nuestros dos peregrinos mds vivos cuando mds
muertos, pues desenganados. Preguntironle a su remediador
halado dénde estavan, y él les dixo que mui hallados, pues en si
mismos. Propusoles si le querfan seguir al palacio de la discreta
Sofisbella,dondeélibaydondehallarianlaperfectalibertad. Ellos,

que no deseavan otro, le rogaron que pues avia sido su libertador,
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les fuesse gufa. Preguntironle si conocia aquella sabia reina. —
Luego que me vi con alas —respondié —, y vamos caminando,
determiné ser suyo. Son pocos los que la buscan y menos los que
la hallan. Discurri por todas las mis célebres Universidades sin
poder descubrirla, que aunque muchos son sabios en latin, suelen
ser grandes necios en romance. Passé por las casas de algunos que
el vulgo llama letrados, pero como me vefan sin dinero, dezfanme
leyes; hablé con muchos tenidos por sabios, mas entre muchos
doctores no hallé um docto. Finalmente conoci que iba perdido
y me desengané que de sabiduria y de bondad no ai [sic] sino la
mitad de la mitad, y aun de todo lo bueno (Gracidn, 1939, p. 127-
).

Nesse ponto da narrativa, Andrénio e Critilo estio as portas do
“Museu do Discreto”, isto ¢, campo da recolha do florilégio do grande ar-
tificio humano. Ali, egressos das masmorras do ouro, do falso brilho dos
bens materiais, os peregrinos encontram esse guia alado que lhes oferece
uma defini¢do sentenciosa de sabedoria. Sentenciosa ¢ também a elocugio
do texto que age pelo paradoxo, mais vivos porque mais mortos: trilhar o
percurso ascensional é morrer para uma certa vida, aquela dos falsos bens e
saberes. A lingua espanhola retém, na passagem, uma homofonia entre a/a
(asa, e o adjetivo, alado) e a forma nominal do verbo hallar (encontrar), de
forma que “voar” é encontrar-se a si mesmo, conforme o famoso dito do
ordculo a Sécrates, condensador do principal ensinamento da ética helénica,
“conhece-te a ti mesmo”. Essa nova vida funda-se em fopos reconheciveis do
pensamento grego. Uma conexdo entre a busca pelo saber, o conhecimento
préprio e a imagem de uma figura alada pode ser rastreada até o Banquete,
quando Sécrates aproxima o fildsofo da imagem de Eros (Platio, 1972, p.
41, 203e). O remediador (como ¢ remédio — pharmakos — a prépria filo-
sofia) dos peregrinos que os guia ao palicio de Sofisbela é esse mesmo Eros,
amante da verdade, em sua rotina ascensional. Nesse esteio, o aforisma da
passagem propde a vida como uma espécie de morte, o desengano. Desenga-
nado ¢ oferecer-se 2 morte (da falsa vida) e pelo negativo, desfazer-se da via

cnganosa.
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E esta silhueta do filésofo que permite vacinar, ou remediar, o malogro
da sociedade cortes3, desnudando seu frequente mascaramento, falsidade e
ignorincia. E neste local que Gracidn pinta o retrato de Momo, figura usual
nos didlogos de Luciano de Samésata’® (Vaillo, 2001, p. 113), espécie de
misto entre cio cinico e poeta satirico, responsdvel pelo desvelamento do
horror da vida em corte. O encontro com Momo se dd no limiar do “Impé-
rio da Vaidade”, alegoria que diagnostica o horizonte do tempo das cortes,

quando a honra se converte no excesso vaidoso de forma abrangente.

— ¢Qué tiene este hombre? — dixo Andrenio —. ¢De qué
trasuda? — ¢No ves — dixo Momo — aquel punto indivisible
que carga sobre sus ombros? Pues ésse es el que le abruma. [..]
pues esse puntillo — ponderé Momo — les haze a muchos
honra, sudar y tal vez rebentar; por conservar aquel punto en
que se metié o le metieron, anda toda la vida gimiendo, filtanle
las fuergas, afiddense las cargas, crecen los gastos, menguan las

haziendas: y el punto no ha de faltar (Gracidn, 1939, p. 334-5).
Essa figuragdo da honra pela boca da lanterna desenganadora de Momo
nio deixa dtvidas: a honra ¢ um fardo, posto em si pelo olhar intrusivo do
outro, ou seja, sua origem € social: carregar esse ponto intangivel que nao de-
pende de si, oferecendo-se a ocasido e as intempéries da sociedade émula. A
honra cortesa, carregada por esse cavaleiro na cena, aparece como uma pu-
ni¢do infernal, digna dos mitos do Hades. Contra essa moralidade do peso
vaidoso em suas trocas cortesis no horizonte civico-politico, o antidoto ¢é
o veneno ferino de Momo. De forma aguda, pela imagem do saco de terra,
retoma-se a lembranca da morte, pois nele “pouca honra caberd” (Gracidn,

1939, p. 335). A honra torna-se falso brilho, vaidade temporal, da qual ¢

preciso se despir e bem viver.

E qual exatamente ¢ a natureza desse remédio? A altura da visita ao

sagudo dos filésofos morais do Museu do Discreto, o narrador descreve-o:

S Para um recenseamento recente das reedi¢des de Luciano e sua circulagio no fim da Idade Média e principio da Idade
Moderna, ver: GATTAVARI, Paolo. Lucian in the Renaissance: the Latin and Vernacular Traditions in Fifteenth and
Sixteenth Century Italy and their Interactions with Desiderius Erasmus and Thomas More. Doctoral thesis (Ph.D), UCL
(University College London), 2020.
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Sacé [o guia dos peregrinos] en primer lugar unas hojas que
parecian del dictamo, gran contra veneno, y mostrd estimarlas
mucho, si bien a algunos les parecieron algo secas y aun frfas, de
mids provecho que gusto; pero de verdad mui eficaces. Y asseguré
averias cogido por su mano de los huertos de Séneca (Gracidn,
1939, p. 156-7).

Trata-se da figura¢io de um jardim de ervas purgativas, entre as quais se
encontra o dictamnus, o ruibarbo e outras plantas elencadas pela sabedoria
farmacoldgica da Antiguidade. Ervas eficazes, ainda que pouco saborosas,
como o ¢, muitas vezes, o texto do préprio El Criticon, eivado de folhas
sentenciosas retiradas desse repertério da sabedoria helénica. Uma prosa
doce, mas disposta a sacrificar o deleite em nome da instru¢io eficiente.
Além de Séneca, sio nominalmente evocados aforismas de Epicteto,
fibulas de Esopo, emblemas de Alciato, didlogos de Luciano, versos de
Petrarca, passagens de Justo Lipsio. Autores tanto citados, quanto ocultos
pela dissimula¢do, para a descoberta do leitor erudito. De toda a forma,
a presenca desse corpus de letra se faz para o mesmo fim: o tratamento da
alma. Em certo momento, Critilo sentencia que hd duas sortes de sibio: os
que sabem “para todos” e ndo para si, pois andam arrastados pela multidio e
os que sabem para si, fincando o pé na liberdade do fluxo das representagoes
(Gracidn, 1939, 129). Nio estamos muito distantes dos velhos fins das
doutrinas helénicas: a autarquia, a autonomia e a liberdade (Hadot, 2014,
p. 73). Ser livre é saber mensurar as representa¢des verdadeiras ou falsas,
e, a partir desse gesto, dar um certo estilo a prépria vida, reconhecer-se em
seu proprio ponto, o “estar em si mesmo”, como o ponto mais alado.
Conhecer-se ¢ conhecer o mundo, saber identificar aquilo que deve ser
repelido na peregrinagio da vida, e o que deve ser rejeitado como falso brilho,

tal qual a vaidade destituida pelo cinico Momo.

Para dar corpo a questio, vejamos um derradeiro exemplo, a partir da

censura 20s siabios de ocasiio:
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— ¢Qué cosa es ser sabio de ventura?

— Uno que sin aver estudiado es tenido por docto, sin cansarse
es sabio, sin averse quemado las cejas trae barba autorizada, sin
aver sacudido el polvo a los libros levanta polvaredas, sin averse
desvelado es mui lucido, sin aver trasnochado ni madrugado ha
cobrado buena fama: al fin, ¢l es un ordculo dei vulgo y que todos
han dado en dezir que sabe sin saberlo. {Nunca has oido dezir:
“Ventura te dé Dios, hijo...” Pues éste es el mismo, y nosotros lo
pensamos también ser.

Mucho le contenté a Andrenio aquello de saber sin estudiar,
letras sin sangre, fama sin sudor, atajo sin Trabajo (Gracidn, 1939,

p. 129).

A cesura entre virtude e vicio na profissio do filésofo se pauta no abis-
mo entre a pritica e o discurso. O sdbio de ocasido ¢ aquele que, de alguma
forma, faltou em trazer ao corpo a letra, ou seja, praticar seu saber como
um exercicio reiterativo. O sibio de ocasido ¢ aquele que nio se aproxima
do trabalho da ascese, isto ¢, do labor sobre si, do teste da hipdtese no liame
prético da vida. Gracidn parece tracejar, no campo do louvar das virtudes
e rejei¢do aos vicios, uma indissociabilidade entre a filosofia e a vida que se
d4 em trés campos: 1) a filosofia ¢ um campo do constante desengano que
torna obsoleta certa forma de viver; 2) os saberes filos6ficos afirmativos sio
aqueles que ensinam o bem-viver; 3) o saber, por si, ¢ inécuo quando nio
carregado a uma estilizagio da vida. A compreensio do saber acompanha a
estrutura do préprio poema, também em trés movimentos: 1) a represen-
tagdo do conflito entre a vida verdadeira e a falsa (no exemplo acima, Critilo
continua a trabalhar sobre si, a0 passo que Andrénio desliza para a sabe-
doria de ocasido; 2) a retomada a todo momento de fragmentos doutrinais,
utilizados como armas ou escudos em momentos de engano, a exemplo dos dia-
tribes de Momo contra a honra; 3) a locu¢io de dizeres e fazeres exemplares
tanto pelo narrador, quanto pelas personagens, conforme jd apontado pelo
censor da publicagio “en la dulzura desta bien compuesta filosoffa [...] a de
abrir el apetito con este Kempis cortesano, con este ramillete de apotegmas

morales y con esta polianthea manual” (Longus 7z Gracidn, 1939, p. 12-3),
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o que revela o cariter de recolha ou ﬂorilégio sapiencial da epopeia. Nio se
estd, portanto, distante da antiga tradi¢io dos chamados hupomnémata, re-

visitada por Michel Foucault®.

Em “A Escrita de Si”, Foucault glosa os pontos de contato entre certa
espécie de escritos da Antiguidade e o processo ativo que chamou de “subje-
tivagdo”. Ao inventariar alguns géneros antigos, o filésofo destaca a presenca
de caderninhos de anotagio, populares durante o periodo helenistico, nos
quais “se anotavam citagdes, fragmentos de obras, exemplos e agdes que
foram testemunhadas ou cuja narrativa havia sido lida, reflexes ou pensa-
mentos ouvidos ou que vieram a mente” (Foucault, 2006b, p. 147). Trata-se,
portanto, de notas uteis ao didlogo silencioso daqueles que se encontraram
consigo mesmo, bem ao gosto do que foi exposto pelo guia do Museu do
Discreto. Por meio de sua leitura reiterada, os ditos recolhidos afastam o
engano, ou o que os antigos nomeavam como “estulticia” “que se define
pela agitacio da mente, pela instabilidade de atengio, pela mudanca de opi-
nides e vontades, e consequentemente pela fragilidade diante de todos os
acontecimentos que podem se produzir” (Foucault, 2006b, p. 150). Ou seja,
estamos diante de um vinculo entre a leitura e o aperfeicoamento de si ndo

distantes daqueles valorados pelo elogio de El Criticon.

A censura do Licenciado Josef Longo bem nomeia esse aspecto da
epopeia de Gracidn: seu cardter antoldgico dos saberes testados e aprovados
por séculos de costume. E claro, desde Horicio, a0 menos, entende-se, de
forma direta, como o bom construto ficcional d4-se na uniio entre a instru-

¢30 e o deleite. Mas para além, os bhupomnémata constroem uma relagio

6 Além das leituras de Hadot e Foucault, vérios helenistas perseguiram, antes e depois, a hipdtese da filosofia como
forma de vida. Por exemplo: DOMANSKI, Juliusz. La philsophe, théorie on maniére de vivre? Preficio de Pierre Hadot.
Paris: Editions du Cerf, 1996; FESTUGIERE. Contemplation et vie contemplative selon Platon. Paris: J. Vrin, 1975;
NOGUEIRA, M. “Acerca do conceito de psicagogia em Platio”. In: LOPES, et al. (org.) Scripta Classica. Histéria,
Literatura e Filosofia na antiguidade cldssica. Belo Horizonte: Ed. do Autor, 1999; RHODES, M. J. Mystic philosophy
in Plato’s Seventh Letter. In: PLANINC, Zdravko. (Ed.) Politics, Philosophy, Writings. Plato’s art of caring for souls.
Columbia: University of Missouri Press, 2001; VOELKE, André-Jean. La philosophie comme thérapie de | ime. Preficio
de Pierre Hadot. Paris: Edition du Cerf, 1993.
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mais direita entre leitura e verdade. Como a acertada referéncia de Longo a
Thomas de Kempis evidencia, El Criticon se coloca como um exercicio de
ascese cortesd (Longus in Gracidn, 1939, p. 15). Uma ascese que se faz pela
leitura dos livros, a cena de leitura tio reiterada ao longo da epopeia. Trata-se
da arte laboriosa da vida despida de seu teor espiritual, e vestida com a indu-

mentdria do horizonte profano.

Tendo estabelecido a relagdo entre E/ Criticon e as artes de viver da anti-
guidade, € o caso de pensar a singularidade da arte do engenho no horizonte

de uma pritica de si.

Artificio do mundo, artificio da vida

Um abismo separa a a arte cortesi da vida, em E/ Criticon, e seus mode-
los estoico-cinicos na Antiguidade. Para entender o papel da agudeza para
as praticas de vida no pensamento de Gracidn € preciso retroagir e observar

em que se fundamentava a possibilidade de uma arte de vida na Antiguida—

de.

Como sustenta Hadot, antes de ser uma disciplina universitdria, ou
uma investiga¢io desinteressada pelo saber, a filosofia, entre os gregos, seria
a forma pela qual “o individuo se eleva a vida do Espirito objetivo, isto ¢,
recoloca-se na perspectiva do Todo” (Hadot, 2014, p. 20). E no que consis-
tiria essa perspectiva do Todo? O fundamento ontoldgico que o discurso
do saber visa desdobrar varia de acordo com os pressupostos filoséficos das
diferentes escolas da antiguidade. Entre os sistemas de pendor estoico ou
cinico, esse Todo a0 qual o um deve se integrar passa por certa concepgao
de natureza. No caso estoico, a investigacio especulativa sobre as causas e
efeitos da natureza permite ao conhecedor a reintegra¢io harmoniosa a esse

conjunto.
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Em sua glosa as Questdes Naturais de Séneca’, Foucault observa como
a investiga¢io da physis, para o pensador romano, nio estd, de forma
nenhuma, dissociada da investigacdo sobre si. Haveria um fundo comum
entre a racionalidade humana e a racionalidade da natureza que permitiria
a primeira conhecer a segunda. Nio se estd dissociado da natureza, logo
trata-se de um exercicio de desdobramento dos vinculos causais que ligam
o individuo a esse todo (Foucault, 2006a, p. 336). Trata-se mesmo de uma
consubstancialidade. Logo, o trabalho de conhecer a natureza é uma exten-
sio do trabalho ao qual a filosofia se dedica integralmente: o conhece-te a ti
mesmo. Movimento radicalmente imanente, como defende Foucault, em
vias de se alcangar um “ponto de onde o préprio Deus vé o mundo e, sem
jamais termos verdadeiramente nos desviado deste mundo, vemos o mundo
a que pertencemos e, por conseguinte, poderemos ver a nds mesmos
neste mundo” (Foucault, 2006, p. 337). E este ponto infinitesimal da visio
de todo - retraduzida pelo imagindrio poético em uma das conformagdes da
mdquina do mundo — que permite avaliar as representagdes, ¢ entio perce-
ber o que hd de valoroso e o que hd de efémero. Conhecer a natureza em seu
circuito causal é entender suas infinitas benesses e mil flagelos como partes
constituintes de uma concérdia de opostos. E este ponto, conclui Foucault,

que torna possivel:

nio somente descartar, desqualificar todos os falsos valores,
todo o falso comércio no interior do qual estivamos presos, mas
também tomar a medida do que somos efetivamente sobre a terra,
amedida de nossa a existéncia — dessa existéncia que € apenas um
ponto, um ponto No espago e um ponto no tempo —, de nossa
pequenez (Foucault, 2006a, p. 338).

Ou seja, o cuidado de si de base estoica possui um pressuposto episte-
molégico: a possibilidade de se conhecer a natureza tal qual ela ¢, e como o

animal humano a ela se integra, na consubstancialidade entre sua razio e a

7 Sobre a circulagio de Séneca, referéncia incontorndvel de El Criticon, entre o fim da Idade Média e principio da Idade
Moderna, ver: KRAYE, Jill. Stoicism in the Renaissance from Petrarch to Lipsius. Grotiana, v. 22-23, 2002, p. 21-45.

Universidade Federal de Santa Catarina - 2026 17



racionalidade imanente a natureza. A contrafaceta da discussio das Questoes
Naturais ¢ um éthos conformado a essa racionalidade e que nio a trai com
inverdades vulgares. No caso dos cinicos, pode-se observar a tendéncia geral
da escola em defender, por meio de uma retdrica extravagante, um “convi-
te a se bastar com o que a natureza lhe pode oferecer” (Pinheiro, 2011, p.
242). Viver conforme a physis implica um radical gesto de acomodar-se aos
seus anseios, a sua volatilidade, de forma que se faz necessario treinar para os
momentos de priva¢io: “o medo da instabilidade natural é um dos motivos

principais que for¢am alguns homens nio preparados a se subordinarem aos
ditames da sociedade” (Pinheiro, 2011, p. 243).

De todo modo, quer se esteja no horizonte especulativo da natureza
como forma de valorar aquilo que deve ser valorado; quer no da pritica
reducionista dos cinicos em viver uma physis interna, imperturbdvel diante
das modificacdes da natureza, o que se observa como ponto de apoio comum
as escolas da Antiguidade, tio frequentemente citadas em E/ Criticon, é a
possibilidade do acesso a natureza, e o desdobramento de um conhecimento

bem fundado em sua observacio.

Mas é precisamente essa consubstancialidade entre palavras e coisas, en-
tre a razio humana e a razio da natureza que € posta sob suspeita em E/ Cri-
ticon. Como um sintoma de uma crise epistémica que a Idade Moderna de-
flagrou (Foucault, 2000), a physis em El Criticon ¢ um espago vestigial que
permanece como um preimbulo ao desenvolvimento da agio. Andrénio,
conforme o enredo, ¢ um homem em “estado de natureza”, isto &, vivendo
entre as feras: ao ser encontrado pelo ndufrago Critilo, Andrénio ¢ desprovi-
do de linguagem. Entio, quando introduzido a0 mundo da linguagem (e do
artificio) (Gracidn, 1938, p. 112) por Ciritilo, essa selva feral deve ser aban-

donada, em um passo decidido em dire¢do a vida construida pelas palavras.

Como bem salientou o hispanista Alban Forcione a natureza (e a pos-

sibilidade de conhecé-la) ocupa posigio relativamente ambigua em E/ Cri-
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v is ticon (1997, p. 33). Em cena do primeiro capitulo, apds aproximar André-

1 el nio da linguagem, Ciritilo detém-se sobre um zopos: a contemplag¢io do céu
e r como forma de explora¢io da mecinica da physis. Conforme:

J I a , . . }

— En lo que yo mucho reparé — dixo Andrenio — fué en su

tra maravillosa disposicién. Porque ya que el soberano Artifice

hermosed tanto esta artesonada bébeda del mundo con tanto

v € tlorén y estrella, ¢por qué no las dispuso, dezia yo, con orden y

i a concierto, de modo que entretexieran vistosos lazos y formaran

primorosas labores? No sé coémo me lo diga ni cémo lo declare.
— Ya te entiendo — acudié Critilo —, quisieras td que
estuvieran dispuestas en forma ya de un artificioso recamado, ya
de un vistoso jardin, ya de un precioso joyel, repartidas con arte
y correspondencia.

— S, si, esso mismo, {mrque a mds de que campearan otro tanto
y fuera un especticulo muy agradable a la vista, brillantissimo
artificio, destrufa con esso del todo el divino Hazedor aquel
necio escripulo de averse hecho acaso y declarava de todo punto
su divina providencia.

— Reparas bien — dixo Critilo —, pero advierte que la divina
sabidurfa que las form¢ y las repartié desta suerte atendié a otra
mds importante correspondencia, quallo esla de sus movimientos
y aquel templarse las influencias. Porque has de saber que no ay
astro alguno en el cielo que no tenga su. diferente propriedad,
assi como las yervas y las plantas de ig; tierra: unas de las estrellas
causan el calor, otras el frio, unas secan, otras humedecen, y desta
suerte alternan otras muchas influencias, y con essa essencial
correspondencia unas a otras se corrigen y se templan. La otra
disposicién artificiosa que td dizes fuera afectada y uniforme:
quédese para los juguetes del arte y de la humana nifierfa. De este
modo, se nos haze cada noche nuevo el cielo y nunca enfada el
mirarlo, cada uno proporciona las estrellas como quiere; (Gracidn,
1938, p. 124-5).

Como sustenta Forcione, a cena evidencia como a legibilidade do céu
(e por extensio metonimica, da natureza) nio é imediatamente acessivel.
Ao contrério, o rustico Andrénio olha para o céu e nada enxerga da har-
monia césmica entrevista pela astrologia tradicional. Apresenta-se sorte de
enigma, a ilegibilidade do céu que o douto Ciritilo visa converter na marca
da presen¢a de um Deus escondido. A Providéncia surge como passivel de

representagio pela inteligéncia humana - por meio do gesto inventivo de

se “proporcionar” as estrelas em acordo a prépria vontade. De todo modo,
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mestre e discipulo concordam com a falha de legibilidade do céu: sem o gesto
intelectivo do pensamento agudo, os mistérios poderdo nunca ser acessados.
Como sustenta Forcione, contra a cosmogonia tradicional que previa a lei-

tura do libro mundi e a conformagio a sua verdade pré-existente:

em Gracidn, encontramos o sujeito microcésmico, sempre
idéntico a si mesmo, com seu ambiente cdsmico e, essencialmente,
com seus membros préximos da espécie, momentaneamente
metamorfoseado em um individuo, um ser isolado a quem
¢ dada a liberdade de dar contornos as estrelas e A substincia
césmica “essencial” conforme lhe parece conveniente na
ocasido. Nas construgdes moventes das “leituras” individuais,
a monumentalidade construida do cosmos fperde toda sua
determinagio, suas figuras em mudanga manifestam nio mais
os principios estdveis de uma racionalidade uniforme, mas ao
contrdrio, o esfor¢o arbitrdrio e talvez, ca(tiprichoso, daimaginagio
humana em criar o “novo” em face do tédio, marca inescapdvel da

sujei¢io humana a condigdo temporal (Forcione, 1997, p. 35-6).
Essa poténcia de criagio do novo ¢ justamente a faculdade do enge-
nho. A capacidade de, como vimos na primeira se¢io deste texto, de compor
relagdes por imagens a partir de um ato intelectivo. E a faculdade do enge-
nho, em seu potencial de engendrar novas e inesperadas relagoes, por meio
da agudeza, que prevé um mundo constantemente produzido, fabricado,
por intermédio do artificio. De forma que se sua teoria epistémica nio pres-
supde um desdobrar do fundamento dltimo das coisas, mas ao contrério,
a atividade incessante de nvengdo (no sentido retdrico) de novas relagdes.
Logo, ndo h4, de partida, a seguranca de se estar diante de um conhecimento
ultimo e definitivo. O conhecimento ¢, por defini¢io, imperfeito, consti-
tuido por esse reiterado ato de proporcionar as imagens, coligando novos
conjuntos de semelhangas e diferengas. Assim, a physis ndo ¢ acessivel pela
contemplagio, como este céu narrado pelos dois peregrinos, mas deve passar
por um trabalho intelectivo, o da agudeza, capaz de desdobri-la, de encon-

trar correspondéncias artificialmente justapostas pela inteligéncia ativa.

Agora se as artes de viver, na Antiguidade, fundamentam-se, precisa-
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mente, nessa possibilidade de integrar o um ao Todo objetivo, o si mesmo
a physis, entdo o que pode ser esse trabalho sobre si diante do solo movente
das representagdes, a todo momento, (re)inventadas pelo engenho? Um tra-
balho certamente drduo, sem garantias de se estar na retidio do caminho da
verdade e da verdadeira vida. Um trabalho marcado pela dualidade do engazio
e do desengaiio, das idas e vindas da peregrina¢io do “romance grego” que
El Criticon retraduz. Se o fundamento tltimo do conhecimento estd para
sempre vedado, o que sobra ¢ o artificio com sua duplicidade, que as ale-
gorias da narrativa no cansam em desvelar. Para cada masmorra dos falsos
valores, hd um museu dos verdadeiros; para cada cabedal de incoeréncias,

um arsenal de novos saberes.

Se viver bem para os antigos seria viver conforme a phyisis, desenvolver
uma tekhne capaz de restituir os contornos de um éthos corrompido pelas
falsas representagdes, a ascese em E/ Criticon parece condenada 2 fratura.
A physis ndo ¢é mais acessivel se nio por um trabalho de técnica, de arte. A
arte do engenho deve ser também uma arte da vida. Se € a agudeza que dd
a ver alguma possibilidade de saber, isso incluiria também uma aposta, sem
garantias, sobre o saber viver. A arte do engenho como uma arte de viver
implica que a silhueta do éthos ascético ¢, ela também, moldada pela agude-
za: um viver nio mais conforme a physis, mas conforme um artificio. Em
seus malogros e benesses, seus engaios e desengaiios. Ao cabo é com essa
aposta que E/ Criticon se techa. No itinerdrio rumo a Ilha da Imortalidade
que abriga aqueles que souberam viver a vida verdadeira, Andrénio e Critilo
sio transportados por uma pequena chalupa feita de letra: da letra aguda

dos grandes ditos cristalizados, meditados e levados ao corpo:

Flet6 luego una chalupa, hecha de incorruptible cedro, taraceada
deingeniosasinscripciones, coniluminaciones de oroy vermelldn,
relevada de emblemas y empressas tomadas del Jovio, de Saavedra,
de Alciato e de Solércano; y dezia el patrén averse fabricado de
tablas que sirvieron de cubiertas a muchos libros, ya de nota, ya
de estrella parecian plumas sus dorados remos, y las velas liengos
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del antiguo Timantes y del Velizquez moderno. Fuéronse ya
engolfando por aquel mar en leche de su eloqiiencia, de cristal
en lo terso del estilo, de ambrosia en lo suave del concepto, y de
bilsamo en lo odorifero de sus moralidades (1940, p. 377-8).

O barquinho ¢ feito pelas madeiras que acolheram as notdveis letras do
passado, como os emblemas morais de Saavedra e Alciato, o tecido alegé-
rico dos quadros de Timantes e de Veldsquez. Uma vez mais, ¢ a aposta na
tebkné desses discursos e ditos agudos capazes de moldar a silhueta da vida
que pode conduzir a um destino benfazejo. Constitui-se o préprio corpo
dos peregrinos a imagem e semelhanga dessa recolha de achados agudos. A
salva¢io do erro e do esquecimento, no destino tltimo da narrativa, s6 pode
se dar fazendo da vida um construto agudo, fazer do livro, corpo. Um ma-
terial corpo de palavra que passa pela tebkne engenhosa. Se nio hd garantias
de que a vida inventada seja conforme 2 verdade dltima da natureza, como
quiseram os antigos estoicos e cinicos, a0 menos, o emblema da chalupa dd

a dimensio do tragado de Gracidn em propor, sem garantias, a invengio de

uma vida possivel.
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