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Resumo

A partir do recorte temporal que contempla os anos entre 1853 — proibi¢io do jogo do entrudo
no Rio de Janeiro — e 1907 — fundagio da primeira grande escola de samba — este artigo investiga
o legado literdrio de trés poetas que versaram sobre o carnaval no periodo: o poema “L4 vai verso!”,
publicado em Primeiras trovas burlescas de Getulino (1859), de Luiz Gama (1830-1882); o poema
“O Entrudo” parte do péstumo Poesias (1863), de Francisco de Paula Brito (1809-1861); € 0 poema
em prosa “Asco e Dor”, no também péstumo volume Evocagdes (1898), de Cruz e Sousa (1861-1898).
As percepgdes sobre a poténcia simbdlica do Carnaval nesses textos permitem dois enfoques de apre-
ciagdo: a) a forma como cada poema justapde uma das trés dimensdes do carnavalesco exploradas por
Mikhail Bakhtin (2002) na antiga sdtira menipeia; b) 0 mapeamento conceitual da ironia em cada
poema, cujos recursos retdricos abrangem a urbanidade horaciana, a pardbase romantica schlegeliana,
e a consciéncia dolorosa baudelairiana (de Man, 1999). Tal impulso irénico, na tipologia cénica do
carnaval retratado por sujeitos liricos explicitamente negros, amalgama os 4mbitos social e simbdlico
do evento na epifania da dissimulagio poética.

Palavras-chave: poesia brasileira; retdrica; ironia; Carnaval.

Abstract

Delimited by the timeframe between the years 1853 — in which the burlesque festivities of entrudo
are prohibited — and 1907 - founding of the first Samba school -, this essay explores the literary le-
gacy of three poets regarding the Brazilian festival of Carnaval: Luiz Gama’s (1830-1882) poem “Ld
vai verso!”, published in Primeiras trovas burlescas de Getulino (1859); “O Entrudo”, from the pos-
thumous work Poeszas (1862) of Francisco de Paulo Brito (1809-1861); and the also posthumously
published “Asco e Dor”, prose poetry by Cruz e Sousa (1861-1898) found in his volume Evocagoes
(1898). Their perception on the symbolic potency of Carnaval allows for two investigative approa-
ches of the poems: a) one that correlates each of them with the three dimensions of the Carnivales-
que identified by Mikhail Bakhtin’s (2002) in the ancient Menippean satire; b) and the conceptual
charting of their rhetorical resort to irony, which encompasses Horatian urbanity, the romantic pa-
rabasis, and the Baudelairean consciousness (de Man, 1999). Such ironic impulses, manifested in the
respective scenic typology of each Carnaval by explicitly black lyrical subjects, performs an amalgam
between the social and symbolic aspects of the event in the epiphany of poetic deception.

Keywords: Brazilian poetry; rhetoric; irony; Carnaval.
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Um recorte temporal interessante para investigar o carnaval na expressio
poética brasileira estd no periodo que transformou profundamente a ambos
no pafs: a segunda metade do século XIX. Entre o ano de 1853 — no qual
a portaria baixada pelo chefe de policia do Rio do Janeiro proibe o jogo do
entrudo, dando espago a uma “nova forma de divertimento carnavalesco”
(Verger, 1984, p. 10) — e 0 ano de 1907 — que viu a fundagio do célebre
rancho-escola Ameno Resedd, cuja adogio do nome “escola” traduz a “muta-
¢do ideoldgica” de um modelo festivo que “abandona as caracteristicas (mais
negras) dos corddes em favor de significa¢des mais integradas na sociedade
branca” (Sodré, 1998, p. 36-37) — o carnaval no Brasil lidou com adaptagoes
agressivas no decurso da gradativa urbanizagio e aburguesamento do pafs,
que empreendia esfor¢os para adequar-se a modelos civilizatérios interna-

cionais.

Malgrado tais assimilagoes tenham se dado de forma a suprimir e apagar
expressdes culturais afro-brasileiras, o legado literdrio de trés poetas negros
desse periodo permite-nos vislumbrar percep¢des do carnaval que, sob estilos
e temperamentos absolutamente diferentes, iluminam a poténcia simbdlica
da festa. Em 1859, o poema “L4 vai verso!” é publicado em Primeiras trovas
burlescas de Getulino, de Luiz Gama (1830-1882); o langamento péstumo
do volume Poesias, de Francisco de Paula Brito (1809-1861), em 1863, con-
tém o poema “O Entrudo”; e a também pdstuma publica¢io de Evocagoes
(1898), de Cruz e Sousa (1861-1898), traz em suas piginas o poema em

prosa “Asco e Dor”.

Abrangendo décadas e separados por geragdes, esses trés poetas nio
ilustram uma suposta evolu¢io do carnaval brasileiro, nem seus poemas
serdo lidos de modo a meramente espelhar a trajetdria politico-cultural da
festa na segunda metade do novecentos. O que sua leitura permite, no

entanto, ¢ uma apreciagio literdria de trés dimensdes do carnavalesco que
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se complementam as concepgdes miticas e histdricas da festa: num primeiro
momento, serd delineado como, a cada um dos trés poemas, corresponde
um dos planos de agdo estabelecidos por Mikhail Bakhtin (1895-1975) para
a sdtira menipeia em Problemas da poética de Dostoiévski (2002), sobretu-
do os ambientes carnavalescos do Olimpo, da Terra e do Inferno, conforme
o modelo cénico da sdtira latina Abobrificagio do divo Cliudio, atribuida
ao jovem Séneca (ca. 4 2.C-65 d.C.); em seguida, o enquadramento retdrico
da modernidade literdria, mapeado por Paul de Man (1919-1983) em seu
ensaio “A Retdrica da Temporalidade” (1999), possibilitard uma leitura dos

poemas orientada pela compreensio de como opera a ironia em meados e

fins do século XIX.

A compreensio da ironia, em especial, ¢ fundamental para se evitar
juizos precipitados relativos a hipotéticos vinculos ideoldgicos e disposi¢des
psicoldgicas dos poetas, elaborados e reproduzidos pela critica e pela histo-
riografia poucas décadas apds a publicagio dos poemas. Referimo-nos aos
verdadeiros vicios da critica cujo embrido, no caso de Cruz e Sousa, foi a
proposta de Roger Bastide (1979), refor¢ada e popularizada por Manuel
Bandeira (2009, p. 126-127), de que o simbolismo do poeta, fortemente
vinculado 4 cor branca, declara “um meio de luta contra suas herancas
africanas” através da “nostalgia [...] de se tornar ariano”; por sua vez,
a recep¢io da poesia de Luiz Gama ficou marcada pelo juizo influente de
Silvio Romero (1943[1888], p. 119), que reduziu sua leitura a um dnico
poema, “A Bodarrada”, cuja reprodugio assidua no século XX permitiu a
imagem imposta ao poeta pelo critico — este j4 inclinado a digressoes sobre a

composi¢io racial brasileira — de divulgador conciliatério da miscigenagio®

1 A excepcionalidade do poema “Quem sou eu?”, popularizado como “A Bodarrada” — publicado somente a partir
da segunda edi¢io de Primeiras trovas burlescas, em 1861 —, reside no tratamento satirico do termo “bode”, palavra a
época empregada pejorativamente contra negros e mestigos, a qual Luiz Gama (1861, p. 143, grifo do autor) dilatou e
distorceu de tal forma que seu sentido passa a contemplar toda a populagio do pafs, “Porque tudo ¢ bodarrada!”. Sua
poténcia como sdtira fez do poema objeto de um escrutinio critico quase exclusivo, onde, apropriado pelos interesses de
seus comentadores, foram atribuidos aos versos de Gama as mais diversas posi¢des no tocante a relagdes raciais no Brasil
(cf. Oliveira, 2004, p. 165-176).
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Considerando esses reducionismos, e o fato de ser o nosso século XIX,
entre muitos, um perfodo de apagamentos e silenciamentos na literatura
brasileira, distinguir a aptiddo e os temperamentos irénicos heterogéneos
desses trés poetas, junto as suas respectivas afinidades com os planos cénicos
da sdtira menipeia, nos permitird o vislumbre de dimensées mais profundas
na relagio entre seus sujeitos liricos — explicitamente negros — e o mundo,
mediante os recursos retéricos dissimuladores da poesia e as tensoes imagé-

ticas e temdticas que habitam o espago mitico-simbélico do carnaval.

Dimensoes carnavalescas

Popularizada em meio a imensa e variada obra do polimata romano
Marco Teréncio Varrio (116-27 a.C.), as Saturae Menippaee sio uma seleta
de cento e cinquenta poemas inspirados nas diatribes do filésofo cinico
Menipo de Gadara (séc. IV-III a.C.), marcados pela mistura de prosa e verso,
e mediante os quais a “sdtira menipeia passou a designar uma forma literdria
mista, no sé sob o aspecto formal, mas também quanto aos contetdos e a0
tom” (Cardoso, 2003, p. 92). Bakhtin assenta sua caracterizagio do género
em uma obra mais tardia, o Apocolocyntosis Claudii, ou Abobrificacio do
divo Cldudio, sitira de Séneca cuja dedicagio em zombar o imperador ro-
mano Cldudio (10 a.C.-54 d.C.) — figura considerada ridicula e caricata — ¢
evidenciada jd no titulo legado ao texto pela tradi¢do, “uma espécie enge-
nhosa de chiste” (Queriquelli et al., 2022, p. 17) que “insinua um jogo com
as palavras apothéosis (‘deificacio’) e kolokynte (‘abdbora’), o que sugere que
a sitira de Séneca trata da histdria da ‘apoteose da abdbora’, em lugar de uma

deifica¢io”, ou seja, na solugio dos tradutores, uma abobrificagio.

Um dos atributos mais notdrios dessa sdtira estd na “estrutura triplanar”
de sua breve trama, uma ficcionaliza¢gio da morte de Cldudio e sua ascensio

aos céus, onde ¢ julgado pelos deuses e enviado a0 Hades, nio sem antes passar
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pelo plano terrestre e presenciar a repercussio de sua morte. Esta peculiar
tipologia cénica identifica trés tratamentos possiveis ao carnavalesco na
literatura, que Bakhtin (2002, p. 133) denomina “Olimpo, Inferno e Terra”.
Interessa-nos essa defini¢do bakhtiniana nio somente por sua valorizagio
do elemento cémico, pela “excepcional liberdade de invengio do enredo e
filoséfica”, mas em especial pelo que essas fantasias experimentais provocam
em seu mundo, “justificadas e focalizadas aqui pelo fim puramente filosé-
fico-ideoldgico” (Bakhtin, 2002, p. 113-114). Isto ¢, importa a forma com a
qual o género, em sua flexibilidade e mutabilidade, conduz historicamente
a cosmovisio carnavalesca da literatura, e influencia os elementos de signifi-

cagdo do carnaval.

Decerto nio atribuimos a Luiz Gama, Paula Brito e Cruz e Sousa uma
divida direta para com a sitira menipeia, nem lhes consideramos os poemas
necessariamente carnavalescos por tematizarem a festa do carnaval; e, no
entanto, as qualidades que distinguem suas abordagens poéticas carregam
tragos essenciais da cosmovisio em pauta, respectivos a cada se¢ao dessa

estrutura triplanar.

A carnavaliza¢io do Olimpo, a vermos de inicio, ¢ marcada pela “livre
familiariza¢do, os escAndalos e excentricidades e a coroagio-destronamento”
(Bakhtin, 2002, p. 133), base subvertora, mas ainda harmonizadora, de uma
“praca publica carnavalesca”. Com base nisso, a indole poética mais olimpica
dentre nossos escritores ¢ a de Francisco de Paula Brito, que versa em “O
Entrudo” uma defesa com ressalvas do jogo festivo que intitula o poema;

sua penultima estrofe contemporiza:

As autoridades,
Nao € sem pezar
Que o jogo do entrudo
Procuram vedar!..
O nosso monarcha
E’ facto corrente,
Que brinca no entrudo
Feliz e contente!... (Paula Brito, 1863, p. 53).
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Publicado uma década apés a proibi¢io do jogo do entrudo, o poema
denuncia um sujeito lirico vacilante entre defender os beneficios da festa e
40 mesmo tempo Nao contestar 0s poderes oficiais. Monarquista e catdlico,
dotado de um gosto literdrio neocldssico que o faz um 4rcade bastante tardio,
o tipdgrafo Paula Brito abandona brevemente seus graves decassilabos para
cantar o entrudo em afdveis modinhas, pares de quadras em redondilha
menor. Seu amor pela festa, cuja proibi¢io no Rio de Janeiro se deu devido a
dentncias de violéncia e pelas “repercussoes agressivas” (Sebe, 1986, p. 55)
dos excessos nas brincadeiras — conforme relatos dos viajantes Ferdinand
Denis (1798-1890) e Thomas Ewbank (1792-1870) —, leva o poeta a
denunciar as “mascaradas” que lhe tomaram o lugar, nas quais identifica
riscos de tumulto e perversio ainda maiores, como resguarda de oportunis-

tas e atrevidos.

Quebrar um limio

N’um collo de neve,

Sem ser conhecido,

Meu Deus! quem se atreve?
Pois acham melhor,
A gente, em tumulto,
Tornar-se, com mdscara,
Figura de vulto?

Aonde até pdde

O escravo insolente

Propor 4 senhora

Questio indecente?
Aonde o peralta,
Que vé moga bella,
Tem livre o direito
De andar a par della?

Pois isto é melhor
Que o bello limio
Jogar nas meninas
Faceiras?... pois naol...
Quem ¢ que nio gosta
Do entrudo innocente,
Que o corpo refresca
E o peito cija gente! (Paula Brito, 1863, p. 48-49).
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Para o poeta o entrudo é um jogo de inocéncia, de atirar limoes e d4gua
perfumada em farristas e transeuntes, lavagem sauddvel da alma; ao passo
que as mascaradas sio o espaco da inversio, da baderna, da desordem social
que permite a escravizados e peraltas momentos de desforra andnima. Nisso,
a dimensio do entrudo em Paula Brito ¢ a do carnavalesco olimpico, ainda
um ambiente de excentricidade, profanagdes e suspensio de regras sociais,
mas dentro de restri¢des civilizadas e espirituosas que limitam seus excessos,
tornando-o jogo popular junto as senhoras e a0 monarca, e vitima de uma
injustica por parte das autoridades policiais. A linha mitica deste Olimpo ¢
apolinea, conforme a classificagdo de José Carlos Sebe (1986, p. 77), em que
trata o carnaval como “uma oportunidade de combinagio de valores sociais,
culturais, de grupos variados que estariam, através do convivio em uma
situacgio diferenciada, harmonizando suas propostas”, isentos, portanto, de

delirios e subversdes impetuosas.

Breve contemporineo de Paula Brito em sua vida adulta, pois que vinte
anos mais jovem, Luiz Gama, por sua vez, publicou seu livro de poemas em
Sao Paulo e, ainda que porventura ciente das transformagdes sofridas pelo
carnaval urbano carioca, elabora em seu poema “L4 vai verso!” a consagragio
do carnaval infernal. O Inferno ¢ a dimensio por exceléncia do “mundo as
avessas”, l6gica que faz com que o “imperador se torne escravo, o escravo,
imperador” (Bakhtin, 2002, p. 133), numa rela¢io nio necessariamente
desarmoniosa, mas suficiente para sustentar a tradi¢do do inferno alegre que

celebra a rebelido zombeteira.

A témpera do jovem abolicionista e republicano radical, a alternar entre
espirituosa e iracunda, inicia “L4 vai verso!” com o despertar de um sujeito
lirico negro, que invoca sua inspiragio poética na “sciencia da candimba”,
ao som do “cabago d’urucungo”, junto a “Musa da Guiné”, e se torna um
retumbante “Orpheo de carapinha” (Gama, 1859, p. 18, grifos do autor).

Esse Orfeu sedutor nio tarda a puxar, em decassilabos mal contidos de
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euforia, a procissio do inferno alegre carnavalesco:

Nem eu préprio 4 festanga escaparei;
Com foros de Africano fidalgote,
Montado n’hum Bardo, com ar de zéte —
Ao rufo do tambor, e dos zabumbas,

Ao som de mil aplausos retumbantes,
Entre os netos da Ginga, meus parentes,
Pulando de prazer e de contentes —

Nas dangas entrarei d’altas cayumbas.
(Gama, 1859, p. 19, grifos do autor).

Suspensas as hierarquias, por decreto carnavalesco, o fidalgo africano
adentra seu préstito montado® em um Bario, simbolo recorrente em Pri-
meiras trovas burlescas para se referir a autoridades mondrquicas, forgas
judiciais, policiais e a aristocracia escravocrata. Esta profunda inversio de
poderes remete as cerimdnias de coroagio e destronamento, onde “coroa-se
o antipoda do verdadeiro rei — o escravo ou o bobo, como que inaugurando-
-se e consagrando-se 0 mundo carnavalesco as avessas” (Bakhtin, 2002, p.
124). Mas o séquito do Orfeu de Carapinha nio é composto por bobos, e
sim pelos filhos da Ginga® que, orgulhosos e dangantes em sua negritude, e
fazendo rico uso do Iéxico iorubd/nagd, constroem o inferno alegre temido

pela sociedade brasileira do novecentos.

Ademais, nesta linha dionisfaca/infernal do carnaval, em comparagio
com o apolineo/olimpico de Paula Brito, ndo hd um destronamento; recu-
sa-se a volta 2 normalidade que caracteriza o ciclo de nascimento e morte
da mitica carnavalesca. Jamais se atinge o momento simbdlico do ritual

de destronamento, em que “o destronado ¢ despojado de suas vestes reais,

2 H4 um interessante paralelo entre o carnaval do Orfeu de Carapinha e os chamados zé-pereiras, cujas marchinhas
ostentam o portugués alegre montado em seu cavalo; esta agremiagio carnavalesca formava, como os sujos e os dominds,
o “carnaval dos pobres” que, 20 menos no Rio de Janeiro, “se retraiu do centro para os bairros, fortaleceu-se nas favelas e
nos morros, para mais tarde voltar triunfante” (Sebe, 1986, p. 62).

3 Nome da rainha — por vezes grafado “Jinga” — também conhecida como Nzinga Mbandi (ca. 1583-1663) ou Ana
de Sousa, apds sua conversio ao cristianismo. Governou os reinos de Ndongo ¢ Ndongo-Matamba, na atual Angola,
durante o século XVII, e sua fama se fez ouvir em territérios luso-brasileiros, “para onde foram enviados milhdes de
cativos africanos de Ndongo, Matamba e Congo, escravizados antes, durante e depois de sua vida” (Heywood, 2019, p.
256); no carnaval, todavia, a fama do mitico Rei Congo distinguiu-se sobremaneira i sua.
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da coroa e de outros simbolos de poder, ridicularizado e surrado” (Bakh-
tin, 2002, p. 125), para que sua “morte criadora” principie as mudangas e
as renovagoes da existéncia. Esse Orfeu negro e seu carnaval, amparados na
arcana da candimba e das caiumbas em seus versos derradeiros, afirmam a

eternidade do mundo as avessas®.

Também para Cruz e Sousa a eternidade do carnaval é uma questio;
mas nio se trata do perdurar deste inferno alegre num mundo as avessas,
e sim da ilusdo de um coroamento que jamais ocorre de fato. Em “Asco e
Dor”, aimagem do carnaval se vé fortemente presa a Terra, dimensao carna-
valesca que Bakhtin (2002, p. 115, grifo do autor) associa a um “elemento
mistico-religioso com o naturalismo de submundo extremado e grosseiro”,
isto ¢, um olhar — jd identificado em sdtiras latinas da Antiguidade como o
Satiricon de Petronio (ca. 27-66) e O asno de ouro, de Licio Apuleio (ca.

125-170) —, que “nio teme o ambiente do submundo nem a lama da vida”.

O poema em prosa de Cruz e Sousa (1898, p. 145) inicia com o sujei-
to lirico a perambular a cidade ao anoitecer, onde se depara, em “uma rua
estreita, sombria e l6brega como um prolongado corredor de convento ou

uma infecta galeria subterrinea”, com uma “turba miserével de carnavalescos”:

E ella roda, roda, vae rodando, em vertigens e vertigens, em gyros
exquisitos, fazendo fluctuar os dourados farrapos c%a veste, dentre
uma saraivada grossa de risos e acclamagdes, gosando triumphos
na miséria d’aquillo tudo, como a rainha da lama humana. [...]
Ah! d’aquella momice cynica, d’aquella desordenada bebedeira
d’instinctos erguiam-se, horridos phantasmas de sangue, de lama
e lagrimas, o Asco e a Dor!

(Cruz e Sousa, 1898, p. 147-148).

4 Tal rejei¢do do retorno a normalidade em “L4 vai verso!” torna-se ainda mais notdvel no interior da conjuntura
romintica brasileira, onde ousadias temdticas e formais tém com frequéncia um desfecho apaziguador. Vagner Camilo
(1997, p. 218, grifo do autor) observa haver, em poemas como “A Orgia dos Duendes” e “Dilavio de Papel”, de Bernardo
Guimaries (1825-1884), e “Ideias intimas”, de Alvares de Azevedo (1831-1852), infames por rompantes de erotismo,
perversidade, humor e distanciamento irénicos, “um posicionamento ambiguo em relagdo & norma e a rotina literdrias,
marcado pela ruptura tio-somente tempordria, sem o compromisso definitivo da mudanga e da renovagio”.
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A consagrac¢io do espago publico, dos contatos humanos, das mistifi-
cagoes e o proprio ritual de coroagio nio passam de um pesadelo doloroso
nessa prosa poética impressionista, que retrata mesmo a mais nubilosa
atmosfera com um olhar agucado e hipervigilante. Trata-se de um carnaval
nio-carnavalizado, sublime e dialégico tio somente pela profunda negati-
vidade que evoca, pela miséria e cinismo infinitos que corporifica. Isto é o
que teme o sujeito lirico deambulante: que nio haja saida deste mundo, que
as mdscaras do carnaval mascarem tio somente a irremediabilidade de um
emparedamento social; condi¢do que, para um homem negro cénscio do
discurso ideoldgico que cercava a ciéncia sua contemporinea, toma a forma

de uma crise existencial orientada pelo determinismo biolégico:

Dor e asco d’essa salsugem de raga entre as salsugens das outras
ragas. Ddreascod’essaragadanoite, nocturnamenteamortalhada,
d’onde eu vim atravez do mysterio da cellula, longinquamente,
jogado para a vida na inconsciéncia geradora do évulo, como um
segredo ou uma reliquia de bérbaros escondida n'uma furna ou
n’um subterrineo, entre florestas virgens, nas margens de um rio
funesto... [...]

Doér e asco d’essa esdrixula, absurda turba bruta que além, sob
a tarde, uivava, desprezivelmente ridicula, na infrene mascarada,
com osseus infimos vultos sinistros transfigurados em crocodilos,
em serpentes, em sapos, em morcegos, em monstros bifrontes,
todos, todos da mesma origem tenebrosa de onde eu vim, negros,
sob a lua selvagem e somnolenta dos desertos, no seio torsido das
areias desoladas...

(Cruz e Sousa, 1898, p. 151-152).

Somado a violéncia ideoldgica da ciéncia racial, apreciagdes relativas a
celebragio do carnaval por grupos afro-brasileiros, na virada do século XIX
para o XX, eram governados pelo sentimento que o reputa, nas palavras
do médico higienista e eugenista Nina Rodrigues (1862-1906), “algazarra
infernal” dos “africanizados”, cuja “apresentagio de miscaras mal prontos,
porcos e mesmo maltrapilhos” e sua “barulhada sem tom nem som [...] sio

incompativeis com o nosso estado de civiliza¢io” (Rodrigues, 1988, p. 167-

168, grifo do autor). Sem embargo, conquanto “Asco e Dor”, entre outros
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poemas de Cruz e Sousa, tenha historicamente inspirado uma corrente de

exegese critica que atribui ao poeta um mergulho no “édio a raga”, ou ta
impulsos de “arianiza¢do”, suas dentincias ao carnaval como espago utépico Pt
— a este carnaval que antes reafirma do que subverte valores sociais —, confessa, a t
antes, um impulso ironico. o u
tr o
S S

Ironia e consciéncia dolorosa

Uma vez que a ironia, considerada um dos pilares da modernidade por
Octavio Paz (1984, p. 101), opera em relagio paradoxal junto a analogia, isto
¢, “¢ a ferida pela qual sangra a analogia”, seu jogo com os sentidos da lingua-
gem multiplica infinitamente o universo simbdlico da escritura literdria e,
sobretudo, apreende-a como “a consequéncia (e a consciéncia) da histéria”.
E ¢ justamente por complicar a significagdo a nivel do texto que a ironia é
valiosa ao problema do carnaval, conforme ilustrado na poesia de Paula Bri-
to, Luiz Gama e Cruz e Sousa, pois ela realiza a dissolu¢io da temporalidade

representacional que desfaz a analogia, e estabelece o riso doloroso da cons-
q g

ciéncia desmistificada no mundo.

Com efeito, a ironia é manifesta de maneiras diferentes nos trés poemas
e seus respectivos planos carnavalescos, inclusive em formas pré-modernas.
Paula Brito, por exemplo, no plano apolineo/olimpico de “O Entrudo”,
exprime uma ironia ainda resguardada na tradi¢io retdrica da Antiguidade,
condizente com seu temperamento urbano e classicizado. Versos tais quais
os mencionados anteriormente, onde ¢ conjecturado o abuso do espirito
da festa por oportunistas mascarados de classe baixa, e em outros nos quais
a voz lirica se dirige respeitosamente as autoridades responsdveis pela proi-
bi¢do do entrudo — “A Municipal / Nos disse daria, / Em troca do entrudo
/ Prazer e folia; // Porém até hoje / Deixou-nos a olhar!... / E quer-se do

entrudo / O jogo acabar?” (Paula Brito, 1863, p. 50) — carregam a cldssi-
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ca defini¢do aristotélica da ironia, conduzida com sutileza pelos didlogos
socriticos, e catalogada como tropo por Quintiliano (2016, p. 427) em sua
Institui¢do oratoria (ca. 95 d.C.), que a define, entre outras acepgdes, como
“dissimula¢do” no estilo ciceriano: atitude que combina apelos por “ordem”

e a aparéncia de uma “concessio”.

Nem mesmo o recurso a forma poética da redondilha menor, com suas
estimadas cadéncias e ondulagdes, liberta os versos de Paula Brito desta

convencionalidade cldssica, retdrica e oficial.

E sendo a lavagem
Na febre amarella
T30 boa, o entrudo
Remedio € praella.
Portanto, a policia
Nio deve impedir
Que o povo se cure
Em se divertir. (Paula Brito, 1863, p. 49, grifos do
autor).

Tal desarmonia resultante entre forma e contetdo logra ser irdnica por
si s, a cantar quadrinhas que enaltecem qualidades ingénuas e cindidas de
uma festa misteriosamente condenada por autoridades respeitdveis. Toda-
via, semelhante indole poética é, em Paula Brito, “semi-irdnica”, conforme
o termo empregado por Bakhtin (2002, p. 203) para referir-se a periodos
de dominio do discurso autorizado, aquele da urbanidade horaciana nio-
-confrontacional do Classicismo tardio, no qual a ironia é veiculo obliquo,
polido e disciplinado de comunicagio. “O Entrudo” ¢, por conseguinte,
minimamente irdnico, no sentido de que sua ironia retém junto a analogia
uma natureza literal, de continuidade entre o signo e seu sentido, e pouco
consciente de si, mesmo levando-se em conta suas articulagdes com um

paradigma retdrico voltado a Antiguidade.

Uma maior diligéncia para com a tensao entre analogia e ironia, e ade-
mais quanto aos aspectos reflexivos desta, deu-se em meio as especulagoes

tedricas do primeiro Romantismo alemio entre meados e o fim do século
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XVIII - periodo a partir do qual Octavio Paz remonta a modernidade. A
figura do filésofo Friedrich Schlegel (1772-1829) é aqui determinante devido
a seus estudos sobre “o divino sopro da ironia” (Schlegel, 1997, p. 27), nos
quais estimula o sentido desta para além de sua adequagio como recurso
retdrico na escrita poética. Dessa forma, a ironia empreende um movimento
de reflexdo sobre si que permite um distanciamento, e reverbera na obra
literdria em diferentes modos: seja como técnica narrativa que estabelece um
didlogo entre narrador e leitor; como uma “problematiza¢io sobre a arte
inserida na prépria arte” (Medeiros, 2018, p. 92); ou pode ser todo um exer-
cicio ludico de linguagem que brinca com os limites e os paradoxos da

compreensio humana.

Logo, em geral, a ironia romantica faz do poema tanto a materializagio
da arte no texto, quanto a ideia da arte no tocante a seu absoluto, uma con-
di¢do de agio e reflexdo simultineas. Aqui reside o seu aspecto definidor que
Schlegel (1997, p. 27) nomeia com termos emprestados do teatro, onde a
ironia é “bufonaria” ou, mais habitualmente, parekbasis, a parébase, secio
da tragédia grega — e também da comédia — em que o coro se dirige aos
espectadores. Paul de Man (1999, p. 239) confere 4 pardbase uma correspon-
déncia com o termo “narrador autoconsciente” ou “a intrusio do autor que
perturba a ilusio ficcional”. E enfatizado, igualmente, que tal intrusio nio
resulta numa acentuagio do realismo — como se se afirmasse a prioridade do
histérico sobre o ficcional —, mas justamente o contrério, evita que leitores
impressiondveis confundam fato e fic¢io. Trata-se, para de Man, levando em
conta nossa postura critica rotineira que distingue autor e sujeito lirico - o
grau semidtico que afasta o poeta do mundo —, de afirmar uma necessidade
ir6nica do autor em nio se deixar ludibriar pela prépria ironia; condi¢do
cujo risco estd em o poeta ignorar que nao € mais capaz de retornar do sujeito

lirico para o eu.

5 No sentido de bufio, personagem da commedia dellarte italiana de atuagio autoconsciente, que interage junto ao
publico e com as demais personagens, e brinca com a diegese no interior da sua encenagio.
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O sujeito lirico de “Ld vai verso!”, o Orfeu de Carapinha, ilustra esse

modo de ironia no enquadramento narrativo que abre o poema:

Alta noute, sentindo o meu bestunto
Pejado, qual vulcdo de flamma ardente,
Leve pluma empunhei, incontinente

O fio das idéias fui tragcando.

As Nyrnphas invoquei para que vissem
Do meu estro voraz o ardimento;

E depois, revoando ao firmamento,
Fossem do vate o nome apregoando.
(Gama, 1859, p. 17, grifos do autor).

Essas estrofes iniciais tém dupla fun¢io: sio, concomitantemente, a
“invocagio” da Musa da Guiné e das ninfas para inspirar o poeta, e a “des-
cricio” desse momento de invocagio e inspira¢io; a descri¢io da invocagio
¢ paralela ao ato de invocar. Em tal conjuntura, anterior a criagio do inferno
alegre, o poeta — aquele que aguarda a poesia — elabora seu ritual de ascensio
ao Parnaso, a ficgdo que o ausenta do mundo, nesse espago indeterminado
“anterior a qualquer semiofania” (Barthes, 1979, p. 54). O carnaval dionisfa-
co ainda nio comegou, ele é tio somente, nessa estrofe, fios de ideias e tragos

no papel; ¢ ainda mundo e ainda autoconsciéncia.

Com o eventual assomar do Orfeu de Carapinha, montado, como
vimos, em seus bardes, o “eu” do poeta-autor desvanece para nunca mais
voltar. O ritual de coroag¢io e o estabelecimento do mundo as avessas
mostram-se irreversiveis, e o inferno carnavalesco dos netos da Ginga nio
permite destronamento e retorno. A ironia ¢ paralisada nesse estado, em
uma condi¢io de abandono frente a prépria mistificagdo, com o “vate” Orfeu,
ja sujeito lirico, a sorrir e debochar eternamente em sua utopia poética,
cativo desse espago ficcional inspirado pela arcana das ninfas e da Musa da

Guiné, e abstraido de sua essencial negatividade.

Para Paul de Man (1999, p. 241) a situagio ¢ muito clara, o ironista
deve superar essa reconciliagio absoluta com a ficcionalidade, posto que “a

dialética da autodestrui¢io e da autoinvengio que [...] caracteriza o espirito
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irénico é um processo infinito que nio conduz a qualquer sintese”; melhor
dizendo, a sintese lograda com o triunfo absoluto do Orfeu de Carapinha
— 0 que afirma a permanéncia infinita do inferno alegre — absorve definitiva-
mente o autor na fantasia dessa inversdo carnavalesca do mundo empirico.
Falta-lhe no inferno alegre uma consciéncia infeliz que desdobre a ironia em
si, uma “ironia da ironia”. Mas, como vimos, o estado de resisténcia impe-
tuosa encarnado na unidade sintética do Orfeu de Carapinha nio permite
semelhante regresso a lucidez que precede a folia, e deixa-se levar pela musi-
ca, pela lirica, por seus irmaos no inferno, na certeza da realidade da poesia.
Trata-se de um Orfeu que nio se volta para olhar Euridice uma vez mais, e
por isso ndo a dissipa no olhar apaixonado do distanciamento irénico; é um
Orfeu que, ao deixar-se absorver pela presenca ideada desta Euridice/poesia,

queima a inica ponte que o devolveria a consciéncia da ficcionalidade.

O que seria, por conseguinte, a mencionada “ironia daironia”, capaz de
despertar no poeta uma consciéncia infeliz? Trata-se de uma ironia voltada
paraareflexdo dalinguagem literdria como criagio em si®. Charles Baudelaire
(1821-1867), no ensaio intitulado “Sobre a esséncia do riso” (2017[1868]),
aclara os caminhos dessa ironia critica mediante a nogio de dedoublement,
o desdobramento ou duplica¢io de si proporcionada pelo fenémeno
do comico absoluto. Esta comicidade absoluta explora a ideia do humano
como ser dotado de uma dualidade permanente: entre o que trope¢a na rua
e aquele que ri, existe a potencialidade de ser, alternadamente, a si e a0 outro.
Exceto que a “ironia da ironia” expressa nesse desdobramento nio ocorre
na intersubjetividade humana, onde o riso pode ser “a expressio da ideia de
superioridade” (Baudelaire, 2017, p. 9), ou a critica do homem que ri sobre
aquele que cai, mas, pelo contrério, ¢ a critica de si como virtualidade, fruto

do distanciamento que revela a relagio do homem com a “natureza” — este

6 A qual podemos equiparar, junto a Nancy e Lacoue-Labarthe (2022, p. 190), com o sentido roméntico de “critica”
como “redundincia da poesia”, ou “poesia da poesia”, aquela que inclui na defini¢do do poético a sua fungdo como critica
e problematizagio de si.
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mundo decaido e grotesco do nio-humano -, onde “ser outro” aproxima-se
de “nio-ser”.

Neste ponto ¢ a linguagem irdnica da poesia que assegura essa relagio
com o nio-ser, no aparte do humano com o mundo mediante o signo. Mais
especificamente, nas palavras de Paul de Man (1999, p. 234-235), a fragmen-
tagdo realizada na ironia “cinde o sujeito num eu empirico que existe num
estado de inautenticidade e num eu que existe apenas sob a forma de uma
linguagem que afirma o conhecimento desta inautenticidade”; nio obstante,
a lucidez acerca dessa elementar inautenticidade do ser na linguagem nio
resulta, por si s6, em um sentimento de autenticidade, pois que a consci-
éncia da ironia provoca, como em Baudelaire, somente vertigem, loucura e

cinismo grotescos.

Quem cumpre “dobrar a ironia sobre si” ¢ o sujeito lirico de “Asco e
Dor”, poema em prosa que carrega em suas linhas reflexdes sobre a prépria
condigio irdnica:

Asco e dor d’essa ironia que para mim vinha, que para mim era,
que s6 eu estava comprehendendo e sentindo assim particular
e exdtica — ironia gerada nos lagos langues do Léthes, fundida
nas perpétuas chammas do Abstracto das Espheras, sronia para
mim 50, s6 para mim descoberta nas camadas infinitas da Vida;
ironia s6 para o meu Orgulho mortal, s6 para a minha Illusio
humana, sé para o meu insatisfeito Ideal, ironia! ironia! ironia
rindo 4s gargalhadas no fim da tarde pelas mascaras obtusas e
pela boca parva da multidio que applaudia truanescamente
como o supremo trudo eterno (Cruz e Sousa, 1898, p. 152, grifos
nossos).

Essa ironia que se identifica e se compreende, uma ironia “para mim
s6”, mas instigada pelo riso que parte da “boca parva” do outro, manifesta
a consciéncia do sujeito #o poema, tragado na inautenticidade do signo
poético. Cruz e Sousa ¢ adepto dessa ironia, cdnscio da folie lucide dolorosa

que orienta sua poesia, porquanto a descri¢io da “folia” em “Asco e Dor”,

na presenca da dimensao terrestre do carnavalesco, revela que a turba miserdvel
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de passistas recebe um olhar orgulhoso do sujeito lirico, enojado com os
movimentos risiveis “d’aquelles circulos de chacota e de zumbaias, d’aquelles
requebros de quadris obscenos, d’aquellas vertigens mérbidas e redomoi-
nhos de corpos lassos, entorpecidos, suarentos, empoeirados” (Cruz e Sou-
sa, 1898, p. 152-153); ¢, no entanto, aquele que ri vislumbra a inevitdvel
consciéncia irénica de si, e reconhece naquelas “caras bestialmente cynicas,
ignaras e negras, sem mascaras algumas, pintalgadas a cores vivas” o vicuo

“de onde, no entanto, a minh’alma viera”.

Os passistas da turba, fantasmas, marcas no papel que evocam o nio-
-ser da fic¢do, despertam o cdmico absoluto do poeta, a ironia de sua ironia.
Seu sentimento de superioridade — origem do Asco —, bem como a epifania
da identifica¢io com os passistas que decreta sua presumida inferioridade —
donde a Dor —, sio metdforas da pluralidade do sujeito lirico, e das tentativas
deste em diferenciar-se do que ndo quer ser, ou do que teme ser. Diferente
do Orfeu de Carapinha na poesia de Luiz Gama, cercado por irmios no
Inferno, o sujeito lirico em “Asco e Dor” encontra-se s6 na Terra, também
cativo do espago ficcional e ausente do mundo, mas ironicamente consciente

da condi¢io ontolégica deste carnaval em sua poesia.

Preservando na prosa poética as aliteragdes e os advérbios de intensidade
que caracterizam seu estilo’, o poema reconhece a prépria inautenticidade e
confessa-se incapaz de supera-la. O asco e a dor sio voltados também a ironia
oriunda do esquecimento mas imortal no poeta, onde governa as mentiras
de seu orgulho, de suas ilusdes e do seu ideal, por intermédio desses carna-
valescos que transitam entre a tinta no papel e o nio-ser. Essa ironia nio
permite sintese e totalidade, ela divide o fluxo da experiéncia temporal entre

um passado que ¢ pura mistifica¢io, e um futuro para sempre atormentado

7 A prépria tensio dialética caracteristica do poema em prosa, cuja unidade é perpetuada no equilibrio instivel do género
— distinta da prosa ritmada, por exemplo, & maneira alencariana em fracema (1865) —, também auxilia na expressividade
enfitica do asco e da dor no poema. Massaud Moisés (1989, p. 136), identifica no poema em prosa de Cruz e Sousa um
bom proveito da “elasticidade da prosa e a ampliddo do poema” para “livrar-se dos grilhées do verso medido e conquistar
espagos mais vastos, onde ji [¢] possivel respirar a plenos pulmaées”.
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por relapsos de autoconsciéncia bufona, ou uma “queda no inauténtico”

(de Man, 1999, p. 243). Nisso a alma do sujeito lirico persevera:

[...] oscillante como um péndulo de pezadellos, n'uma afflicta
ondula¢io de nevroses, meio dividida entre a barbara turba
mascarada e meio dividida entre a natureza, circumdante, cd e
14 guilhotinada mysteriosamente pela mesma dér e pelo mesmo
asco, cd e 14 misturada, amalgamada e perdida em iguaes misérias
de sangue, lama e lagrimas, ainda e para sempre com o mesmo
asco e com a mesma dor... (Cruz e Sousa, 1898, p. 153).

Derradeiro, esse altimo carnaval® abriga a ultima ironia no olhar
dramdtico de um sujeito lirico negro defrontado com caricaturas grotescas
do seu ser; na crueldade ressentida cuja redengio estd na dor e na culpa; na
distor¢io que estende o simbolo do carnaval até as conclusoes (i)l6gicas de
seus sentidos mais contraditérios. O prisma severo dessa “metafisica da dor”
(Teixeira, 2013, p. IX) de Cruz e Sousa consagra a ironia como destruidora
da analogia, aquela que torna ilegivel a floresta de simbolos da linguagem,
e faz do ser o nio-ser, do poeta um bufio, do carnaval um anti-carnaval,
que traz em si apenas o destronamento eterno do bobo que nunca chegou a
ser rei, cujos sonhos de reinar sio eternamente assediados pela consciéncia

ironica, a comicidade absoluta, da mentira da poesia.

Consideragdes finais

Os diferentes graus de intensidade que impulsionam os estandartes irdni-
COS em seus trajetos por essas trés dimensoes cénico—poéticas permitem—nos
entrever, no microcosmo carnavalesco que se desdobra pelo oitocentos

brasileiro, o efeito transformador da ironia na recep¢io critica de Paula Brito,

8 8 Em oposigio, por exemplo, ao “Ultimo Carnaval” do soneto bilaquiano, 4 primeira vista semelhante em espfrito
e tom a “Asco e Dor”, mas desprovido de desdobramento ir6nico, e cuja sentenga de morte 2 “estulta” folia que Luis
Augusto Fischer (2003, p. 223-224) relata ter sido combatida “moralisticamente” por esse poeta “aliado da higienizagio
do Rio”, relega-o 4 cova, onde ¢ escarnecida a imagem do herdi folido “numa ronda / De espectros aos tantis, danga
macabra / De esqueletos e Iémures aos guizos...” (Bilac, 1919, p. 124).
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Luiz Gama e Cruz e Sousa. Se os versos do primeiro evitam sangrar a analogia
na polidez idilica de sua semi-ironia, o inferno alegre do Orfeu de Carapi-
nha, em contrapartida, anuncia na eternidade da inversio dionisfaca uma
radicalidade que compromete a efigie de vate conciliador amitide imposta a
seu autor, visto a sua ousada imersao utdpica e as insinuagdes sociopoh’ticas
que a permeiam; quanto ao bardo catarinense, sua ironia critica ao carnaval
como aparente lapso emancipatdrio, pautada na metafisica da dor e no
dédoublement baudelairiano que o desdobra no outro, passa longe do “6dio
araca” ou do estulto higienismo preconizado por autoridades cientificas — e

literdrias.

Para além da fortuna critica de seus autores, o mote do carnaval nesses
poemas articula questdes sobre a temporalidade na poesia, sobretudo, como
vimos, na evoca¢io das eternidades. H4 a eternidade do Orfeu de Carapi-
nha, essa permanéncia do ser za poesia, ludibriado pela ironia que encetou
o cortejo quimérico, € motivado por uma zombeteira rentincia em admitir
— ou regressar a — uma normalidade predecessora a inspira¢io da candimba;
e hd a eternidade de “Asco e Dor”, a permanéncia do poema em si como ser
da poesia, no qual a destruicio das formas e sentidos seguros do texto, por
acio da critica ironica de sua profunda ficcionalidade, paradoxalmente, nas
palavras de Walter Benjamin (2018, p. 92), “nio apenas nio destrdi a obra,
mas, antes, aproxima-a da indestrutibilidade”, e o poema em paribase per-
manente ¢ solenizado no Ideal da arte, abrigando a distensdo irredutivel da

consciéncia dolorosa cruzesousiana.

E afinal, contigua a essa demanda temporal, os carnavais olimpico,
infernal e teldrico interpelam a questio da aparéncia na poesia, ou sua con-
di¢do ontoldgica na modernidade. Ainda em Charles Baudelaire (2019, p.
316-317) deparamos com a formula¢io emblemitica desse problema na
tultima estrofe do poema “LAmour du Mensonge” ou “O Amor pela Men-

», «

tira”: “Que sejas a aparéncia jd ndo bastaria / Para alegrar alguém que foge
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a uma certeza?”, ou, na leitura de Marcos Siscar (2012, p. 142), “serd que
a aparéncia ¢ de fato suficiente ou legitima para contentar um coragio
descrente?”. Nosso recorte ir6nico permite entrever nas reagdes a mentira
da poesia, nessa epifania da dissimulagio poética em fantasia de carnaval,
na fabula¢io de mundos invertidos e torturas eternas, o drama da aparéncia

como tenso clamor de vozes verdadeiras.
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