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Resumo

Este artigo examina o romance Abaddon el exterminador (1974), de Ernesto Sabato (1911-2011),
explorando a intrincada relagdo entre o autor e suas criagdes literdrias. Por meio de uma abordagem
metodoldgica qualitativa, que combina andlise textual e contextualizagio histérico-literdria, o estudo
evidencia a narrativa multifacetada de Sabato, na qual autobiografia, fic¢do e ensaio se entrelagam,
refletindo sobre a condi¢io humana em meio aos avangos da ciéncia e da tecnologia. Os personagens,
particularmente aqueles que espelham o préprio Sabato, sio importantes para essa investigagio,
pois servem como canais para a explora¢io de questdes metafisicas e existenciais. Além disso, na
sua construgio eles destacam a permeabilidade entre géneros literdrios e desafiam as demarcagoes
tradicionais entre o ensaio e a ficgdo. Uma obra-chave para entender essa dindmica é o livro de ensaios
El escritor y sus fantasmas (1963), pois proporciona perspectivas valiosas sobre sua concepgio de
literatura e o processo criativo. Assim, este artigo explora como Abaddon el exterminador transcende
a narrativa de um escritor em busca de significado em um mundo fraturado, oferecendo uma anilise
profunda sobre o potencial da literatura de questionar e alargar nossa compreensio da realidade.

Palavras-chave:Ernesto Sabato; literatura argentina; personagens; autobiografia; ciéncia.

Abstract

This article examines the novel Abadddn el exterminador (1974), by Ernesto Sabato (1911-2011),
exploring the intricate relationship between the author and hisliterary creations. Through a qualitative
methodological approach, which combines textual analysis and historical-literary contextualization,
the study highlights Sabato’s multifaceted narrative, in which autobiography, fiction and essay
are intertwined, reflecting on the human condition amid advances in science and technology. The
characters, particularly those who mirror Sabato himself, are important to this investigation, as
they serve as channels for exploring metaphysical and existential questions. Furthermore, in their
construction they highlight the permeability between literary genres and challenge the traditional
demarcations between essay and fiction. A key work to understand this dynamic is the book of essays
El Escritor y sus fantasmas (1963), as it provides valuable perspectives on his conception of literature
and the creative process. Thus, this article explores how Abadddn el exterminador transcends the
narrative of a writer in search of meaning in a fractured world, offering an in-depth analysis of
literature’s potential to question and broaden our understanding of reality.

Keywords: Ernesto Sabato; argentine literature; characters; autobiography; science.
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Introdugio

Em 1981, 0 romance Abaddon el exterminador foi publicado no
Brasil, com a tradu¢io de Janer Cristaldo (1947-2014). Na abertura da
obra, em uma breve apresentagio, ele escreve que Sabato foi “alvo de
uma conspiragio internacional do siléncio” (Cristaldo, 1981, s/p), embora
tenha sido traduzido para cerca de vinte idiomas até aquele momento. No
parigrafo seguinte também afirma que “criticos de visao colocam Camus,
Dostoievski, Lautréamont e Tdlstoi como seus pares” (Cristaldo, 1981,
s/p). Cristaldo utilizaria, dois anos mais tarde, em seu livro Mensageiro das
fririas (1983), palavras quase idénticas para posicionar Ernesto Sabato no
sistema literdrio da América Latina, sem, contudo, adentrar na discussio

sobre as causas desse siléncio.

Noentanto,quandoAbadddn foipublicado, Sabatoaindaeracelebrado
como um dos grandes escritores latino-americanos, recebendo avaliages
positivas de varios criticos da época. Blas Matamoro (1974, p. 47-53), por
exemplo, chamou atenc¢io para o “triunfo da regressio” em Abadddin,
um triunfo que, segundo ele, se manifestava de diferentes maneiras: (1)
na inclina¢io para a perspectiva psicanalitica; (2) na reiterada op¢io pelo
primitivo e arcaico em contraposi¢io ao moderno e; (3) pela presenga
constante da figura materna que, em uma leitura simbdlica, poderia indicar
a relagio do escritor com a cultura. Em 1976, o critico José Lage (1983, p.
585-6o1), escreveria que o romance Abadddn se transformou em uma
esclarecedora metifora “do préprio processo de criagio do romance, ao
mesmo tempo que ¢ uma sintese das obras e opinides do seu criador, o que

o torna unico, irrepetivel e idiossincratico: é como a carteira de identidade

Universidade Federal de Santa Catarina - 2025 3



do seu autor” (tradugio minha)".

Em entrevista a Carlos Catania, em 1988, Sabato afirmou que seu
objetivo ao escrever Abaddon era criar algo que fosse “a0 mesmo tempo
uma ficgdo e um questionamento da ficgdo, uma forma de indagar a
forma mesma do género, suas possibilidades e seus limites, o segredo de
suas origens no mais profundo da alma humana” (Sabato, 2015, p. 232). O
resultado seria um “romance a segunda poténcia”, no qual o autor atuaria
nio como uma testemunha, um narrador ou um interlocutor, mas sim
como mais um personagem junto a outros personagens. Por essa razao,
em Abaddon, vamos encontrar um personagem chamado “Sabato” (sem
acento)* que interage com personagens novos e antigos. Com esse recurso,
o autor voltaria a se expor ao que ele chamou de “mal-entendido da
autobiografia”, com dados de sua vida mesclando-se com a criagao ficcional.
Sabato® afirmava que o leitor, ao ler o romance, compreenderia tratar-se
de uma ideia completamente equivocada, j4 que as partes mais fantdsticas
sio aquelas nas quais “ele” participa. Além disso, dizia ter se esfor¢ado
em inserir no romance todas as possibilidades que estio ao alcance de um
escritor, utilizando diferentes formas de textos e géneros literdrios: ensaio,
poesia, noticias de jornal, cartas, trechos de didrios, assim como, a narrativa

autobiogrifica.

Os eventos narrados em Abadddn ocorrem entre 1972 e 1973,

portanto, aproximadamente dezessete anos depois dos acontecimentos de

1 No original: “del proceso de creacién de la propia novela, al tiempo que es sintesis de obras y opiniones de su
creador, lo que la convierte en tnica, irrepetible e idiosincrdsica: es como el carnet de identidad de su autor” (Lage, 1983,
p- 585-601).

2 A questio de o sobrenome ser escrito com ou sem acento geraria muita confusio ji que, a partir de Abaddén,
o autor alteraria a sua grafia, adotando a prontncia italiana, ou seja, sem acento. Por esse motivo, encontramos nas
referéncias bibliograficas diferentes grafias para o nome do autor (Sébato e Sabato). Neste trabalho optou-se por utilizar
a grafia de Sabato, sem acento, tendo como base as informagdes presentes na biografia escrita por Julia Constenla que
explica tratar-se de um nome origindrio da Itdlia, mais especificamente da Caldbria (Constenla, 2011). Como muitas
obras (brasileiras e argentinas) apresentam o nome do autor com acento, nesses casos, respeitou-se as informagoes da ficha
catalogréfica.

3 Neste artigo para diferenciar autor de personagem utilizaremos aspas: Sabato (autor) e “Sabato” (personagem).

outra travessia 38 - Programa de Pés-Graduagio em Literatura 4

re

t a

a t
o u

tr g



v 0O Y D

Sobre héroes y tumbas (1961) e vinte e quatro de E/ tinel (1948). Embora
o autor nao tenha buscado uma continuidade narrativa, os trés romances
estao interligados pela presenga de personagens das obras anteriores. Em
Abadddn, encontraremos novamente Juan Pablo Castel (E/ t#nel), Bruno,
Martin e até mesmo Alejandra que aparece na forma de lembrangas (Sobre

héroes y tumbas).

Pode-se dizer que esse terceiro romance ¢, até certo ponto, uma
reelaboragio de Sobre héroes, de tal modo que “Sabato”, protagonista de
Abaddon, pode ser considerado uma versio mais “suavizada” de Fernando
Olmos (de Sobre héroes y tumbas). Também ¢é plausivel pensar que, se em
El tiinel nao ha esperangas ou chances de fuga dos tormentos que Castel
experimenta, em Abaddon, o personagem-autor tenta encontrar respostas
paraos enigmas da existéncia, partindo do principio de que apdsadestrui¢io
ha sempre a possibilidade de um novo comego. Para Hector Ciarlo (1983, p.
82), esse recurso pode indicar o desejo do autor de efetuar o exorcismo de
todas as suas obsessoes, o que explicaria por que Abaddon toi seu Gltimo
romance. Sabato teria, segundo Ciarlo (1983, p. 96), realizado o maior desejo
de um escritor: expor seus fantasmas, colocando-os diante do autor e de

seus leitores.

Abaddon seria, a0 mesmo tempo, a expressao de uma visao de mundo,
uma autoandlise da intimidade e até uma espécie de catarse na qual o autor
nos permite acessar as incognitas que ficaram sem solu¢iao em Informe
sobre ciegos*. Como ocorre nos ensaios, Sabato, nos romances, também
permanece fiel as suasideias, retornando a elas para reformuld-las, reelabora-
las, dando-lhes um carater mais claro e preciso. Portanto, nio ¢ de estranhar
que o personagem “Sabato” seja constantemente questionado, e até mesmo
atacado, por diferentes personagens; ¢ como se o autor estivesse transpondo

para a ficgdo as dificuldades que, muitas vezes, enfrentou quando teve de

4 Um dos capitulos que compéem Sobre héroes y tumbas.
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expressar suas opinic’)es.

A leitura de Abaddon transforma-se, entio, em um processo de
desvendamento no qual o leitor ¢ obrigado a lidar com diferentes niveis de
interpreta¢io. H4 uma fragmenta¢io da forma, uma ruptura do tempo e
do espago linear, gerando um efeito de simultaneidade recriado a partir de
experiéncias que levam em conta tanto o consciente quanto o inconsciente
dos personagens. A atmosfera que se estabelece em Abaddon mescla
pesadelos, transes e intervalos ofuscantes de claridade, reunindo em um
mesmo espaco histéria e poesia, de tal maneira que até mesmo a narrativa
do inicio da fisica nuclear aparece entrelagada com elementos da tradi¢io

hermética.

Domesmomodo,em Abaddon,veremosrepetir-seaférmulajiutilizada
em E/ tinel e em Sobre herdes y tumbas, ou seja, toda a narrativa é construida
a partir da visio dos personagens que povoam as fic¢des sabatianas. Esse
recurso estd relacionado a ideia de Sabato de que os personagens sio como
extensodes da alma do préprio criador, pois em sua composi¢ao pode-se
perceber novos caminhos sempre que eram langados no mundo; entes que,
segundo ele, “realizam para nés, e de alguma forma em nés, destinos que
uma Gnica vida nos proibiu” (Sdbato, 1963, p. 242-243, tradu¢io minha)s.
Além disso, observa-se a presenga da ciéncia como um fator diferencial na
forma como o autor argentino desenvolve os personagens, cada um deles
assumindo um lado em uma suposta batalha entre a ciéncia e a literatura.
Assim, sio os personagens que dio voz a muitas das ideias de Sabato, em
especial aquelas que tém relagdo com a literatura e a sua forma de ver o

mundo moderno, segundo ele, refém dos avangos da ciéncia e da tecnologia.

Portanto, tendo como ponto de partida as ideias do préprio autor e

parte da sua fortuna critica, neste artigo analisa-se como os personagens

5 No original: “realizar para nosotros, y de alguna manera en nosotros, destinos que una sola vida nos prohibi6”
(Sabato, 1963, p. 242-243).
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foram construidos em Abaddon el exterminador, apontando as estratégias
utilizadas pelo autor para concebé-los e estabelecendo pontos de contato
entre suas ideias sobre o universo literdrio e o cientifico. Para fundamentar
essa andlise, foram utilizados como referéncia, além de parte da sua fortuna
critica, alguns dos ensaios escritos por Sabato, dando-se especial atengio a

El escritor y sus fantasmas (1963).

Uma sinfonia de vozes

Na anilise dos romances de Sabato, é possivel encontrar certos padroes,
recursos que se repetem, compondo o que se poderia chamar de uma
“assinatura do autor”. Um desses padrdes ¢ a presen¢a de um conjunto
significativo de personagens que aparecem e desaparecem, se cruzam de
forma répida, dialogam, discutem e até mesmo se agridem no decurso da
narrativa. Além disso, quando surgem descri¢des dos personagens elas sio

quasc semprc feitas por outros personagens.

Em Abaddon, por exemplo, quando Juan Pablo Castel, protagonista
de El tiinel, aparece, é observado e descrito por Bruno, o alter ego de Sabato
em Sobre héroes y tumbas. Na construgao desse encontro, Sabato, utilizando-
se da voz de Bruno, marca a passagem do tempo entre as duas obras,
descrevendo o aspecto fisico e o estado animico de Castel. O encontro — ou
seria melhor dizer “avistamento”, uma vez que os dois nao conversam — ¢
breve, e do mesmo modo que surgiu, Castel desaparece, levando consigo
os mistérios que Fernando Vidal Olmos tentou desvendar ao ler E/ tinel.
Nio h4 qualquer continuidade narrativa, apenas essa conexao fugaz entre o
passado e o presente, ou entre duas obras que tém entre si um intervalo de

tempo de quase trés décadas

Com esse recurso, Sabato talvez deseje demonstrar que Castel, mesmo
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estando fora da prisio, continua preso aos seus tormentos interiores, um
eterno prisioneiro dentro de um tanel que ele mesmo construiu e que
o mantém separado do resto do mundo. Um tanel cujas paredes foram
levantadas tendo como base a razio e a légica. Um personagem que
trabalha com uma ldgica prépria e vé a vida como se fosse um enigma
matemdtico. Portanto, a queda de Castel, testemunhada por Bruno, pode
ser interpretada como o declinio de um pensamento puramente racional,
distanciado de toda a emogao; em outros termos, ¢ a derrocada da ciéncia e

de seus métodos de trabalho.

E nio ¢ apenas Castel que reaparece: Martin, de Sobre beroes y tumbas,
também marca presenga em Abaddon, desta vez, observando “Sabato”.
Como a timidez permanece sendo o trago mais forte de Martin, ele nio
consegue aproximar-se de “Sabato”, mantendo-se escondido atrds de um
jornal. Nao obstante, diz ser capaz de reconhecé-lo entre milhares de pessoas,
nio sé por causa das fotografias, mas porque percebeu que entre eles existia
um “sinal silencioso e secreto que poderia estabelecer esse reconhecimento
em qualquer lugar do mundo, entre milhdes de pessoas” (Sabato, 1997,
p- 659, tradu¢io minha). E como aconteceu com Castel, Martin também
desaparece das piginas de Abaddon, deixando um rastro de nostalgia
e tristeza, como se Sabato estivesse se despedindo de um amigo que um
dia representou seu lado mais puro e ingénuo. Se Castel ¢ a metifora do
desmoronamento do pensamento cientificista, Martin ¢ a metifora da

perda da inocéncia e de uma mudanca radical de concep¢io de mundo.

Bruno ¢ o tnico personagem que permanece até o fim de Abaddon.
Por meio dele, Sabato reflete sobre a literatura e o poder da escrita,
reiterando sua necessidade de escrever, pois sé dessa forma podera eternizar
um amor, um ato de heroismo, um deslumbramento. Para Bruno, a escrita
torna-se o caminho que homens como ele, incapazes de atos de paixio

ou de bravura, utilizam para se expressarem e, assim, nio se sentirem
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impotentes. Reconhece que “Sabato” faz parte do seu espirito, podendo,
em determinados momentos, “imaginar quase detalhadamente o que
vocé teria sentido diante de certos acontecimentos” (Sabato, 1997, p. 529,
tradugio minha). Essa frase remete a ideia de Bruno como um a/ter ego de
Sabato e, consequentemente, “portador” de suas davidas e angtstias, um
personagem chave capaz de nos ajudar a compreender o psicodrama intimo

do escritor.

Apesar de manter o mesmo perfil de Sobre héroes y tumbas —
compreensivo, compassivo e consciente das mais nobres aspiragdes humanas
—, Bruno, em Abaddon, passa por uma transformagio, pois percebe, com
mais clareza, a impossibilidade de ocorrer qualquer tipo de transcendéncia
por via exclusiva da razio e da ldgica. Esse personagem torna-se, entio, a
metifora da metamorfose de Sabato-escritor. Primeiro, vivendo a ilusio de
um mundo perfeito construido com base nas abstragdes cientificas; depois,
perdendo a inocéncia ao perceber que essas abstragdes o afastavam do
mundo real, para, finalmente, encontrar sua “verdade” naliteratura, o tinico
caminho capaz de explorar as regides mais profundas da mente humana. E,
se ao final do romance, o criador morre, o ato de escrever sobrevive, pois ¢ a

voz de Bruno que continua sendo ouvida até o final da narrativa.

Abaddon, entretanto, ndo estd feito apenas de personagens conhecidos.
Na verdade, hd um grupo significativo de novos personagens povoando as
paginas do livro. Com eles “Sabato” nio sé continua a discussio sobre a
importinciadaliteraturacopapeldatecnologianasociedadecontemporinea,
como também trata de assuntos relacionados a cultos satinicos e sessoes
espiritas. Nesse sentido, ¢ possivel dividir os novos personagens em dois
grupos: os “jovens” e os “doutores”. Enquanto os primeiros representam
a inocéncia e a fome de conhecimento, os segundos sio seres que parecem
tudo saber, infiltrando-se na vida de “Sabato” com o propésito de atrai-

lo para um mundo onde reina o mistério e a magia. Na construgio desses
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personagens, percebe—se O mesmo jogo com oS OpOStOS presentes em Scus

outros romances: luz-escuridao, pureza-pecado, vida-morte.

Entre os personagens jovens, dois se destacam: Marcelo e Silvia. Com
eles, “Sabato” compartilha sua angtstia em relagio ao caminho seguido
pelo homem, pois, teme que essa “civilizagdo racionalista e mecinica
de plasticos e computadores” (Sabato, 1997, p. 718, tradugio minha)
provoque a completa desintegragio do ser humano. Nio obstante, se
para Marcelo ele diz que a sociedade estd doente, pois além da exploragio
material, hi também a miséria espiritual, para Silvia reconhece que nao se
pode simplesmente eliminar os avangos tecnoldgicos quando ainda existem
pessoas morrendo de fome no mundo. A literatura, entio, aparece como a
tnica forma de combinar diferentes expressoes, j que sé a arte pode revelar

toda a realidade; uma realidade da qual também faz parte o mito e o sonho.

Com essas conversas, o autor talvez queira estabelecer uma rela¢ao com
osdialogossocraticos,com “Sabato” no papel do mestre/professor,langcando
perguntas a seus discipulos/alunos com o objetivo de conduzi-los a um
processo de reflexao e descoberta dos préprios valores. Nessas discussoes,
nio encontraremos qualquer tipo de pretensio a imparcialidade, com
“Sabato” assumindo posi¢oes firmes, algumas vezes perdendo a paciéncia,
exigindo respostas e até agredindo um jovem que tentou questioni-lo.

“Sabato”, tal como Sabato, nio mede palavras e nio foge das polémicas:

Como? Devemos discutir isso novamente? Achei que estava
resolvido hd dez anos. Aqueles pseudo-marxistas que dividiram
a literatura em politica ou estetizante. E como Ulisses nio era
politico nem estetizante, ele nio existia. Pertenceu a alguma
fauna teratoldgica. Talvez fizesse parte da botinica. Talvez fosse
um ornitorrinco. Vamos continuar perdendo tempo (Sabato,
1997, p. 653, tradu¢ao minha).

No outro grupo de personagens, “os doutores”, encontraremos figuras
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sombrias que dizem seguir a vida de “Sabato”, a0 acompanhar sua trajetéria
como escritor. Uma dessas figuras ¢ o Dr. Ludwig Schneider, leitor de
“Sabato” e membro de seitas secretas. Ele é descrito como tendo um rosto
coberto de pelos, sobrancelhas enormes e quase juntas, labios grossos e
sensuais, dentes esverdeados, nariz aquilino e comprido. Um homem-fera
sempre observando, analisando, fazendo perguntas e insinuagdes sobre
o que “Sabato” escreve. O interesse que o personagem demonstra pela
cegueira reflete um dos temas recorrentes das ficgoes sabatianas, podendo-
se pensar na possibilidade de o personagem representar o inconsciente do
escritor. Talvez, porisso, “Sabato” considere Schneider um dos responsaveis
por ter se afastado da ciéncia, pois, sempre que se encontravam, ele o
bombardeava com ideias estranhas, discussoes e anilises que, apesar de ndo

serem sistemdticas ou coerentes, tinham a capacidade de perturbi-lo.

Além de Schneider, outro personagem sinistro ¢ o Doutor Schnitzler.
Um homem com rosto de pdssaro e olhos de rato, capaz de citar de meméria
longos trechos dos livros de “Sabato” e que insistia em tratd-lo pelo seu
titulo de doutor, mesmo que ele tentasse “lembra-lo de que isso pertencia a
sua proto-histdria, ao seu periodo batricio” (Sabato, 1997, p. 773, tradugio
minha). A atra¢io de Schnitzler, porém, nio estava focada apenas nas
ficgdes, como era o caso de Schneider, ele também tinha interesse nos livros
de ensaios, especialmente, Hombres y engranajes (1951) e Heterodoxia (1953).
Utilizando-se das ideias presentes nessas obras, Schnitzler defendia a tese
de que a civilizagio moderna, ao ser racionalista, tem atributos tipicamente
masculinos, obedecendo auma ordem abstrata e aum desejo de objetividade
e légica. Essa situagio, segundo ele, estaria prestes a mudar, pois, de acordo
com suas “observagdes”, o racional estava dando lugar a ascensio do vital,
trazendo consigo qualidades tipicamente femininas como uma maior

presenca da subjetividade, do inconsciente e da irracionalidade.
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Mesmo que as semelhangas entre os dois personagens sejam evidentes
— sdo grotescos na defesa de suas posi¢oes, apresentam-se como arautos
de uma nova era, menosprezam as mulheres — para “Sabato”, Schneider
era um agente das trevas enquanto, Schnitzler defendia a ciéncia racional
(Sabato, 1997). O motivo para tal diferenga quem sabe seja o fato de o
primeiro interessar-se apenas pelos seus romances, enquanto o segundo
preocupa-se em ler e até memorizar trechos dos ensaios. Nesse ponto, é
importante lembrar que Sabato sempre defendeu a escrita de romances e
de ensaios como sendo duas atividades completamente distintas, pois, se
o ensaio pertence ao mundo do pensamento légico, precisando de uma
certa coeréncia na argumentagao, a ficc;io “permite que vocé expresse seu
mundo interior em sua enigmatica diversidade e unidade” (Sibato, 1963,
p- 9, tradugio minha) respondendo, assim, aos mais obscuros dilemas da

existéncia humana.

Essas afirmagoes causam um pouco de estranheza quando percebemos
na leitura de seus dois tltimos romances, Sobre heroes y tumbas e Abaddon
el exterminador, a presenca ostensiva da forma ensaistica. Mesmo que
o autor procure “disfar¢d-los” utilizando a voz de um personagem ou o
recurso do didlogo, nessas duas obras encontraremos muitos dos elementos
que caracterizam esse género literdrio: diversidade de temas, subjetividade,
capacidade de levar o leitor a refletir sobre os assuntos que propoe, tragos
marcantemente interdisciplinares etc. Esses elementos transparecem nao
apenas nas falas dos “doutores”, como também nos discursos de “Sabato”
quando dialoga com outros personagens, entre eles os “jovens”. E mesmo
que o autor tenha procurado delimitar esses dois géneros, na pritica, ou seja,
na escrita das ficgoes, o que percebemos é justamente um entrecruzamento
entre eles. E essa ¢ a esséncia do seu conceito de “novela total”, ou seja,
um romance capaz de estabelecer um didlogo que combina “os géneros de

dizer tipicos do debate de ideias e do ensaio e desenha fortes tensoes na
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perspectiva interpretativa dos personagens para dar sentido a reclamagio,

ao descontentamento ou a dentncia” (Goic, 1988, p. 393, tradu¢io minha).
Os multiplos “Sabatos”

As especulagdes sobre o contetido autobiogrifico de seus romances
comecaram de forma discreta em E/ tinel (1948), intensificaram-se em
Sobre heroes y tumbas (1961), atingindo seu ponto mais alto em Abaddon
el exterminador (1974). Por conta dessas especulagdes, esse se tornou um
terreno movedico, ji que nio hd um consenso sobre o grau de importincia
dessas informagdes quando se trata de analisar a produgio romanesca do
autor. No entanto, é preciso considerar que Sabato, assim como muitos
escritores, destaca “a presenga e a influéncia de dados de sua vida pessoal na
sua fic¢do, como matéria-prima ou argamassa do processo criativo e base
de sustentagio da verossimilhanc¢a” (Fonseca, 200s, p. 75). Esse processo,
em varios momentos, ¢ endossado pelo préprio autor ao dizer, por
exemplo, em E/ escritor y sus fantasmas, que ao pensar em Bruno colocou
“deliberadamente” nele algumas de suas ideias mais conhecidas (Sbato,
1963, p. 22), ou que ¢ “sabido que os personagens mais importantes da
literatura ficcional sio emanagdes do préprio autor” (Sdbato, 1963, p. 123,

tradugio minha).

Dessa forma, se em Sobre héroes y tumbas a presenga do autor estd
mascarada na forma de um personagem ficticio (Bruno) que aparece como
seu alter ego, em Abadddn, as miscaras parecem cair, pois Sabato assume-
se como protagonista de sua prépria obra. Um protagonismo que o leva
a percorrer os caminhos da memdria, com a evocagio de lembrancas que
tanto podem ser reais como imagindrias. A realidade transforma-se em
uma base a partir da qual a “imaginacio preenche vazios e cria relevos que

tornam a narrativa algo belo e artistico devido ao equilibrio formal de suas
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estruturas e de sua expressio” (Fonseca, 200s, p. 76). Como resultado, o
personagem “Sabato” conservade seu criador nio sé suas vivéncias concretas
— os estudos de fisica e matemadtica, a experiéncia comunista e surrealista,
o trabalho como pesquisador no Laboratério Joliot-Curie, em Paris —,
como mantém o modo brusco de falar, sua sombria introversao mesclada
com uma necessidade de comunicar, polemizar e justificar seus pontos de
vista. Em decorréncia disso, em Abaddon vamos observar a presenca de
diferentes “eus”: o0 “eu” mitomaniaco e “eu” o verdadeiro, o megaldmano e

o comedido, o consciente e o inconsciente de sua prépria invengao.

Entretanto, apesar dos muitos pontos em comum entre 0 autor € o
personagem, o “Sabato” que se move no livro nio usufrui de nenhum
privilégio na sua relagio com os outros personagens; ele no ¢ testemunha
e nem alter ego. Tanto ¢ assim que boa parte da histdria é contada a partir
do ponto de vista de outro personagem, Bruno. Como ja ocorrera em Sobre
héroes, Bruno, em Abadddn, continua encarnando o lado mais racional de
Sabato, sendo o porta-voz de muitas de suas ideias, lembrangas e afetos. Ele
funciona como um filtro que “reconhece, discerne e assimila os contetidos
inconscientes individuais que se tornam conscientes na personalidade do
escritor protagonista, mas nao os contetidos transpessoais” (Sauter, 2006,

p- 223, tradugio minha).

O personagem “Sabato”, ao contririo de Bruno, nio ¢ um projeto de
escritor, indeciso sobre publicar ou nio. Na verdade, ele surge como um
autor de livros importantes, em constante luta consigo mesmo e com a obra
na qual estd trabalhando, envolvido em polémicas e forcado a interagir
com pessoas que considera superficiais e alienadas. Caracteristicas muito
semelhantes as do préprio autor, que durante anos cultivou a imagem de
um espirito atormentado, em permanente conflito, e para o qual o ato
de escrever implicava grandes sofrimentos, nio apenas psiquicos, mas

também fisicos: “Foi-me terrivelmente dificil terminar as minhas obras,
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um sofrimento quase continuo, nao s6 no sentido espiritual, mas também
fisico” (Sabato, 2015, p. 174). A realidade torna-se uma fonte importante
para construir a fic¢io, pois nela encontraremos os arquivos de vivéncias
e conhecimentos, dos quais serd possivel extrair a matéria que alimenta a
fantasia e a imaginacao (Fonseca, 2005). Dessa forma, ao mesclar diversos
géneros, Sabato acaba subvertendo o texto autobiogrifico em nome de

. A . . . N . - / :
uma exigéncia do direito a criagao e até mesmo da mentira.

Em suas reflexdes sobre o processo de escrita, o personagem “Sabato”
questiona-se, como fez Bruno, sobre o sentido de escrever fic¢oes,
mencionando que j4 o havia feito em dois outros momentos, sem saber ao
certo o porqué. Expressa sua preocupac¢ao com a forma como seu préximo
livro poderd ser recebido, pois compreende que, ao entrar no mundo, a
obra deixa de pertencer-lhe, estando sujeita a diferentes interpretagdes.
E aqui, novamente, realidade e fic¢io se mesclam de tal maneira que, ao
utilizar dados biogrificos auténticos — como a data de nascimento ou a
origem do nome Ernesto Sabato — junto com outros inventados, o autor
acaba instigando o leitor a questionar a veracidade dessas informagoes. Essa
combinagio doreal e doimagindrio também resultaem diferentes estratégias
de ficcionalizagio, incluindo o desdobramento do préprio personagem,
representado pelos enigmdticos “R” e “S”. Esses novos personagens se
tornam uma pega-chave de leitura para uma analise que considera as diversas

transferéncias psicanaliticas presentes na obra.

Apesar de, em muitos momentos, “Sabato”, “R” ¢ “S” compartilharem
lembrancas do autor, eles sio retratados como personagens distintos.
¢ g
Essa fragmentacio simbdlica fica evidente nos encontros entre eles,
g ¢
demonstrando que estamos diante de trés egos diferentes, mas de aleuma
q g g
forma complementares. Enquanto “R” é descrito como uma combinacao
p q ¢
de poeta, fildsofo e terrorista, e a inica maneira de exorciza-lo seria escrever
p

um romance no qual ele fosse o personagem principal, “S” se apresenta como
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um individuo “temperamental, que transcende as inevitaveis relagdes com
as circunstincias, mas, essencialmente, é o porta-voz dos seus fantasmas; a
voz chorosa daquela regido sombria de enigmas poéticos” (Ciarlo, 1983, p.

79, tradugio minha).

E possivel afirmar que “S” e “R” representam os diferentes niveis de
consciéncia de “Sabato”, do mais lacido e ldgico para o mais delirante e
irracional. Ao mesmo tempo, todos esses “eus” também fazem parte da
psique no préprio autor, que tem o privilégio de “clonar tantos duplos
e desfrutar de quantas vidas quiser, sem enfrentar os inconvenientes
ou perturbagdes que na realidade uma mudanga de identidade impde”

(Alberca, 2007, p. 30, tradu¢io minha).

Por esse motivo, a presenca desses multiplos “eus” na narrativa nio
pode ser vista apenas como um recurso extravagante. Na verdade, eles nio
s6 representam uma concepgao particular do autor do que ¢ a literatura,
como também, ao acentuar o aspecto referencial da obra, ajudam a reduzir
as diferencas entre o texto ensaistico e o ficcional. Do mesmo modo, sio
eles que percorrem as memdrias do Sabato-escritor e do Sabato-fisico,
demonstrando que, na literatura, o escritor nao tem por que limitar-se a
uma tnicavida e auma tinica personalidade. Em Abaddon, realidade e ficgio
nio seguem por caminhos diferentes e, mesmo que para fins de anilise,
as separemos artificialmente, essa suposta oposi¢ao acaba se superando
no texto, o que resulta em uma obra que enriquece ¢ modifica, da mesma

forma, o real e o imaginério.

Consideragoes finais

Ao longo deste artigo, explorou-se a complexa teia de relagoes entre o

autor e suas cria¢oes, presente no romance Abaddon el exterminador, do
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escritor argentino Ernesto Sabato. A obra revela-se como um labirinto de
reflexdes sobre a literatura, a ciéncia, a memoria e a identidade, em que

realidade e ficgio se entrelagam de maneira intrincada.

Os eventos que ocorrem em Abadddn entre 1972 e 1973 estio
impregnados das memérias do autor, remontando a acontecimentos que
marcaram época: a crise dos misseis de Cuba (1962), a captura e morte de
Che Guevara (1967), os movimentos estudantis em Paris (1968), a Guerra do
Vietna (encerrada oficialmente em 1975) e os sucessivos governos militares
na Argentina desde 1966. A partir das memdrias do personagem “Sabato”,
0 autor nos transporta para 0 momento no qual o dtomo ¢ finalmente
“conquistado”, enquanto bombas de napalm explodem no Vietni e o
mundo se encontra dividido entre duas poténcias armadas com um arsenal
capaz de fazer das bombas de Hiroshima e Nagasaki parecerem meros

brinquedos infantis.

Para Sabato, apds tantos anos alertando para os caminhos obscuros
que o homem est4 trilhando, o apocalipse estd muito préximo, ao dobrar
de uma esquina. Nessa que seria sua tltima obra ficcional, o autor resgata
velhas ideias, surpreendendo em alguns momentos com novos pontos de
vista. O romance recebe da ciéncia o impacto de seu momento mais dificil e
aterrorizante, a fissio do 4tomo, simbolizando nao s6 o primeiro passo em
dire¢ao a um virtual exterminio da humanidade, mas também a cisio da
prépria consciéncia individual. Em Abadddn, Sabato tenta conscientemente
realizar uma sintese do que deveria ser a totalidade da condi¢ao humana em
um “mundo contemporineo, dividido por uma civilizagio racionalista e

tecnolatrica” (Sabato, 1984, p. 37, tradu¢io minha).

A presenca marcante de elementos autobiogrificos confere uma
dimensao metaficcional A obra, onde a realidade se transforma em matéria

de fic¢ao. Por meio da figura de Bruno, “Sabato” confronta-se com suas
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préprias angustias e questionamentos, refletindo sobre o sentido da criagio
literaria e o impacto da obra no mundo. Além disso, “Sabato” desdobra-se
em personagens como “R” e “S”, cada um representando diferentes niveis
de consciéncia e expressando aspectos diversos de sua prépria personalidade.
Esses multiplos “eus” nio apenas enriquecem a narrativa, mas também
ressaltam a fluidez entre os géneros literarios, desafiando as fronteiras entre

o ensaio e a fic¢ao.

Nesse sentido, pode-se dizer que Abadddn el exterminador tem uma
dupla fun¢io na obra de Sabato: demonstra que um romance é capaz
de conter, de forma harmoniosa, diferentes tipos de géneros literirios
e textuais, enquanto serve como um espago no qual a meméria nio sé
¢ recuperada, mas principalmente transformada em matéria de fic¢io.
Mesmo que “Sabato” deseje que prevalega seu “eu” escritor, nio hd como
ignorar o espago significativo que ele d4 a lembranca de sua passagem por
essa “torre invulnerable”, chamada ciéncia; uma torre limpida, dentro da

qual reinava a eternidade.

Por fim, Abaddon el exterminador emerge como um testemunho da
capacidade transformadora da literatura, capaz de transcender os limites da
experiéncia individual e explorar os mistérios mais profundos da condig¢io
humana. Ao entrelagar meméria e imaginagio, Sabato nos convida a refletir
sobre o poder da escrita como um meio de dar forma ao inefavel e revelar as

multiplas camadas da existéncia.
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