V IS

1 e |

U r a

tra

Homeless. a escritura de
Edimilson de Almeida
Pereira

Homeless: the writing of Edimilson de Almeida Pereira

Lucca Lobato
UnB

https://doi.org/10.5007/2176-8552.2025.99469

Universidade Federal de Santa Catarina - 2025



Resumo

O presente artigo pretende realizar uma leitura do livio Homeless (2010), de Edimilson de Almeida
Pereira. Busca-se observar como a escritura do poeta ¢ desenvolvida entre hospitalidade, heranga
e espectro a partir da linguagem e de sua transgressio. A leitura do texto centra-se na transgressio
da linguagem, por meio da qual o autor mistura idiomas e tradi¢des, criando uma “hospitalidade
linguistica” que simultaneamente acolhe e desafia. Nesse sentido, pretende-se investigar a forma como
aescrita poética transcende os limites linguisticos, transformando a ideia de “homeless” (sem-teto) em
uma figura simbdlica e multifacetada, uma metifora transgressora e acolhedora.

Palavras-chave: hospitalidade; heranga; escritura; homeless.

Abstract

This article aims to analyze the book Homeless (2010), by Edimilson de Almeida Pereira. The objective
is to observe how the poet’s writing develops through hospitality, heritage, and specter, based on
language and its transgression. The reading focuses on the transgression of language, through which
the author blends languages and traditions, creating a “linguistic hospitality” that simultaneously
welcomes and challenges. In this sense, the intention is to investigate how poetic writing transcends
linguistic boundaries, transforming the idea of “homeless” into a symbolic and multifaceted figure, a
transgressive and welcoming metaphor.

Keywords: hospitality; heritage; writing; homeless.
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Homeless, escrito em letras vermelhas maitsculas, no centro de uma capa
completamente branca. O nome do autor, Edimilson de Almeida Pereira,
escrito em letras mindsculas logo abaixo do titulo. Na contracapa, esse
nome aparece novamente: homeless. Um trecho de um poema ¢ estampado
ja tentando responder as questdes intrinsecas ao titulo do livro: quem ¢

homeless ou haveria mais de um? Por que homeless?

Homeless, adjetivo da lingua inglesa, carrega uma duplicidade de
sentidos que pode ajudar a ultrapassar a capa em dire¢io ao texto. Segundo
o Cambridge Dictionary, se refere a uma pessoa “without a home”, “having
no place to live”, quando adjetivo, ou quando substantivo plural, “people
who do not have a home, usually because they are poor” (Homeless, 2024).
A etimologia se d4 pelo substantivo “home”, cujo leque de significagoes
vai desde casa, lar, moradia, até o pais de origem, de onde se vem, ligado
ao sufixo “-less”, usado para formar adjetivos que indiquem “without the

thing mentioned” (Less, 2024).

Em portugués, a palavra ¢ geralmente traduzida de duas formas. “Sem-
teto” € geralmente definido como “quem, por falta de condi¢io econdmica,
nio tem moradia e vive nas ruas ou em abrigos piblicos” (Sem-teto, 2024). J4
a palavra “desabrigado” diz respeito a quem esta “sem abrigo, sem moradia”

(Desabrigado, 2024).

A dificuldade dessa tradugao ¢ que a palavra homeless usada no titulo
vai além das defini¢des dadas pelos diciondrios. Por um lado, aquele que
nio tem mais casa, nao tem mais lar nem pais. Némade, no sentido de estar
sempre em estado de errincia, aquele que estd sempre chegando. Por outro

lado, o sentido ¢ violento, pois o sufixo “-less” expressa nao apenas a falta de
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algo, mas a sua retirada brutal. Violentamente retirado de sua casa, de sua
morada, o “less” implica ndo apenas a falta de “home”, mas o movimento
pelo qual agora falta. Homeless, for¢cado a deixar sua casa, forgado a errar e

nunca chegar.

Essa palavra ¢ duplicada pelo movimento que lhe foi imposto. Errando
infinitamente para onde nio se pode chegar, um jogo e uma encruzilhada.
Edimilson de Almeida Pereira nos mostra em seu livro como essa palavra
se torna uma figura que ultrapassa as herangas, conjurando e exorcizando
espectros para transgredir as hospitalidades com uma oxtra hospitalidade
que consiga suportar uma “outra sintaxe”. Mas como faz isso, o Homeless de

Edimilson de Almeida Pereira?

Esconjurar os espectros da heranca “para fendé-la em nome da
orfandade”

A primeira parte do livro ¢ intitulada “os antilopes” e come¢a com um
poema totem intitulado “totemiteque”, em que a questio da heranca j4 se
torna presente. O poema ¢ duplo, dividido em branco e preto, dia e noite.
No primeiro bloco branco’, diz: “a heranga devora o dia e a”, no segundo,
“noite os devolve a nossa cabega”, e no terceiro e tltimo, “para fendé-la em

nome da orfandade” (Pereira, 2010, p. 11).

Como diz Derrida, hd um desejo de orfandade, que ¢ um movimento
duplo com a heranga: “da posi¢io de quem tem o cetro, o desejo da escritura
¢ indicado, designado, denunciado como desejo de orfandade e subversio
parricida” (Derrida, 2015, p. 25). Desejo de orfandade que hd nesse poema

totem. Se hi o érfao, houve antes uma paternidade, uma maternidade, que

1 Cada uma das partes do livro comegam com um poema totem, onde a construgio grifica da pdgina forma um
totem. Edimilson chama esses inicios de “poema totem”. O que chamamos aqui de bloco branco é constituido do fundo
branco junto com as letras pretas. O bloco preto é o fundo preto junto com letras brancas. Esses blocos se organizam
verticalmente, formando um retingulo, o que d4 sua forma totémica.
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deixa nesse vivo seu espectro a rondar. Quer pela subversao do parricidio,
quer por acidente, o espectro da heranga ronda sempre o vivo, o assombra
e lhe da calafrios. O desejo de orfandade é também uma responsabilidade

perante certa heranca fendida em seu nome.

Esse primeiro poema totem diz respeito entio a uma heranga, uma
heranga que devora o dia. Devora nio apenas porque consome, mas também
porque rouba. A noite devolve essa heranga devorada a nossa cabega, para
que se possa fender em nome da orfandade. A heranga devora o dia, a
noite devolve o que foi devorado. Movimento de devoragio e vomito. O
movimento ¢ claro: hospitalidade, deixar entrar, ser devorado, a violéncia
do outro; e transgressio, restituir o que foi devorado para fender, abrir e
nome da orfandade. A estrutura da hospitalidade e da transgressao permite

que Edimilson abra a primeira parte do livro, sobre a qual falaremos agora.

Uma primeira heranga assombra essa escritura. Mas que heranga é essa?

No poema “Sangue”, Edimilson nos d4 uma ideia de onde chega a heranga.

Figura 01: “Sangue”

sob o cédigo
ar
VOX
res
o pé direito e o esquerdo ligam
um corpo a si e aos outros
: alianca
que se dobra em mal e bem:
0 Corpo —
engastado a lei na tentativa
de saber onde mulher e homem
se dividem

2 Alguns trechos estio em imagem para que seja possivel notar as modificagdes no espago dos versos operados por
Edimilson de Almeida Pereira.
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Sob o cédigo, o que diz essa voz, vox, espectral, sobre a coisa, res?
Tentativa de saber onde mulher e homem se dividem, mas sabendo que
ambos vem de um mesmo; de uma mesma heranga devorada, de um mesmo
vomito criador que acolheu e transgrediu o que havia antes em criago de
algo novo. Essa voz espectral e essa coisa natural, opostas, formam a drvore
sob os cddigos. Em “Sangue”, Edimilson mostra como a voz espectral é a voz
da heranca, a voz que devemos tentar ouvir. Nao a toa, o poema canta “6

todo ouvidos” (Pereira, 2010, p. 28, 29, 30, 31).

No poema “Lingua”, mais um signo expressa o paradoxo de Exu,
eUm. Essa figura de eUm ¢ a heranga da lingua, o espectro dessa heranca,
passada pela tribo, pela familia. “[D]evo sugar na lingua do antecessor/
os nomes” (Pereira, 2010, p. 32): a lingua é heranga dos fantasmas que nos
deixam, dos que vieram antes, antecessores. A heranga da lingua ¢ o que
possibilita nomear, mas a lingua nio apenas nomeia como também se deixa

ser nomeada, nio se é o nome que pertence a si, pois esse nome ¢ outro.

Verdade ou mentira o que diz essa lingua herdada? Nem verdade nem
mentira, entre verdade e mentira, o outro que fala além da lingua herdada.
“Por fim sugaste sem o fazer alingua” (Pereira, 2010, p. 35). Assim, eUnm, para
além da heranca da lingua € o fantasma que observa a passagem da heranga
na lingua. Observador, nio se deixa ser visto em sua apari¢io espectral, pelo
effet de visiere do qual fala Derrida, mostrando a dissimetria do olhar do

€Sp€CtI’O.

Esse algum outro espectral que nos olha, nds nos sentimos olhados
por ele, fora de toda sincronia, antes mesmo e para além de todo
olhar de nossa parte, segundo uma anterioridade (que pode ser
da ordem da geragdo, de mais de uma [plus d une] geragio) e uma
dissimetria absoluta, segundo uma despropor¢io absolutamente
incontroldvel. A anacronia acontece aqui. Que nds nos sintamos
vistos por um olhar que serd sempre impossivel de cruzar, eis o
efeito de viseira [effet de visiére] que herdamos da lei (Derrida,

1993, p. 27).
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Perguntamos de novo: verdade ou mentira o que diz essa lingua
herdada? Com os olhos espectrais sempre fixos naquele que tenta nomear,
Edimilson usa da lingua herdada para, seguindo o rastro de Derrida quando
diz “um outro pode sempre mentir, ele pode se disfarcar de fantasma, um
outro fantasma pode também se passar por aquele” (Derrida, 1993, p. 28),
pensar para além dessa heranga do effet de visiere do eUm. Como se escrevesse
uma hospitalidade dessa heranga que nio seja somente assombragio, mas
acolhimento dentro da casa assombrada que € a lingua. Como se escrevesse
para além desse “poder ver sem ser visto” do fantasma, de eUnmz, sabendo que
se pode escrever, antes, oxvindo esse fantasma da heranca familiar, a lingua,

que chega.
Figura 02: sem titulo
. €85¢ O preceito VfSCCI'ElS aver

para ser eUm guardador de bois
devo passear no exilio do antecessor

baé

coringa
adamastor

lutero
nomes

que na saliva-chuva se rebelam: para
que eu sejaUm

deves perguntar-me: como tens vivido?

e prosseguires: esta

é a minha fala depois de eu muito ouvir

Nos tltimos versos do poema Edimilson responde a uma possivel
hospitalidade da heranga. Acolher e aceitar a lingua do antecessor para
aceitar seu exilio, sua nio presen¢a em nosso mundo. Edimilson cria uma
metafora de eUm com as outras figuras como coringa, Adamastor, Lutero,

o que cria uma cadeia metonimica da hospitalidade. Condensar os nomes
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europeus em eUm, deslocar o sentido de um ao outro. Ea linguagem de
Edimilson: acolher o antecessor para ultrapassi-lo, quando se deve, pela
lingua herdada, dizer “esta/ é a minha fala depois de eu muito ouvir”. Ouvir
mais do que tentar ver o espectro. Ouvir mais do que ver, talvez essa seja a
heranga que o espectro assombra. Aquele que escreve o poema é assombrado

pelos espectros da heranga.

Afinal, o espectro da heranga que nos observa ¢ a responsabilidade da
tradi¢io que é mantida. Manter a tradi¢ao para transgredi-la. Nao apenas
manter, em respeito aos mortos, essa tradigio que assombra e assusta, mas
ja passou. As tradi¢oes sio mantidas em um eUm que transgride a prépria
tradi¢io. Ao aceitar a responsabilidade que temos pelo passado, frente a
dissimetria dos fantasmas, deve-se aprender a ouvir, para que a escrita consiga
. V4 -/ . -d . / .
ir além do que ja foi. E assim que se pensa em acolher o espectro, e ¢ assim

também que se transgride a heranga.

A questao dosnomesapareceaindamaisumavezno poema “Exceléncia”,

. . . « P 7 71
no final da primeira parte: “o nome que nio ressoa ¢ a messe de familia/em
sangue e auséncia/o que todos agora seguem é menos drvore/ menos goiva/
menos torsao” (Pereira, 2010, p- 49). Se 0 nome nio ressoa, se heranga nao
h4, se fantasmas nao nos observam para que possamos ouvi-los, em sangue
nio h4 mais familia e em auséncia da familia nio hd mais heranca. A lingua
se mostra necessiria para que haja heranca e fantasmas. Ainda no mesmo
poema, Edimilson escreve a for¢a de um fantasma que acompanha a heranga

da lingua. O fantasma da mae, rainha da tribo.
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Figura 03: “Exceléncia”

6, mae, cuja voz pediu ao senhor pelos gémeos
e trespassou a noite, seu deserto nos fecunda
ainda
que a relva nos tome seu corpo, nio seremos
caes fora da vila nao
seremos cardos
seu teto é largo para cem cabecas seus grandes
labios atemorizam
a sede 6, mae, que nos captura
nao seremos arrieiros de sua auséncia

6, mae, cuja voz pediu ao senhor pelos
grandes ldbios e trespassou a relva, sua noite
nos fecunda
ainda que o deserto nos tome seu teto, nao
seremos ces fora da vila
nio seremos sua corda
seu corpo é largo para a auséncia seus gémeos
atemorizam o senhor 6, mae,
que nos deserda nio seremos sua sede

Esse trecho diz algo além da questio do nome que pertence ao pai. Diz
respeito a questio do corpo que ¢ assombrado, do corpo que assombra. A
mie ¢ esse corpo que di a luz, que dd 4 origem. A voz da mie trespassa a
noite, mas seus filhos carregam com ela ainda algo. Se a relva pode nos tomar
seu corpo, seu corpo estd também conosco. O corpo da mae, ao dar origem
aos filhos, se deixa com eles e pode ser tomado, mas ainda que o seja, o
deserto da mae nio para de fecundar. Aqui, hd uma negagio em carregar
o corpo, mas eles sabem que nio podem fazer outra coisa senio carregar a
auséncia do corpo da mie. Corpo esse que trespassa a relva, chegando além

do pai que observa sob ela, corpo esse que ¢é teto, que € casa.

Edimilson relaciona o corpo da mie e o fantasma do pai. Por um lado,
o fantasma do pai ¢ a lingua, ensina a lingua, e depois olha, escondido,

os herdeiros viverem com essa lingua e toda possibilidade que ela traz ao
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pensamento e suas encruzilhadas. Por outro, o corpo da maie deixa sua
herancga para além da lingua, ainda que pela lingua, no corpo. Nio apenas
deixando algo de seu corpo nos corpos dos filhos, mas marcando os préprios
filhos em seus corpos com seu corpo-teto e seus ldbios. A marca da rainha, a
marca da mae, ¢ uma marca 7o corpo. A marca do rei, a marca do pai, ¢ uma

marca da lingua.

Ambas as herangas que pertencem a essa heran¢a familiar sobre
a qual escreve Edimilson nessa primeira parte do livro fazem parte da
“heterogeneidade radical e necessiria de uma heranga” (Derrida, 1993, p.
40): da heranga familiar, hd heran¢a da mie (no corpo) e heran¢a do pai
(no pensamento), mas um influencia o outro. Ao carregarmos essa dupla
heranga que erra com a gente, no corpo e no pensamento, carregamos a
responsabilidade de responder com ela a ela, “nio herdamos nunca sem nos
explicar com o espectro e, entdo, com mais de um espectro” (Derrida, 1993,

p. 46), a responsabilidade de responder a ela ultrapassando-a.

O que Edimilson escreve, na tltima parte desse poema, para um recém-
nascido, para além da responsabilidade sobre essa heranga e seu acolhimento,

escreve uma possibilidade de ultrapassar a heranca.
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Figura 04: “para um recém-nascido”

0s que nasceram para morrer
se divertem a macerar com os dentes de leite
o ventre materno do pai

sua violéncia ndo rompe o circulo
e quem os visita senta-se a sombra para

as discussoes, os que

nasceram para morrer raptam o pente
que defende as esposas, porque em casa,
O doente pede mupas a0 d()mingo

os dias de graca sao longos, o estrepe
que envergonha o noivo se deixa enredar

pelas unhas da paciéncia

0s que nasceram para morrer rodeiam
o alvo para doé-lo a familia,
num golpe se estatelam e acirram os cilios

sao um louva-a-deus que oferta a cicatriz
da juventude, os que nasceram para morrer
tém a bondade de abrir um pdssaro

Pﬂr(—l C()mpl’eenderm()s 0s de‘;t] nos que
o habitavam, sao defendidos os que nasceram
para morrer

em seu gozo sao livres, embora roidos
pelas cidades, os que nasceram para morrer
nao se desesperam com as preces

nio se culpam, quando regressam
em branco vermelho e plantamos seu
umbigo sob a drvore-mae

Edimilson chama os herdeiros de “os que nasceram para morrer”,
remetendo ao fato de que ao nascer também sio assombrados pela morte e
pelainegavel possibilidade de se tornarem o fantasmadaheranga. Isso implica
que anterior ao nascimento o herdeiro j4 tenta ultrapassar a possibilidade da
heranca, como se soubesse ji4 do peso da heranga: “os que nasceram para
morrer/se divertem a macerar com os dentes de leite/o ventre materno do

pai”. Esses versos nio sio uma forma de romper completamente com a
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heranga, mas uma forma de apresentar essa responsabilidade de carregi-la
e de ultrapassi-la: “em seu gozo sio livre, embora roidos/pelas cidades, os
que nasceram para morrer/nao se desesperam com as preces”. O movimento
e a estrutura do jogo da responsabilidade requerem um retorno sem culpa
para a origem, o umbigo da mae, mas nao apenas; ¢ também um retorno
para o ventre materno do pai. Nessa estrutura de retorno e ultrapassagem
da heranga, que ¢ sua responsabilidade, a conjuragio se apresenta para
representar a possibilidade de a escritura acolher esses espectros e cicatrizes

do corpo.

O primeiro sentido da conjuragio que diz Derrida ¢ a conspiragio
daqueles que “se engajam solenemente, as vezes secretamente, jurando
juntos (...), em lutar contra um poder superior” (Derrida, 1993, p. 46. Grifo
nosso). Mas essa conspiragio implica uma transgressio, o movimento de
retornar para poder se impulsionar para além dos limites. Ao mesmo tempo,
no sentido coletivo, a conspiragao éa organizagao e a resisténcia contra um
poder superior. Nesse sentido, Edimilson conjura os fantasmas da heranca,

pai e mie, na for¢a e na palavra dos herdeiros, para conspirar.

Em sua possibilidade da escritura poética, Edimilson coloca em jogo
o segundo tipo de conjura¢io da qual diz Derrida, a conjura¢io enquanto
encantamento mdgico, no sentido de convocar, evocar, ou seja, “a chamada
[[appel] que faz vir pela voz e logo faz vir, por defini¢ao, o que nio estd 14
no presente momento da chamada” (Derrida, 1993, p.74). Edimilson evoca
também, nos poemas que foram analisados dessa primeira parte do livro, as
relagdes entre a lingua e a heranga, que dizem respeito a responsabilidade
que se deve ter ao responder as tradi¢oes orais e escriturais da cultura e da

familia, sem nunca impedir que se possa ultrapassi-las.

E isso implica no terceiro sentido da palavra conjuragio da qual fala

Derrida, o sentido de esconjurar, de exorcizar fantasmas. Para além da
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conspiragiao com a heranga, tentar fazé-la sumir dando novos sentidos para
essa heranga que se carrega. Mas isso também nio é capaz de retirar as marcas
do corpo, de impedir que se escutem as vozes dos espectros ou que sinta o
olhar sob a relva. A esconjuragio, exorcismo, trata-se entao de “neutralizar
uma hegemonia ou de derrubar um poder” (Derrida, 1993, p. 84) e isso
considerando que esconjurar ¢ “tentar a0 mesmo tempo destruir e negar uma
for¢a maligna, demoniaca, diabdlica, frequentemente um espirito maléfico,
um espectro, um tipo de fantasma que retorna ou que corre o risco ainda de

retornar post mortem (...)” (Derrida, 1993, p. 8s).

Logo, ao exorcizar nessa conjuragao, Edimilson usa a linguagem nesse
performativo de colocar amortel4 onde seria constatada, ou seja, alinguagem
agora performa o ritual do exorcismo, conjura fantasmas através dos poemas.
Isso nio significa que esse performativo mate, mas que ele acolhe o lugar da
morte naescriturae naheranca. O exorcismo dos fantasmas da heran¢a é uma
escritura enlutada. O movimento de conjura¢io que Edimilson esboga nessa
primeira parte de Homeless acontece nesses trés sentidos, da seguinte forma:
sejuntar aos herdeiros em uma mesma escritura, acolhendo-os (conspiragao),
evocar seus fantasmas, fazer dizer a voz do pai e o corpo da mie pela palavra
(encantamento mdgico), e ultrapassar esses fantasmas, abrindo espago para

outros fantasmas que estio sempre chegando (exorcismo).

Dito isso, a possibilidade de se acolher essa heranca responde nao apenas
aos espectros da lingua e a familia donde vém esses espectros, mas também as
outras linguas e experimentagdes que possam ser feitas com essa encruzilhada
linguistica. Nao apenas temos linguas europeias como o francés, o inglés, o
espanhol e o italiano, como também temos a lingua do outro (pai, mae etc.)
que aparece para assombrar a heranga. Ou como diz Derrida (2021, p. 63),
“[...] ndo hd hospitalidade sem a lingua, sem uma ou mais de uma [plus

d’une] lingua”.
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A escritura para além do “sEu corpo estrangeiro”

A segunda parte do livro ¢ intitulada de “passagem do meio”. Esse
trajeto no Atlantico era usado pelos navios negreiros que saiam da Europa,
passavam pelos mercados de escravos na Africa e chegavam a0s Estados

Unidos, com o intuito Gnico de comercializar escravos.

O poema totem intitulado “totemzaum”, no bloco branco, diz “nio
sendo escrito nem/ falado orphe(x)u”, e na dltima frase, “: sEu corpo
estrangeiro”. O bloco branco, o dia que se apaga. Da tradi¢io, um fantasma,
nem escrito nem falado. O corpo estrangeiro, seu e eu, ¢ orphe(x)u’. Um

corpo, pela passagem do Atlantico, se torna estrangeiro.

No bloco preto desse poema, uma coisa outra expressa essa passagem:
“se interessa pelo sexo/da lingua e nio vindo/devassa la mémoire shi/ps
deaths words sao os/ cavalos de orphe(x)u” (Pereira, 2010). A lingua retorna
dessa vez para se mostrar como assombrada por orphe(x)u. Essa figura de
orphe(x)u que ¢ a relagdo errante entre lingua e corpo na heranga aqui ¢
expressa como possuidora da lingua, da meméria e daquilo o que os navios
negreiros trouxeram pela passagem do meio: barcos, mortes, palavras. Enfim,

uma heranga fantasmagc’)rica.

Assim, em “passagem do meio”, Edimilson ressalta as modificagoes
que ocorreram no intimo, na familia, nos corpos e na lingua desse sujeito
diaspérico forgado a realizar tal travessia. Se, na primeira parte, buscou-se
tratar de uma heranga familiar, nessa segunda parte, a apari¢ao da heranca se

da pela cicatriz.

3 Orphe(x)u é também um conceito desenvolvido por Edimilson em seu livro Entre Orfe(x)u e Exunouveau:
andlise de uma estética de base afrodiaspérica na literatura brasileira (Fésforo, 2022), no qual faz uma mistura entre a
figura de Exu e de elementos da cultura europeia. Nesse poema totem, o conceito retorna nos versos.
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No poema “Portrait de famille”, a ideia da escarificagio assombra o
poema como se faz cicatriz no corpo. A escarificagio ¢ uma memoria, um
rastro, como uma escritura que deixa sua marca na pagina. “Pela escarificagio
no rosto/cada um se d a ler/como um jornal didrio/em verdade, os textos/
nessa pocilga rascunham/um lugar em trinsito” e na sequéncia “sob a
escarificagdo outra/miragem/esperando a maio/tocar-lhe as vértebras”

(Pereira, 2010, p. 101 € 102).

Percebe-se assim que a escarificagio nio ¢ apenas uma cicatriz deixada
por um acidente, mas uma marca deixada por alguém. Esse alguém nio ¢é
apenas o outro e sua violéncia, mas a experiéncia de uma escritura feita da
lingua da hostilidade, dalingua que escarifica os vivos. Um lugar em trinsito,
em movimento, é essa cicatriz, como nos diz os versos citados logo acima. Os

textos rascunham um lugar em trénsito.

A experiéncia da escritura de Edimilson se costura: heranga de familia
(a voz do pai, a lingua do pai, o ventre da mae, o corpo da mae) e a heranga
do trauma (outra lingua que vem se colocar nesse lugar, marca violenta de
um corpo sobre outro, cicatriz). Essa dupla heran¢a nao funciona em um
movimento dialético, mas em um jogo de suplementagio, onde a primeira
herangasuplementaasegundasem queoespectrodaprimeirasejaexorcizado*.
Na suplementagio das herangas, o rastro escarificado permanece ali na marca
do corpo, na escritura da lingua. H4, porém, um ponto importante sobre a

experiéncia da escarificago.

A escarificagdo ¢ o processo de fazer cicatriz no corpo. A escritura é o

YR . 4 o (o ~ 7 e
processo de marcar a memoria. Talvez haja ai uma escarificagio da meméria,
nio apenas para nao se esquecer das herangas, mas para nio deixar que a

memoria se esquega. Dai, a suplementagao de escritura e escarificagio. Essa

4 Sabemos que no movimento dialético o espectro nunca desaparece. A questio que traz Edimilson para esse
movimento das herangas estd precisamente na ordem da relagio. Uma heranga suplementa a outra. Em um jogo de
suplementagio, temos uma outra forma de relagdes que nio é dialética, mas que traz as relagoes de forga e forma a tona no
discurso.

Universidade Federal de Santa Catarina - 2025 15



escarifica¢ao da heranga nio sendo apenas as marcas no corpo mas, também,
a necessidade de uma experiéncia da escritura para que se conjurem os

fantasmas com os quais se deve aprender a viver.

Discutindo essa questao da escritura e da memoria, Derrida expde o

jogo de rastros e suplementos que acontece entre a fala (o Jogos) e a escritura:

O espago da escritura, o espaco como escritura, abre-se no
movimento violento dessa supléncia, na diferenca entre mnéme
(memria) e hupomnesis (lembranga). O fora ji estd no trabalho
da memoéria. O mal insinua-se na relagio a si da memoria,
na organiza¢io geral da atividade mnésica. A memoria é por
esséncia finita. Platao o reconhece atribuindo-lhe a vida. Como
a todo organismo vivo, nds o vimos, ele lhe assinala limites.
Uma memoria sem limites nio seria, alids, uma memdoria, mas a
infinitude de uma presenca a si. A memoria tem sempre, pois,
necessidade de signos para lembrar-se do nio-presente com o
qual ela tem, necessariamente, rela¢ao (Derrida, 2015, p. 66).

Se Derrida coloca entre escritura e memdria a contamina¢io da
lembranca, deve haver também uma lembranga no corpo. A escritura da
memoria, sempre contaminada pela lembranga, € a escarificagio. Ao mesmo
tempo, essa escritura poética, experimentagao poctica, ¢ a escarificagio da
qual pouco se decifra por si s6. Porém, uma vértebra basta para prenunciar
O COrpo, assim como um verso é suficiente para se compreender um poema,
um nome é suficiente para se conjurar um espectro, uma lAmina é suficiente

para fazer a cicatriz no corpo.

Edimilson mostra que a escritura tem um outro suplemento: a
escarifica¢do, que transgride o pensamento, desde que se possa acolher essa
marca. O espago da escritura é o espago do corpo. A heranca do trauma
mostra como, para além do corte da lingua, hi o corte do corpo. A passagem
entre familiar e estranho que se perde no meio dessa travessia. E no poema
Homeless, Edimilson reforga essa travessia entre familiar e estranho dentro
de uma maquina, que nao ¢ apenas o navio, mas a propria estrutura do que

aflige esse corpo antes:
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Figura 05: sem titulo
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A escritura volta como esse movimento de acolher o corpo estrangeiro,
como um movimento de transgressao de uma lei da lingua pela escritura. Isso
implica que o movimento do navio navegando também ¢ o movimento da
escritura e da escarificagio. O navio é¢ um lugar em movimento que ressoa um
exilio por vir. E novamente a lingua se mostra importante para a operag¢io do
texto de Edimilson, pois é a lingua que expde esse movimento do navio, esse
movimento da escritura que se torna cicatriz. Edimilson conjura novamente
os espectros da primeira parte, mas ainda mais escondidos sob essa relva
de signos. O ventre, da mae, seu COrpo, aparece COmo uma sentenga, pois
dentro dos navios, esses sujeitos estao no ventre, € Vao para o pais de muitas

linguas, onde nenhuma voz é a voz do pai, onde nenhuma lingua ¢ a do pai.

Desse exilio da linguagem, a saliva que ¢ prépria dos herdeiros da lingua
do pai se mistura, se contamina, com o sal do mar. Essa contaminagio ¢
a violéncia que mistura a heran¢a da familia com a heran¢a do trauma,
o que forma essa dupla heranca do espectro. Edimilson coloca assim a
comunicagio, esse encontro de uma lingua a outra, uma heranga e outra,
como essa “migra¢io da sintaxe”. Esse momento do poema ¢ onde aparece o

que Derrida chama de carrefour aporetique, ou seja

de uma encruzilhada [carrefour], que é também como um limite
[sexil] infinito, o lugar de uma espera ou de uma differance ao
mesmo tempo finita e infinita, onde um tipo de dupla bifurcagio,
de dupla postulagio, de duplo movimento contraditério, de
dupla restri¢io [contrainte] ou de double bind tetaniza e comega
a hospitalidade, a paralisa, a estica sobre ela mesma esticando-a
em diregdo ao outro, a priva e a gratifica de sua sorte (Derrida,
2021, p. 56).

Essa encruzilhada é o préprio movimento de migra¢ao da sintaxe, de
dupla bifurcagio da lingua que Edimilson produz ao declarar que agora
também sabe a lingua violenta dos que conseguem tirar esses herdeiros de

seu lugar de heranca para enfrentar uma outra heranca. Ao admitir, frente
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a essa encruzilhada, a dupla hospitalidade (bostipitalidade), Edimilson
provoca um efeito transgressor em Homeless. Dessa encruzilhada aporética,
a hospitalidade se apresenta como limite e como différance, como dupla
postulagio que paralisa a0 mesmo tempo que dd inicio. Frear e acelerar a
hospitalidade a0 mesmo tempo, nela mesmo, esticando-a. Differance, pois
o movimento de Edimilson nao poderia acontecer senio pela escritura. Esse
efeito transgressivo ocorre em dois niveis: primeiro, no nivel da linguagem.
Ao ser capaz de repetir a lingua da violéncia do outro, Edimilson mistura a
lingua para fazé-la ruir em sua prépria lei. Transgressao de uma lei que s6 é
possivel a partir do momento em que se acolhe essa lingua violenta para que
se possa ruir sua significacio dentro de si mesma. Em certa parte do poema

Homeless, essa transgressao linguistica acontece clara e longamente:
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Figura 06: sem titulo
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As linguas se misturam ai, assim como receitas e encantos da cultura

ioruba. H4 nessa parte uma contaminagio das linguas e dos encantamentos
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uns pelos outros, buscando dizer de onde vem a heranga e como se pode
bifurca-la. No préprio corpo do poema, a bifurcagio acontece, colocando
entre duas linhas paralelas verticais o encantamento em iorubd e uma
tradugio em portugués. No meio disso, o francés, lingua que colonizou parte
da Africa, que responde ao sentido do Eu, corpo estrangeiro, se tornando
estrangeiro. O espanhol e o inglés também aparecem para dar outro corpo

a0 corpo estrangeiro.

Edimilson usa exatamente da relagio entre as linguas para conjurar os
fantasmas. Ao ponto de fazer do corpo o lugar ideal para que os fantasmas
dessas linguas acolham outra lingua na escritura e consigam ruir toda a
sintaxe das linguas usadas’. Afugentar fantasmas ¢, antes de um exorcismo,
uma evocagio do outro. Somente desse lugar de encantamento e evocagio ¢
que se pode conjurar e exorcizar os espectros. E, para isso, colocar as linguas

das duas heran¢as em um lugar. E Derrida fala dessa apropria¢ao da lingua.

De uma heran¢a a outra. A apropriagio viva do espirito, a
assimilagio de uma nova lingua, ja é uma heranca. Ea apropriacao
de uma outra lingua figura aqui a revolu¢io. Essa heranga
revoluciondria supoe, sem davidas, que acabemos esquecendo o
espectro, o da lingua primitiva ou maternal. Nio iara esquecer o
que herdamos, mas a pré-heranga a partir do qual herdamos. Esse
esquecimento ¢ apenas um esquecimento. Pois o que devemos
esquecer terd sido indispensavel. E preciso passar pela pré-heranga,
seja a parodiando, para se apropriar da vida de uma nova lingua
ou fazer a revolugio (Derrida, 1993, p. 180 - 181).

Estaria Edimilson fazendo uma revolu¢io? Estaria se apropriando
dessas linguas para supor alguma coisa além da prépria lingua? Edimilson
nio propde uma simples revolug¢ao, mas uma escritura que possa transgredir
essa nova lingua, que é sempre bifurcagio. Mais a frente, Edimilson leva essa

bifurca¢io a um nivel mais transgressor ao juntar essas linguas em espagos

5 Ruir ndo implica acabar com a sintaxe, mas mudar sua organizagio e seu sentido interno.
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cuja sintaxe deve criar um ritmo completamente diferente. Ritmo esse que é

demonstrado pela leitura conjunta das diferentes linguas.

A contaminagio linguistica de uma e outra lingua transforma a sintaxe,
deslocando-a, ndo apenas retirando-a de sua lei sintdtica, mas, de fato,
fazendo com que se defronte com essa alteridade. Pode-se ainda questionar
a lingua de Edimilson com a lingua de Bartleby®: “Mas, se é verdade que as
obras-primas da literatura formam sempre uma espécie de lingua estrangeira
no interior da propria lingua em que estdo escritas, qual vento de loucura,
qual sopro psicético se introduz assim na linguagem?” (Deleuze, 2011, p.
95, grifo nosso). Para além de criar uma lingua estrangeira no interior da
lingua, Edimilson se vale das linguas coloniais estrangeiras para formular um

procedimento de ir além da lingua.

Ao escrever nessas linguas estrangeiras, Edimilson também parece dizer:
“eu sei falar a sualingua e, por isso, eu posso conjurar mzeus espectros, minhas
herangas, também nela”; no acolhimento da lingua, transgredir a heranga
. / . . / . 4
imposta do trauma para além do trauma. Isso implica que a prépria lingua e
o uso das linguas que agora devoram a da primeira heranca, impedem quem

escreve de ser alguém que se colocard como parte da estrutura da maquina.

Essa contaminagio da lingua pelas linguas e vice-versa, sempre plus
d une, é precisamente a possibilidade de transgredir essa estrutura. Ao acolher
as linguas devoradoras, devora-las e usi-las em uma escritura que pode sim
transgredir com responsabilidade. Conjurar esses fantasmas, parece nos dizer
Edimilson, pela escritura dessas linguas, é também exorciza-los, mantendo

sempre no corpo a escarificagio da memoria como lembranga.

O outro nivel de transgressio aparece na representa¢io. Edimilson
comega, a partir desse poema, a ressignificar a palavra “homeless” e

consequentemente suafigura. Essafigura, assim comoafigurade Exu,aparece

6 Do livro Bartleby, o escrevente, do escritor estadunidense Herman Melville, escrito em 1853 em lingua inglesa.
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com diversas faces no livro. Agora, observaremos como se movimenta essa

figura nos poemas de “passagem do meio”.

A partir da anilise etimoldgica do inicio do capitulo, ¢é possivel pensar
primeiramente que Edimilson vai para além do inglés, ressignificando
o homeless para além da lingua. O homeless, para Edimilson, carrega a
constante incerteza de um niao chegar, um levar para outro lugar essa
heranca, permanecendo sempre em movimento de apropria¢io de uma
lingua que ¢ do outro. Entre essa encruzilhada de lingua e heranga, mais
uma vez, nunca chegando, mas sempre em movimento ao porvir, o homeless
transgride fronteiras desconhecidas enquanto acolhe o que ¢ de familiar em
cada local. Isso, claro, nao o impede de sempre continuar buscando esse local

para chamar de lar.

A ftigura do homeless pode entao se associar com o sentido que provoca o
Unheimliche de Freud, no sentido de representar sempre esse infamiliar. Mas
até onde uma associagio como essa ¢ possivel? Segundo Freud, “infamiliar
[ Unheimliche] seria tudo o que deveria permanecer em segredo, oculto, mas
que veio a tona” (Freud, 2019, p. 45), 0 que implicaria também dizer que
o infamiliar ¢ o que estd no intimo, no interior mais interno da pessoa. O
infamiliar é também “um tipo de familiar”. Um interno tao interno que é
segredo para a prépria pessoa. Isso implicaria, no sentido da ressignificagio
de homeless por Edimilson, que entre o intimo, a heran¢a da familia, e o
estranho, a heranca do trauma, o homeless aparece como encruzilhada. O
homeless, para além da dupla significacio do infamiliar, ¢ também uma
dupla identifica¢ao com a experiéncia do sujeito diaspdrico e do sujeito da
heranca da tradi¢ao, da familia. Essa dupla identifica¢io ¢ o que faz com
que o homeless erre incessantemente entre seu Eu e seu estranho. Isso nio
se mostra em um Gnico poema, mas na dinimica do livro como um todo.
O livro de Edimilson ¢ assombrado por essa dupla identifica¢ao, dupla
significagao.
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Na experiéncia do homeless, nao éum retorno ao mesmo, mas um retorno
sempre a0 outro, um retorno singular exatamente por poder ser repetido em
seus tragos. Cada herdeiro, cada individuo que passa pela experiéncia de ser
retirado de seu lugar a forga para ser obrigado a errar continuamente retorna
sempre para uma posi¢ao inicial: estar sempre chegando, estar sempre sem
casa, errando para um outro lugar, errando para um fim desconhecido e
impossivel. O homeless, como o unheimliche, estd entre o “home” e o “less”,
entre o chegar sempre chegando em casa e a falta de sua casa, a falta de um

lugar quc possa s€r casa.

O homeless acolhe as herangas e as conjura como um feiticeiro, evocando
os espectros. Edimilson conjura pelalingua inglesa dos colonizadores a figura
do homeless. Essa figura que ¢ conjurada e exorcizada a0 mesmo tempo pela
lingua e pela escarificagio do corpo. No poema “Praia do nio retorno”,
Edimilson coloca outro nome para o homeless, uma figura da literatura grega

cujo nome ¢ embaralhado pela tradugao:

Figura 07: “Praia do nao retorno”

olisseo escreve o selo
do pai
o selo que ao pai dispersa

o mater selo, em
circuito fechado, nas
trevas

(..)
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— o mater selo do pai
recua
ante a friccio do mar

olisseo se lanca, aporta
ao som
dos buzios

a deriva se da, entre
signos
a que nio se pode amarrar

Olisseo, entre Ulisses e Odisseu, a passagem também pela tradugio
expressa essa figura errante e homeless da Odisseia. O Olisseo de Edimilson
escreve o selo do pai, mater selo, na lingua do pai, e somente no gesto de

\ . V4 . . .
se langar, de estar a deriva ¢ que a escritura funciona, entre signos, mas a
nenhum deles simplesmente preso. Significante errante, essa ¢ a figura do

homeless. E Edimilson questiona, por fim, toda essa representagio:
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Figura 08: sem titulo

0 eco

onde vais
where are you
ou est-il

o devolve a planicie
onde o leopardo nao caga
por ser malhado

na linguagem quem captura
o

1

m w v

(¢]

filho do se?

Assim, a figura do homeless ecoa na figura de Olisseo. Que linguagem
¢ capaz de capturar a figura de Olisseo, filho do se, filho da possibilidade
da tradu¢ao nas margens de seu duplo, o homeless? Para responder a essa
questio colocada a representagio, mas também as herangas, a errincia e ao

espectro, Edimilson evoca uma outra figura:
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Figura 09: sem titulo

ESPACO ENTRE UM PASSO E OUTRO UM SAL'TO E OUTRO

oleopardooouri¢o ofende a calmaria dos verbos, sua
fala saliva para nutrir a drvore das drvores — a que
tem raizes para o céu e flores para a terra. se roesse
a lingua, ao invés de engordi-la, oleopardooourigo
nao teria como divorciar-se dela. por isso a ternura
das garras/o veludo da pele, presente que mutila para

engravidar o futuro. oleopardooourico recusa
a cidade e a floresta reage anti-linguagem
drvore do drvore do
esquecimento alumbramento

Oleopardoourigo parece ser a tltima das duplicidades do homeless. Esse,
entretanto, ao contrario de Olisseo, espectro filho do se, do unheimliche de
Freud, entre familiar e estranho, reage anti-linguagem, ofende a calmaria
dos verbos ao arranhi-la. Ao recusar cidade e floresta, prefere errar.
Oleopardoourigo ¢ a figura que destrdi para dar poténcia ao que promete a

linguagem. N30 2 toa reage tanto anti—linguagem quanto ante a linguagem.

Dessaforma, paraalémdaetimologiadapalavrabomeless,aressignificagio
do homeless se instaura estruturalmente na poesia de Edimilson. Entre o
sujeito diaspérico e o sujeito da tradi¢io, entre a lingua do pai e o corpo
da mie, as relagoes entra cada uma dessas série funda o jogo da linguagem
de Edimilson. O homeless se torna essa presenca de um enquanto auséncia
do outro e vice-versa. Nesse jogo, pela diferenca, pelo movimento relacional
dos conceitos colocados por Edimilson em seu livro, podemos afirmar que
a estruturalidade se apresenta nao apenas no nivel da lingua, enquanto
quebra da sintaxe e enlace tipografico, mas também no nivel conceitual,
trazendo mais uma vez a tona esse a poténcia do livro. Especialmente, como

demonstrado, na passagem do meio.
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Essa segunda parte do livro encarna nio apenas uma travessia, mas
também uma transgressio da hostilidade, uma transgressio capaz de
reproduzirumahospitalidade dentrodalinguaedo corpo. Entre escarificagio
e escritura, entre lingua e representagio, Edimilson articula um roer dalingua
que afia, como se aponta um lapis, a possibilidade da apropria¢io da lingua,

na escritura’.

No improviso, sobr“ViE”véncia: acolhimento e(m) escritura

A tltima parte do livro, “o mestressala”, comeca com um simples

V4 .
poema totem: um tnico bloco preto que absorveu todos os blocos brancos.
Ai, 1é-se: “MoViEtoteM”. Como se um totem, em movimento, no escuro de
um movie theater observasse um leitor, um espectro, um jogo de herangas,
uma movimentagio infinita de conjuragio e exorcismo. No meio da palavra,
“ViE”, uma vida em movimento. O homeless ainda vivo, ainda acolhendo,

ainda transgredindo a noite.

Nessa terceira parte, Edimilson escreve como se ponderasse um porvir
dessa dupla bifurcagio da escarificagio e da escritura, da transgressao da
lingua e da transgressao da hospitalidade. O espectro que Edimilson conjura
vai além do acolhimento da voz do pai e do corpo da mie, fantasmas
conjurados e exorcizados desde o inicio do livro. O acolhimento desse
espectro se mostra dentro da prépria lei da escritura que € escritura da lei,
como diz Derrida, “[q]ue se trate de esperma ou de escritura a transgressio

da lei estd, antecipadamente, submetida a uma lei da transgressao” (Derrida,

2015, P. 12.4).

7 Para Derrida, a escritura se apresenta em relagio com a estrutura. A escritura se torna uma forma de trabalhar
a estrutura dentro de sua organizagio, pela metdfora: “A escritura ¢ a saida como descida para fora de si em si do sentido:
metdfora-para-outrem-em-vista-de-outrem-neste-mundo  [métaphore-pour-autrui-en-vue-d’autrui-ici-bas], metifora
como possibilidade de outrem neste mundo, metifora como metafisica em que o ser deve ocultar-se se quisermos que o
outro aparega. Escavacdo no outro em diregdo do outro em que o mesmo procura o seu veio e o outro verdadeiro de seu
fenémeno” (Derrida, 1967, p. 49).
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Essa lei de transgressio sé € possivel em sua relagio com o que proibe. A
escritura s6 pode transgredir quando desvia e atravessa seus proprios rastros,
que sdo suas leis, dentro de suas fronteiras, acolhendo os espectros que ai
consigam fazer suas aparicoes. Isso implica que a escritura s6 transgride
enquanto acolhimento e s acolhe enquanto transgride. E a busca incessante
pela representacao do homeless, aquele que acolher a heranga ao transgredi-la
que estd em jogo aqui. A tentativa dessa hospitalidade enquanto transgressio

¢ observada, nessa tltima parte, no longo poema “Improvisos™.

No primeiro dos “Improvisos”, Edimilson comeca pela danga. Danga
essa que ¢ tradi¢do, que remete a um ritual, a uma sacralizagio dos cultos
africanos, mas algo diferente acontece aqui: “a danga foi o idioma herdado
mas sua gramatica nao ¢/lida sem tormentos”, e da dang¢a, um tendao “repara
o gasto pelo uso ou esquecimento/e se rompe como um varal, se fosse em
hora de/trabalho a fome nos comeria”, e a lesio aparece sem impedir nada,
“uma lesio nio impede a dan¢a — nem um rabisco/desperdi¢a a letra, uma
lesao ¢ o papel de seda que/a crianga atravessa com os dedos tmidos”, e
entio, “uma lesio ajoelha a carne no milho, uma sé, curado no/pensamento

vira o corpo pelo avesso” (Pereira, 2010, p. 187).

Essa dancga ¢ idioma herdado, mas sua gramdtica assombra. Entender a
gramatica dessa danga é também encarar e ser responsdvel pela sua passagem
até aqui. O registro nas fibras é entio o que se registra no corpo que nao
pode ser cobrado sobre o préprio corpo. Isso implica nao poder dizer o
que se passa pelo corpo, ou ainda o que diz o corpo. O tendio gasto ja pela
gramatica da danga se rompe. Mas esse rompimento, metonimia da passagem
do meio, que forma a lesio, nao impede a danca, precisamente porque uma

heranga nao pode ser simplesmente exterminada.

8 As partes desse poema sio numerados. Chamamos cada uma delas de “improviso [ntimero]” para facilitar a
leitura com o livro de Edimilson.
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Qual a relagio da danga e de sua gramatica com a escritura? Talvez seja
exatamente essa: deixar uma marca, deixar um rastro, no passo. Deixar uma
ferida, deixar o sulcamento da cicatriz, da escritura. Mesmo que um papel
seja atravessado por dedos timidos, a escritura nao desaparece; ela pode, sim,
sumir do papel, mas deixa uma marca, um rastro. A danga, da mesma forma,
mesmo que haja lesdo, continua, pois mesmo que haja um tendio rompido
sua gramdtica atormenta. O que rompe o tendao ¢ a gramdtica da danga que

assombra. E s6 hi cura em um pensamento que vire o corpo do avesso.

No improviso 3, essa heranga continua no pensamento. “se uma palavra
tange, nao quer dizer que traduza os/ vivos e os mortos: heranga ¢ a escolha
de levar/ adiante os ossos” (Pereira, 2010, p. 190). Levar adiante os ossos.
Mas antes de tudo, uma escolha que nao ¢ bem escolha, pois o herdeiro estd
sempre herdando dessa escolha nao-escolha: da impossibilidade de traduzir
os vivos e 0s mortos, o espectro da heranga observa essa escolha sobre a qual
todo herdeiro deve se responsabilizar. Mesmo que tente exorcizar esses

espectros da heranga, eles serao sempre também invocados.

Derrida explica esse movimento de exorcismo da conjuragio:

Exorcizar ndo para cagar os fantasmas [fantdmes], mas dessa vez
para lhes fazer If)em, se isso volta a fazé-los vivos, como fantasmas
| revenants] que nao seriam mais fantasmas [revenants], mas
como esses outros que chegam aos quais uma meméria ou uma
promessa hospitaleira deve dar acolhimento — sem a certeza,
nunca, de que eles se apresentem como tal. Nio para lhes fazer
bem, nesse sentido, mas por questao de justica (Derrida, 1993, p.

277-278).

O que implica que levar adiante os ossos da herang¢a que diz Edimilson
¢ fazer justiga as duas herangas que assombram os herdeiros. E mais que isso,
Vd . . ~ . .
¢ um corpo vivo, feito que ossos, que nao deixa de se ocupar de ossos. Mais

a frente, Edimilson expressa por onde pensar esse movimento do exorcismo:
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“mas alingua, como os agoitados em via ptiblica, se/vinga inquilina e esgar¢a
os arquivos” (Pereira, 2010, p. 190). Escolher levar adiante os ossos ¢ também
usar a lingua escarificada e rasgar, reduzir a fragmentos os arquivos. E propor

uma outra assombrag¢io, conjurar uma aparigio através da lingua.

No improviso 7, outra vez esse pensamento da escritura e da
hospitalidade. Edimilson aqui conjura uma grafia do sangue, um rastro do
que nos assombra também no corpo: “— a quem chega pede-se/a lisura de
um albergue/com os visitantes. /depois, se houver tato, / esfolem as grafias

do sangue” (Pereira, 2010, p. 194).

O movimento dessa parte ¢ significativo. Pedir lisura a quem chega.
Como pedir lisura aos que chegam, que chegam porque foram forgados a
chegar? Pedir entdo honestidade de quem chega para depois, se houver tato,
se ainda houver tato, se puder sentir, esfolar as grafias do sangue. O que
seriam essas grafias do sangue senao os rastros e sulcos feitos nas costas por
um chicote, feito nos pulsos por grilhdes? Uma escritura violenta do outro?
Hostilidade 2 qual Edimilson tenta responder de uma forma outra. Por uma
hostipitalidade, escrever com furia, mas no uso da lingua que ¢ hostil a si. E
paraler as grafias do sangue, a “alingua/se infiltra nos calcanhares. /se calhar,
arma até o coccix” (Pereira, 2010, p. 194). Essa escritura de faria ultrapassa
uma violéncia ao supera-la, ao dar novos caminhos para o que se pode fazer

com a lingua.

E dessa faria de Edimilson a lingua se intensifica e transgride. No
improviso 11, a fria vem pelo assombro e pela possibilidade de sobrevivéncia,
pelo desejo de sobrevivéncia. Escreve Edimilson, “s6 vio me chamar depois
que eu atirar no céu da boca/ e se eu nio quiser o abismo, quem me
assombra?” (Pereira, 2010, p. 199). A violéncia desses versos ¢ a erupgao de
palavras langadas, tira o ritmo e tira o félego, o sopro acontece na recusa do

abismo ao saber que haverd, ainda, um assombro. E depois, “o que me réi
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¢ pouco, considerando as mortes que/ decidi nio morrer” (Pereira, 2010, p.
199). A sobrevivéncia é para Edimilson também um assombro, um espectro.
Por estar vivo, deve conviver e acolher essa vida escarificada e escrita, deve

saber viver com os espectros que dizem e afetam o corpo e a lingua.

A ftria de Edimilson, improvisada, nio apenas responde as herangas
da familia e do trauma, mas também responde a forma como a literatura
age em relagio ao corpo, seja do animal ou do humano, e como esses corpos
podem ser tratados como inferiores ao corpo que violenta. No improviso
15, Edimilson diz “levaram o animal para o cercado, tiraram-lhe as visceras/
e interpretam o escrito de suas entranhas/ o livro recita quando menos
respira” (Pereira, 2010, p. 203). E mais uma vez a rela¢ao entre corpo,
lingua e heranca: escarificagio, escritura e espectro. Desse corpo, podem-se
interpretar os escritos das entranhas. Cicatriz para além da pele, cicatriz que

embrulha o estdbmago e vomita.

A leitura e retirada das visceras como a interpretagio da escritura. Isso
implica a sobrevivéncia. Uma possibilidade de sobrevida com os espectros
das herangas que se escolhe, nessa nio-escolha, carregar. Essa gramdtica do
abate, entretanto, continua. No improviso 17, diz “o auxilio é um parente/
a ser esfolado/ sua pelagem/ ¢ a melhor das virtudes” (Pereira, 2010, p.
208). Ser esfolado é perder a pele, como se perder as cicatrizes fosse possivel.
Desde que Edimilson comega esses “Improvisos”, a escritura admite a furia,
uma faria que muda completamente a gramdtica da lingua’®, que a coloca
verdadeiramente para além de si mesma e para além de uma légica criadora.
E possivel ver como os “Improvisos” articulam uma linguagem mais prépria
a Edimilson. Nio ¢ apenas uma forma de lidar com a heranca e o fantasma,
mas uma forma de se afirmar enquanto portador dessa heranca, assombrado

pelo fantasma. A escritura da faria nio tem 6dio, mas ¢ sim violenta na

9 Nio apenas no sentido de como constréi os versos do poema, como acreditamos j4 ter sido possivel notar até
aqui, mas também como Edimilson joga com as metdforas e as metonimias de forma a articular a sintaxe.
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medida em que vira do avesso todas as regras de como se pode dizer alguma

coisa.

Em tltima instincia, a escritura da faria subverte o espago da literatura
em um espago de transgressio que s6 possivel através de um acolhimento
da lingua e do corpo. E furiosamente Edimilson relembra do movimento

necessario dessa escritura, no improviso 22:

Figura 10: sem titulo

os antilopes
nao morrem — o que vai chegar de viagem tatuou
em si
os trabalhadores engolidos
pela mina
os lengos que as maes
passaram do cetim ao protesto

porque um
invernou nao quer dizer
que deixou de abrir o clube

nem que esqueceu
a agulha

emperrada no disco

Os antilopes nao morrem, mas assombram, assombram também nesse
livro depois de serem deixados na primeira parte. A estrutura do livro é
também uma estrutura do espectro. O que vai chegar de viagem tatua em
si essas palavras para nao esquecer, apesar do trauma, sua heranga. Marca
a memoria na pele, € isso que faz aquele que aqueles que estio sempre

chegando, os homeless.

No improviso 23, Edimilson parece mais uma vez reforgar a lingua ao
avesso como possibilidade de transgressio e hospitalidade, para além de sua

hostilidade traumatica.
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Figura 11: sem titulo

a palavra ndo é o abismo. artelhos defendem
sua figura e o corpo (rebelde as fronteiras)
transido em mapas.

é raro medir a extensio sem margens até que
o limite se declare: onde a pedra e a dgua
tangem, a gramatica é as avessas.

talvez a curva de um réptil afunde, uma colisao
nomeie os continentes e os selos mostrem a
orienta¢ao dos erros.

escarpas calculam para a memoria em greve: sua
letrasedissolve. do nao-escrito, porém, outro
texto decorre.

Nio sendo abismo, Edimilson abre um novo horizonte para a palavra.
Um horizonte de sobrevivéncia e de transgressao das fronteiras e limites. A
sobrevivéncia da palavra, parece dizer Edimilson, nio ¢ apenas a memoria e
a escritura, mas a transgressao da gramatica, coloca-la as avessas em toda sua
potencialidade de representagio. O poeta sabe que esse ndo-escrito é também
0 espectro que escreve outro texto. A figura que pode fazer acontecer essa
lingua é o homeless, figura espectral, ndmade, errante, portador da heranga e

colecionador das cicatrizes do corpo e da lingua.

E perceptivel como Edimilson tenta responder a essa subversio
da lingua na escritura. Ao mesmo tempo, todas as herancas que nos
acompanharam até aqui nao sio simplesmente exorcizadas, mas sempre
conjuradas, incessantemente, para que se possa realizar essa modifica¢io da
linguagem. “A lingua para os assaltos devolve o anonimato a/ pessoa”, “o
ritmo gesta na lingua a razio de si mesma”. A lingua, para Edimilson, fornece
uma possibilidade de nomear uma paisagem, ou seja, uma possibilidade de

ressignificar tudo o que se representa para além dela, incluindo ai o corpo, a
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cicatriz. A lingua ¢ espectral porque ecoa e ressoa. O ritmo marca na cabega re

a aceleragio desse ganho que nio ¢ s6 na lingua, mas no corpo. ta
Por fim, no improviso 41, Edimilson relembra o movimento da imagem
. a t
do estrangeiro:
o u
Figura 12: sem titulo
, tra
para ndo crispar um estrangeiro se agarra — a sua musica?
o desemprego desafina as linguagens, nio importa o S S

lado da esfera.

ormai non c’& frontera neanche un metrd capace di por-
tare via i disagi. questa ¢ la cittd oppure la primera
idea del horrore.

0 estrangeiro e seu irmao-nenhum-lugar a reconhecem,
antes
que a mira de uma magnum os traduza em noticia.

para nio esculpir em si a ferrugem, se prende la musica
o qualcuno colpo di memoria.

taorla
de onde se parte
adquire um nome
na auséncia

pronuncid-lo
requer um idioma
anénimo

o estrangeiro nao aporta, roi a si mesmo de dentro para
fora. imagem essa a que dura.

Onde pode um estrangeiro se agarrar a um lugar que nao ¢ o seu? Em
sua prépria lingua, certamente, no ritmo de sua lingua, a misica. Mas ainda
assim, o desemprego da lingua desafina as linguagens, nio se comunicar na
prépria lingua desafina tudo o que comunica: corpo e lingua. A figura do
estrangeiro ¢ tratada como tratam a ela aqui. O italiano reflete a questio do
horror que nao proporciona a possibilidade de ser traduzido em noticia pela

mira de uma magnums, pelo sujeito local que nao quer o estrangeiro?
Para dizer entio esse nome estrangeiro, deve-se poder falar um idioma
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andnimo. E nio ¢ esse o idioma an6énimo que Edimilson tenta desenvolver
nesse livro? Um idioma para além do idioma, para além dos espectros
da heranga, para além de uma dnica lingua, sendo sempre plus dune,
andnima. Edimilson assim, nesse improviso, conjura o homeless enquanto
estrangeiro sempre deslocado em sua chegada continua. Desse estrangeiro,
Derrida afirma (2021, p. 99): “A raiz da estranheza ¢, por definicao, seu
nio-aparecer [non-apparaitre] como tal, seu inaparecer [inapparaitre)
como tal, seu ocultamento [dérobement] a intuigio fenomenoldgica, sua

inapropriabilidade”.

Essa inapropriabilidade é precisamente o que Edimilson tenta conjurar
ao longo de seu livro e de seus poemas. Através da linguagem, do corpo e da
escarificacio, essa escritura que interdita e ¢ interdita ¢ ultrapassada por um
certo modo de apropriagio da inapropriabilidade. Derrida definiu, em Le

monolinguisme de [ autre, a escritura nesse jogo:

Essa passagem do limite, eua veriaai também, em um certo sentido
dessa palavra, uma escritura, em um sentido com o qual eu rondo
ha décadas. A “escritura”, sim, designar-se-ia assim, entre outras
coisas, um certo modo de apropriagio amante e desesperada da
lingua, e através dela de uma fala interditora [parole interdictrice]
tanto quanto interdita (a lingua francesa foi os dois para mim),
e através dela de todo idioma interdito, 2 vinganga amorosa e
ciumenta de uma nova montagem [dressage] que tenta restaurar
a lingua, e cré a0 mesmo tempo reinventa-la, dar-lhe uma nova
forma (de inicio, deformé-la, reformar, transformar) (Derrida,

1996, p- 59).

Nesse sentido, se considerarmos a escritura como Derrida a coloca, é
através dessa “passagem do limite” que Edimilson consegue trabalhar em sua
escritura como apropria¢ao da inapropriabilidade do estrangeiro. Edimilson
reinventa a linguagem dando a ela uma nova forma, isto ¢, a forma do

estrangeiro, ultrapassando essa fala que interdiz e é interdita.
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No improviso 42, o tltimo, Edimilson parece retomar o lugar do exilio
como o lugar para onde os herdeiros carregam as herangas consigo. Os
espectros ainda assombram, mas pelo fato de serem assombrados por esses
espectros, se mantém vivos pela cultura, pela escritura, pela lingua. Afinal,
questiona Edimilson, o que esperavam aqueles que trouxeram os herdeiros?
Que nio ousariam conjurar os seus? Que nio ousariam subverter essa lingua

sacra que violenta?

Edimilson nos mostra mais uma vez o que pode a linguagem, a
literatura e a poesia: “a lingua encoraja a sobrevivéncia, por isso preferimos/
os sintagmas afinados” e depois “algo se oferece a lingua — e escapa” (Pereira,
2010, p. 250). Algo se oferece a lingua e por que nio a escritura e a poesia?
Transgredindo para além desse lugar-exilio que se estranhou em casa, na

lingua permanecer vivo, para além da memoria.

A poesia de Edimilson, em Homeless, ¢ uma poesia de heranga, do
espectro, de hospitalidade e de transgressio. E uma escritura de ftria que
ultrapassa todo &dio para proporcionar uma (re)escritura das figuras
representadas. Em Edimilson, a figura do homeless ¢ homenageada em sua
extensio e na poténcia de seus poemas. A poesia de Edimilson é de faria e de

poténcia.

E quem nio se assusta com a figura, furiosa, do homeless? A taria do
homelessésua(re)escrituradalingua, suapoténciaéacoragem deromperasleis
das linguas, as fronteiras das culturas, seu espanto € sua prépria assombragio
que carrega ao errar. A homenagem ao homeless se di precisamente pela
faria, poténcia e espanto que essa escritura errante consegue (es)conjurar.
Homenagear o homelessatravésdessaescrituraé “aprenderaviveraprendendo
nio a conversar |faire la conversation] com o fantasma, mas a manter uma
conversa [s entretenir] com ele” (Derrida, 1993, p. 279). Isso implica sempre

dar a palavra a eles, pois “eles estio sempre ai, os espectros, mesmo que eles
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nio existam, mesmo que eles nao estejam mais, mesmo que eles ainda nio

estejam” (Derrida, 1993, p. 279).

E Edimilson tenta acolher essa atemporalidade, essa nio-figura do
espectro na figura do homeless, sempre-ai-sempre-nio-ai, sempre chegando
carregando suas herangas, ao transgredir o lugar onde essa figura ¢é
normalmente colocada, ressignificando seu sentido e sua representagao.
A forga, a faria e o assombro da escritura de Homeless vio além de seus
poemas, ultrapassando a faria de sua escritura e os desdobramentos de suas
representagoes, para acolher essas culturas e linguagens que se encontram

errando sem retorno, em exilio.

Dali, que esse ensaio diz aos espectros que o assombraram, ao bomeless,
a Edimilson, “em sua homenagem negociamos a sintaxe do atrito” (Pereira,

2010, P. 252, grifo nosso).
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