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Resumo

Levando em consideragio que hd uma tradi¢io representativa do sertdo nas artes brasileiras,
associando este espago ao semidrido, misticismo, entre outros estereStipos definidores, neste artigo
objetiva-se analisar a representagio do espago sertanejo, como categoria temdtica e estrutural, no
romance A cabega do santo, de Socorro Acioli (2014). Nessa obra, observamos que o sertdo cearense,
espago da narrativa, se relaciona de forma intertextual com discursos tradicionais construidos sobre
um Nordeste especifico (Albuquerque Janior, 2011), em relagées de continuidades e rupturas
de esteredtipos cristalizados. Assim, analisamos, para além dos aspectos fisicos, o espago cultural
permeado pela religiosidade, representada a partir de perspectivas diversas, a saber, como cosmovisio,
fanatismo e elemento tendencialmente maravilhoso. Este tltimo, em particular, se manifesta através
de episédios insdlitos, relacionados a crenga religiosa. Para embasar essa pesquisa, faremos uso de
algumas concepgdes tedricas, como as de Margal (2009), Moraes (2014), Santini (2011), Todorov
(1975) e outros. Esta abordagem permite uma investigagio abrangente sobre como a representagio
do sertdo em A4 Cabega do Santo contribui para discussdes mais amplas sobre identidade regional,
narrativas culturais e simbolismo religioso na literatura brasileira.

Palavras-chave: A cabega do santo; Socorro Acioli; Nordeste; sertio; religiosidade.

Abstract

This paper aims to analyze the representation of the Brazilian backlands as a thematic and structural
category in Socorro Acioli’s novel 4 Cabega do Santo (2014), particularly in relation to its intertextual
engagement with traditional discourses surrounding the Northeastern region, characterized by
associations with the semiarid climate, mysticism, and stereotypical portrayals. In the novel, the
backlands of Ceard serve as the narrative backdrop, invoking established narratives about the
Northeast while simultaneously challenging and transforming these crystallized stereotypes.
Alongside examining the physical landscape, we explore the cultural milieu infused with religiosity,
depicted through various perspectives including worldview, fanaticism and elements of the marvelous.
The latter aspect is notably illustrated through extraordinary occurrences linked to religious beliefs.
To support this analysis, we will draw upon theoretical frameworks articulated by scholars such as
Margal (2009), Moraes (2014), Santini (2011), Todorov (1975) and others. This approach enables
a comprehensive investigation into how the representation of the backlands in 4 Cabega do Santo
contributes to broader discussions on regional identity, cultural narratives and religious symbolism
in Brazilian literature.

Keywords: A cabega do santo; Socorro Acioli; Northeast; brazilian backlands; religiosity.
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Introdugio

A cabega do santo (2014), romance inaugural de Socorro Acioli, narra a
trajetdria de Samuel, protagonista da histdria, que vive no sertio do Ceard
e precisa cumprir o tltimo pedido de Mariinha, sua mie: acender trés velas
para seus santos de devogao e ir & procura da avd, Niceia Rocha Vale, e do
pai, Manoel Vale. A viagem empreitada por ele, com destino a cidade ficticia
de Candeia, resulta em uma experiéncia inusitada. Por falta de hospedagem,
Samuel busca abrigo em uma gruta que, mais tarde, descobre ser a cabega
gigante de uma estdtua de santo Antdnio e, através de suas paredes, passa a

ouvir preces de mulheres destinadas ao santo.

No que diz respeito a descri¢io do espago, a narrativa aponta para
alguns esteredtipos referentes a aridez e tradigoes culturais, que reforgam
uma representagio convencionalizada do sertdo. Sendo assim, o objetivo
principal desse trabalho é analisar os modos representativos do espago

sertanejo na construgao do romance, tematica e estruturalmente.

A escolha da obra dessa autora como objeto de estudo se justifica
porque o modo pelo qual o sertdo foi discursivizado ao longo da histéria
da literatura brasileira gerou uma tradi¢o representativa que chega aos
nossos dias, a qual, reromada na produgio literdria contemporinea (Santini,
2011b), oferece uma espécie de releitura literaria dos discursos sobre o espago

sertanejo.

Nesse sentido, nossa hipétese inicial ¢ de que a presente obra se constréi
justamente a partir de relacoes de continuidades e descontinuidades no
¢

que se refere a tradi¢do representativa do sertao, pois, apesar de estabelecer
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relagdes intertextuais com discursos tradicionais sobre esse espago, existem

rupturas de alguns esteredtipos cristalizados no imagindrio popular.

A segunda hipétese leva em consideragio o aspecto cultural,
especificamente o viés da religiosidade, representada na obra de maneira
multipla. Nesse contexto, a religido pode ser percebida como cosmovisio,
fanatismo, além de remeter aos géneros fantistico, maravilhoso e estranho
(Todorov, 1975), dada a presenga hibrida e oscilante de elementos desses

géneros ao longo da narrativa.

Dessa feita, utilizamos o estudo de Albuquerque Janior (2o11), que
aborda os discursos sobre o Nordeste, caracterizando-o como um constructo
imagético-discursivo acompanhado de seus processos histéricos; Moraes
(2003), que discute o conceito de sertio em uma perspectiva geografica; e
outras pesquisas sobre a literatura brasileira contemporinea, como ¢ o caso
de alguns trabalhos da pesquisadora Santini (2011, 2011b, 2018). No caso
especifico das varias representagdes da religiosidade, recorremos a autores
como Facé (1983) para a compreensio do viés religioso como fanatismo; e
Marc¢al (2009), que se propde a analisar a relagio e os limites entre o fantdstico
e o maravilhoso, bem como a cosmovisio religiosa no imagindrio catdlico

medieval, entre outros.

Nosso estudo estd dividido em trés se¢des: na primeira tratamos sobre
a relagio entre Nordeste e sertio remetendo as discussoes regionalistas;
na segunda, discutimos a religiosidade como cultura e suas diversas
representa¢des no sertao, acrescidas de outras perspectivas tedrico-criticas;
apds isto, trazemos uma leitura de A4 cabega do santo na terceira segio,
pontuando caracteristicas que dialogam intertextualmente com discursos
pré-existentes sobre o Nordeste; por fim, concluimos o trabalho com as

consideragdes finais.
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Nordeste e sertio nas vertentes regionalistas

De acordo com o professor e historiador Durval Muniz, definir uma
regido requer umasérie de enunciados eimagens, ou melhor,umadizibilidade
e visibilidade (Albuquerque Jnior, 2011), que frequentemente se repetem
em discursos e tempos distintos. Dessa forma, o presente argumento se
aplica a ideia de Nordeste, pois hd discursos recorrentes que solidificam uma
imagem especifica desse espago, baseados em um conjunto de referéncias
anteriores, das quais podemos destacar, no campo literdrio, Vidas Secas,
obra canénica de Graciliano Ramos, publicada em 1938, que apresenta o

sertao nordestino como um espago da miséria e da seca.

Em geral, considera-se que a génese do conceito Nordeste se d4 em
1919, pois, até esta data, a referida regido era considerada como parte do
Norte. Nesse contexto, o termo surgiu a partir de um discurso institucional,
isto ¢, com o documento da Inspetoria Federal de Obras Contra as Secas
(IFOCS), que definiu a sua 4rea de atuagio entre a regiao Norte e Leste do
pais (Albuquerque Janior, 2011). Assim, percebemos que a denominagio
dessa regido surge a partir de uma suposta intervengao estatal sobre a seca e
a miséria, elementos fundamentais para a origem do conceito e da imagem
elaborada de um “Nordeste seco”, em detrimento da “seca do Norte”, no
imagindrio brasileiro (Neves, 2007, p. 89). Sendo assim, ¢ interessante pensar
de que forma o Nordeste, como constructo, associa-se com a ideia de sertio,

de um modo geral.

O sertao, segundo o gedgrafo Moraes (2003, p. 2), ndo se trata de um
lugar, mas de uma “condi¢do atribuida a variados e diferenciados lugares”
e, mais que isso, uma realidade simbdlica. Concordamos com o autor sobre
o fato de que determinadas caracteristicas permeiam a imagem do espago

sertanejo, colaborando assim para a formagao de um “imagindrio do sertio,
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um conjunto de juizos e valores adaptavel a diferentes discursos e a distintos
projetos” (Moraes, 2003, p. 3), em outras palavras, um imagindrio nacional

popular com fins ideoldgicos.

Ainda segundo Albuquerque Jnior (201r1), o Nordeste, como conceito,
¢instituido de forma definitiva na década de vinte, opondo-se ao Sul e as suas
transformagdes industriais e influéncias estrangeiras que esse experimentava
em seu processo de moderniza¢ao. Dessa maneira, o conceito de Nordeste
foi gestado dentro de uma visio conservadora, de maneira a reagir as
pretensas “ameagas” culturais exteriores, sendo, portanto, saudosista no
que diz respeito as tradi¢des. No entanto, a ideia de uma regiao detentora
de uma cultura autenticamente nacional, livre das estrangeirices, implica,
consequentemente, em uma desistoriciza¢io e uma homogeneizagio do
espago, visto que nao considera as transformag()es histdricas e, tampouco, a

multiplicidade de elementos culturais em constante interagio e embate.

Com relagio a concep¢io de sertio, frequentemente associada ao
Nordeste, Oliveira (1998, p. 198-199) afirma que as defini¢des remetem a
tragos “geograficos, demograficos e culturais” que apresentam este espago
como “regido agreste, semi-rida, longe do litoral, distante de povoagoes
ou de terras cultivadas, pouco povoada e onde predominam tradi¢des e
costumes antigos. Lugar indspito, desconhecido, que proporciona uma
vida dificil, mas habitado por pessoas fortes”. Notamos que nessa afirmagio
de Oliveira estao presentes algumas caracteristicas atribuidas ao sertio pela

obra euclidiana, Os sertdes, especialmente a dicotomia sertao versus litoral.

Nesse sentido, o litoral é caracterizado como o espago que possui
culturas influenciadas pelo estrangeiro, enquanto que o sertao seria o
espago oposto, com elementos considerados exdticos, o interior que guarda
a cultura popular (Albuquerque Janior, 2011) que, portanto, seria o alicerce

para a cultura nacional. Da mesma maneira, a palavra “sertao”, conforme
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o dicionario Houaiss, apresenta referéncias espaciais e culturais a definigio

desse espago:

1 regido agreste, afastada dos nicleos urbanos e das terras
cultivadas; 1.1a terra e a povoagio do interior; o interior do pais; 1.2
toda regido pouco povoada do interior, em especial, a zona mais
seca que a caatinga, ligada ao ciclo do gado e onde permanecem
tradi¢es e costumes antigos; 2 terreno coberto de mato, afastado
do litoral’.

Na primeiradefini¢ao, percebemos que existe umaimagemdo sertaoque
remete a um Nordeste especifico, presumidamente € preconceituosamente
considerado “atrasado” em relagio a0 mundo urbano-industrial, além de
marcado pela aridez permanente e na defini¢io 1.2, associagdes criadas e
reforcadas por constructos discursivos. Podemos afirmar, entio, que o
sertdo ¢ um dos elementos pertencentes a um recorte tematico denominado
“mundo rural”, que a literatura regionalista frequentemente toma como

tematica (Vicentini, 2007, p. 189).

Para entender a questio da literatura regionalista, Santini (2011a)
analisa um modelo de interpretagio criado pelo professor Antonio Candido
em Formagdo da Literatura Brasileira (2000). Seguindo a compreensio
de Candido, a pesquisadora Santini refor¢a que o regionalismo emerge na
época do Romantismo e, portanto, a literatura regionalista surge numa
“atmosfera de ‘pais novo’, inaugurada com a independéncia da coldnia em
1822” (Santini, 20113, p. 71). E com este advento que os escritores tomaram a
literatura como ferramenta que intencionava ser utilizada na construgio de
uma identidade nacional, o que também remete i ideia de um sertao “puro”,

repositério da nacionalidade identitaria.

1 Disponivel em: https://houaiss.uol.com.br/corporativo/apps/uol_www/v5-4/html/index.php#1.
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A dimensio religiosa no sertio

Como ja afirmamos anteriormente, atribui-se ao sertdo a alcunha
de atrasado e/ou detentor de costumes tradicionais, considerados
autenticamente brasileiros. No entanto, é preciso levar em consideragao que
nio existem culturas homogéneas ou absolutamente puras, como assim era

declarado nos discursos tradicionalistas sobre o espago sertanejo.

E partindo desse argumento que almejamos entender o espago diegético
para além das descricoes meramente fisicas. Em outras palavras, o espago é
entendido também a partir das interagoes sociais e culturais. Esta reflexio
¢ importante para compreender o viés da religiosidade como um elemento
cultural presente nas narrativas sobre o sertio, especificamente no romance
de Acioli, além das maneiras plurais de enxergd-lo e como essa pratica religiosa

ressignifica Candeia, o espago narrativo da obra em questao.

Dessa feita, identificamos trés modos representativos da religiosidade
no romance. O primeiro deles, tradicionalmente descrito como mero
misticismo fandatico, ¢ um dos elementos usualmente utilizados na criagio
de uma imagem do sertdo atemporal e dissociado do restante do pais.
Lembrando que tanto a diferenga temporal do sertdo, entendida aqui como
se determinadas 4reas ainda nio tivessem alcangado um nivel desejado de
desenvolvimento urbano-industrial, quanto o misticismo, sio elementos ja
presentes em Os sertoes, de Euclides da Cunha e, mais tarde, fortificados em

Morte e Vida Severina, Auto da Compadecida e virias outras obras.

Em um contexto histdrico, o conceito de fanatismo, por exemplo, se
refere a um grupo adepto de ideologias que se chocavam com as da religiao
catélica e a racionalidade dominante (Facd, 1983). Nesse sentido, Rui Facé
afirma que o termo “faniticos” foi atribuido aos combatentes de Canudos,

do Contestado e do Caldeirao por criarem uma religido prépria, como forma
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de instrumento na luta pela libertagao social. Um exemplo disso seriam os
seguidores de Antonio Conselheiro, lider religioso e social, vistos como
“fanaticos” por abandonarem a sociedade civil, a ideologia religiosa oficial
daquela época e criarem uma sociedade e religido a parte. Atualmente, o
termo “fanatismo religioso” tem sido atribuido a uma devogio exacerbada,

absoluta ou intolerante em relagio a outros tipos de crencas.

Por outro lado, a religiosidade também pode ser pensada como modo
de apreensio do mundo, ficcionalizado no romance. E nesse sentido que
Margal (2009) menciona que o racionalismo iluminista do século XIX
considera todo conhecimento nio cientifico, caso do idedrio catdlico,
supersticoes, ocultismo etc., como pertencentes a culturas inferiores. Se, por
esse lado, existia um modo de enxergar o mundo pela 6tica cientificista, por
outro, a cosmovisio catélica medieval, por exemplo, niao anulava a dicotomia
entre natural e sobrenatural, que coexistiam. Isto se exemplifica através das
intervengdes sobrenaturais na “realidade prosaica do cotidiano” (Margal,
2009, p. 5), ou seja, formas pelas quais as pessoas enxergavam o mundo por

intermédio da religido.

Tendo isto posto, outra representagio da religiosidade pode ser vista
através do viés insdlito ficcional, elemento comum do fantistico, realismo
maravilhoso e outras modalidades representativas. Assim, ao irromper como
um acontecimento extraordindrio na narrativa, o insélito é capaz de provocar
reagoes particulares (Petrov, 2016). O fantdstico participa dessa tradigio
literdria e tem como principal referéncia o btlgaro Tzvetan Todorov, que
guiou essa area de estudos com a conceituagao do fantistico e outros géneros
vizinhos em sua Introdugio a Literatura Fantdstica em 1975. Nao € nossa
pretensao utilizara proposta tedricado Todorov pararotularaobraemandlise
como fantistica, a0 contrario disso, propomos um caminho a partir de sua
teoria e de outras linhas tedricas, para demonstrar que existem caracteristicas

\ . Vs . o o (o \
no romance que remetem 2 literatura fantistica e, mais especificamente, a
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triade — fantdstico, maravilhoso e estranho — comprovando que o aspecto

religioso na obra é maltiplo.

Em linhas gerais, a teoriza¢ao do fantdstico na perspectiva todoroviana
/ . . . . Vd .
¢ caracterizada pela incerteza do leitor e da personagem frente a um episédio
supostamente sobrenatural. Desse modo, o autor discorre que, na dimensio
do fantistico, encontra-se uma ambiguidade pautada entre o real e o
imagindrio. Nesse contexto, essa ambiguidade seria o pilar principal que
sustenta o fantastico e qualquer atravessamento dessa fronteira, levaria o

texto a um novo terreno, isto é, ao maravilhoso ou ao estranho (Todorov,

1975).

No casodaaceitagio desse elemento sobrenatural sem questionamentos,
a obra entraria no terreno do maravilhoso, onde os acontecimentos insélitos
Nnao sao explicados, nem provocam reagoes especiais nos personagens ou no
leitor. Ouseja,adicotomiadoreal eimaginirioaquié¢anulada, diferentemente
do que acontece no fantistico. Oposto a isso, a natureza do estranho ¢é

caracterizada pela explicagio racional e légica dos eventos insdélitos.

Tendo em vista que temas compostos pelo sobrenatural e pelo
pensamento religioso sao negativizados pela ideologia burguesa racionalista,
Margal (2009) acrescenta que o conto maravilhoso também foi considerado
como um modelo daquilo que nio se pode crer, pelo mundo burgués, devido
sua estrutura “inverossimil”. No entanto, nao nos aprofundaremos nesta
discussao acerca de conceitos sobre esses géneros, ja’l que nao ¢ esse o foco
principal desta pesquisa. Trata-se apenas de uma das vertentes, pela qual a
religiosidade é representada no objeto de estudo. Além disso, é pertinente
apontar que a teoria do Todorov recebeu criticas, gerando estudos que
repensam estas defini¢oes na atualidade, como é o exemplo das abordagens
de David Roas (2014), referéncia na critica contemporinea sobre literatura
fantastica espanhola, e Irlemar Chiampi (2015), que trata do realismo
maravilhoso, entre outros trabalhos.
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A cabega do santo: o espago fisico e o cultural

Nossa proposta, portanto, ¢ analisar como o sertio ¢ estruturado no
romance em questio, levando em consideragio que a representagio espacial
nunca é neutra, tampouco se resume a mimesis descritiva de aspectos fisicos.
No casode 4 cabega dosanto,analisamos a representagio do sertio, sobretudo
a partir das interagoes sociais e da religiosidade, com multiplas perspectivas,
que permeiam a histéria, que propdem continuidades e rupturas com os

discursos tradicionais sobre o sertio.

Na abertura do romance, o protagonista Samuel é apresentado
caminhando em uma estrada de Juazeiro do Norte em dire¢io a Candeia,
A procura da avé paterna e do pai. E neste primeiro momento que temos
um destaque acerca da construg¢io do espago narrativo, a saber, a imagem
do sertao cearense relacionada aos discursos tradicionais de um Nordeste
seco, evocando as origens do préprio conceito (Albuquerque Janior, 2011
Neves, 2007). Isso porque hd menc¢ao de certas caracteristicas climaticas,

principalmente do sol abrasador:

Ele nio tinha mais sapatos e seus pés, aquela altura, ja eram
outra coisa: um par de bichos disformes. Dois animais dentados
e imundos. Duas bestas, presas aos tornozelos, incansaveis,
avante, um depois do outro, avante, conduzindo Samuel por
dezesseis longos e dolorosos dias sob o sol. Nos primeiros
dias o sangue e a 4gua que minavam das bolhas arrebentadas
nos seus pés chiavam em contato com o asfalto em brasa,
inclemente. De tio secos, fizeram siléncio (Acioli, 2014, p. 11,
grifos nossos).

Nesse primeiro momento, é possivel observar que o romance estabelece
relagﬁo com discursos pré-existentes para se erigir, como o tempo que o
personagem gasta caminhando na estrada, debaixo de um sol impiedoso, por

nio ter dinheiro, tal como acontece com Fabiano e sua familia, no romance
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regionalista de Graciliano Ramos. Além do mais, a condigdo climdtica ainda
¢ mencionada posteriormente na descri¢io dos seus bragos queimados pelo

sol durante o trajeto.

Ainda nesse excerto, os pés de Samuel sio descritos por um viés
metaférico, poiso narrador compara seus pés com caracteristicas animalescas.
Em seguida, elabora uma imagem do sangue e da 4gua, representando o
fluxo continuo da vida, que vazavam das bolhas dos pés descalgos de Samuel
e, que ao entrar em contato com o asfalto em brasa, chiavam. E interessante

. . ./ . / —~
perceber que, por causa da exaustiva caminhada didria, agora os pés sio
descritos como “secos” a ponto de fazerem siléncio. As referéncias a sequidio

e ao siléncio fazem associagio 3 morte e a ideia de um sertao drido e sem vida.

Essa mesma referéncia aos elementos de sequidao e siléncio é encontrada
também no inicio de Galileia, romance de Ronaldo Correia de Brito (2009),
quando Adonias afirma: “O calor me enfada. Ele vem das pedras que afloram
por todos os lados, como planta rasteira. Nada lembra mais o siléncio do
que a pedra, matéria-prima do sertao que percorremos em alta velocidade”
(Brito, 2009, p. 7). Percebemos a mengio ao calor proveniente das pedras
no chio (aridez) e, também, em um momento anterior, ao “siléncio dos
mortos”. Vale ressaltar que esse conjunto de caracteristicas fazem eco as
consideragoes de Moraes (2003, p. 3) para a formagio de um “imagindrio do

sertao” popularmente quente e seco.

Desta maneira, esse imaginério social remonta aos estereétipos comuns
de um sertao tradicional marcado pelo clima quente, pela sequidio, fome,
pobreza e outras caracteristicas definidoras. Em se tratando de A4 cabega
do santo, o narrador utiliza esse preimbulo como base, advindo dos
discursos tradicionais e dialogando com a “dizi/visibilidade” do Nordeste

(Albuquerque Janior, 2011) para a construgao da narrativa.

Assim, apds o romance se apoderar dos elementos estereotipados com a
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finalidade de se erigir, constatamos também a presenga da religiosidade como
um trago interligado a cultura nordestina brasileira. Esse elemento religioso
¢ exemplificado logo no segundo capitulo quando, durante a caminhada
a pé, Samuel encontra um grupo de pessoas com vestimentas peculiares,
possivelmente romeiros, que seguiam em dire¢io a Canindé, rezando para

Sao Francisco.

-

E importante destacar que Samuel, apesar de estar cumprindo as
promessas de sua mie, nio simpatizava com a fé em si. Na verdade, ele
demonstra ser cético com relagdo a fé catdlica, embora herde resquicios dessa
formagio da mie que era bastante religiosa. Dessa maneira, a religiosidade
adentra a histéria com maior intensidade a partir desse encontro na estrada,
em que cosmovisio e fanatismo coexistem na representagio. Isso porque
hi uma oscilagio de perspectivas em relagio a religiosidade: enquanto
Os romeiros parecem agir segundo uma cosmovisao religiosa, Samuel, o

protagonista, interpreta a peregrinacao de outra maneira:

Oito pessoas feitas de fé: trés homens, duas mulheres, trés criangas.
Todos usando a tinica marrom de pano grosso exatamente igual
a que sio Francisco usava — eles tinham o direito de acreditar
nisso. Surrio amarrado na cintura, algumas provisoes. Poucas:
eram sacos murchos no fim da jornada, pois dali jd se enxergava
a imagem de sio Francisco de Canindé, marrom, gigantesco, de
maos espalmadas. Andavam devagar. O homem mais jovem de
joelhos, os outros ao redor, por perto. As criangas menores iam
nos bragos, a maior ia a pé e aceitava a peniténcia, talvez sem
saber que ainda nio devia nada a santo algum. Balbuciavam
o tempo todo, nio deixavam de rezar, o santo estava ouvindo.
Caminhavam para que os visse, olhasse para o seu sacrificio
e fosse benevolente com os pedidos que carregavam (Acioli,
2014, P. 14, grifos nossos).

Nesta primeira passagem, a religiosidade é inicialmente retratada como

uma visdo catdlica tradicional referente as peregrinagdes. Aqui, podemos

observar a principal abordagem religiosa como uma cosmovisio dos
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romeiros. Por outro lado, a forma como Samuel interage com os romeiros,
posteriormente, ¢ com deboche e descrédito, levando a entender que ele vé
aquela cena como fanatismo. Assim, as duas representagdes oscilam a partir

de perspectivas diferentes.

Ainda ¢ possivel notar uma outra interpretagio acerca da religiosidade
neste excerto: como aspecto cultural desprovido de religiosidade. Eocasoda
imagem das criangas, que reflete a no¢io de religido transmitida por tradigio
local (de pai para filho), muita das vezes, sem a compreensiao total daquela

prética religiosa.

Mais adiante, a segunda passagem também constata a visio de Samuel
sobre o fanatismo religioso em um dos flashbacks da narrativa, quando ele
vai aos pés da estdtua do Padre Cicero para acender a vela que sua mie havia

pedido e ri com desprezo:

Samuel acendeu a vela que sua mie pediu. Mariinha queria
uma a cada sexta-feira, mas ele sabia que nio conseguiria.
Acendeu, com desprezo por aquele ato estapido, que para
ele tinha o nico propésito de encher o bolso dos vendedores de
velas, maus companheiros de lida que ele conhecia bem (Acioli,
2014, p. 47, grifos nossos).

Nesse sentido, Samuel observa a religiosidade como irracional,
refor¢cando assim os estereétipos de fanatismo religioso atribuidos a um
sertdo considerado tradicional. Nao obstante, vale chamar a atengio para
o uso desses elementos estereotipantes como arcabougo, a partir do qual a
narrativa se desenrola e também como uma representagao convencionalizada

no sertio, ja apresentada antes por Euclides da Cunha.

Além disso, ¢ muito ir6nico reparar a visio do personagem a respeito dos
vendedores de vela, sendo que, mais a frente, ele se tornard um vendedor de

“milagres”. Soma-se a interpretagao deste excerto, também, a representagio
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da religiosidade como cosmovisio de Mariinha, percebida por meio de sua

crenga.

Em consonincia com o exposto, Santini (2011b, p. 346) afirma que
“a ¢, no dominio popular ou em qualquer outro, nio deixa de ser uma
narrativa”. Desse modo especifico, essas narrativas sobre milagres e devog¢io
a0s santos sio compostas pelas vivéncias religiosas de individuos no mundo
concreto, colaborando assim para o repertério da fic¢ao. A vista disso, a fé
como elemento fundamental, advindo desse modo de apreensio do mundo,
¢ utilizada como pega central na ficcionaliza¢io do romance em questio,
apresentando cenas com representagdes religiosas e suas diversas abordagens,

formando assim a estética mimético-realista do texto.

As descrigoes fisicas acerca do espago sio retomadas mais a frente, com
a chegada de Samuel em Candeia, remetendo o leitor a uma representagio

espacial especifica, como se pode ver no trecho abaixo:

Candeia era quase nada. Nio mais que vinte casas mortas, uma
igrejinha velha, um resto de praga. Algumas construgdes nem
sequer tinham telhado, outras, invadidas pelo mato, incompletas,
sem paredes. Nem o ar tinha esperanga de ser vento. Era custoso
acreditar que morasse alguém naquele cemitério de gigantes
(Acioli, 2014, p. 17).

A defini¢ao deste espago retoma o modelo tradicionalista de um
Nordeste considerado atrasado socioeconomicamente em relagio a outras
regides urbanas e industrializadas. Candeia, a cidade ficticia, ¢ descrita
como um lugar quase despovoado e atemporal, associando-se as discussoes
levantadas por Oliveira (1998) sobre o sertio como espago indspito que
apresenta condi¢oes dificeis de se viver, ainda que por outros motivos.
Desse modo, a atemporalidade pode ser percebida nio somente na imagem
da cidade, mas também no préprio ar estagnado, que conota um aspecto

temporal especifico, imutavel.
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Assim, essas consideragoes dialogam também com as de Moraes (2003,
p- 5) a respeito da concepgio de sertio como espago esquecido, “compostos
de cidades mortas”, desconhecido, entre outras defini¢des que foram criadas
a partir de constructos discursivos sociais, amplamente difundidos nos textos
de nossa cultura. Prova disso é a obra Os sertdes, de Euclides da Cunha que,
segundo Oliveira (1998), mostra o espago sertanejo como estranho, vazio e

até uma lacuna a ser preenchida para se tornar um espago nacional.

Fica evidente que o sertio nessa obra de Socorro Acioli dialoga
intertextualmente com discursos tradicionais cristalizados. No entanto, isto
acontece em um ritmo de continuidades e rupturas coexistentes, como ji
afirmamos. De continuidades porque na chegada de Samuel a Candeia, fica
posto que o cendrio da cidade ¢ novamente a representa¢ao tradicional do
espago sertanejo, quando hd mencio a poeira, ao sol quente, 2 magreza dos
animais que sofrem ali, refor¢ando de um certo modo a ideia de um lugar
arido e escasso de 4gua. Assim como existe também mencio a pobreza de
Samuel, evidenciada através do percurso feito a pé, por falta de dinheiro, do
perfil de suas roupas, da fome, da perda de peso e do fato dele nao ter onde

dormir, resgatando a imagem dos retirantes nos tempos de estiagem.

No que concerne as rupturas, a narrativa desconstrdi alguns aspectos,
g
dos quais podemos mencionar a prépria transformagio de Candeia ao longo
a histéria. Se antes a cidade era o local que “tinha mais casas abandonadas
da hist
o0 que habitadas cioli, 2014, p. 50), ela renasce em eventos posteriores:
d habitadas” (Acioli 50), el t teri
“A cidade, agora, tinha casas coloridas, iluminagio pelas ruas, uma
igrejinha pintada de azul, uma praga em recuperagio. Pousadas, barbearias,
restaurantes, lanchonetes e até um bordel foram inaugurados em Candeia,
ocupando as antigas casas abandonadas” (Acioli, 2014, p. 84). Como
podemos ver no trecho, o espago é marcado por modificagdes que apontam

para um “desenvolvimento” industrial a0 modelo de progresso.
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Além do status de abandonada, a cidade era considerada supostamente
amaldicoada pela desgraca da estitua do santo — um tipo de castigo pela
montagem equivocada da cabe¢a no chio, impossibilitada assim de ser
levada ao corpo — mas que depois revive pelo mesmo motivo, se tornando

um pequeno centro de peregrina¢io, ou melhor, um sertao de romeiros.

Ainda com relagio a chegada de Samuel em Candeia, o protagonista
encontra o bar de Helenice, uma personagem “ex-beata” que agora era

evangélica. Nesse trecho, ele pede pao a Madeinusa, filha de Helenice:

— A senhora tem um pio, pelo amor de Deus? Ele nio se
reconhecia naquele homem que pedia pao metendo o nome
de Deus na frase, mas aprendeu no Horto que a tinica forma
de comover naquele pedago perdido de mundo era a ameaga
de que Deus estava vendo tudo e nio tolerava descaridades
(Acioli, 2014, p. 18, grifos nossos).

Neste excerto, ¢ interessante analisar, para além da pobreza, a
incredulidade de Samuel perante sua formagao religiosa, pois aqui ele a utiliza
em seu favor. Apesar disso, podemos analisar que a cosmovisao religiosa
nio ¢ propriamente dele (interna), mas sim de Mariinha, tomada “por
empréstimo em casos raros” (Acioli, 2014, p. 13). Vale frisar que nessa parte
do romance, a religiosidade ainda ¢ refor¢ada ao introduzir duas figuras. A
primeira ¢ a de Deus, divindade conhecida da f¢é crista e sendo nitidamente
um trago significativo nos discursos de religiosidade no sertio, como visto
na citagio acima. A segunda figura introduzida ¢ a do Diabo, representada

por Manoel, seu pai, em um sonho:

Foi no caminho de Juazeiro a Candeia que o diabo apareceu
pela primeira vez como seu pai. Antes era pai nenhum. Nio
permitia que a mae falasse nele, portanto ele nio existia. Foi uma
noite qualquer, dormindo no meio do mato perto dos Inhamuns.
Sonhou que Mariinha, vestida de noiva, sorria para alguém e
caminhava para um homem e esse homem era um monstro, era o
diabo. Parecia com ele, de alguma forma, sendo monstruoso
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ao mesmo tempo. Era a dinica imagem 1 e Samuel guardava
do pai: o retrato da besta-fera (Acioli, 2014, p. 20, grifos
Nn0ssos).

Esse contraste entre as figuras estabelece um intertexto, nio
necessariamente direto, com outras narrativas que englobam o sertio, pois
essa dualidade representa o bem e o mal. No caso de A4 cabega dosanto, o sertio
manifestado ¢ um espago mistico, que oscila entre Deus e o Diabo, entre o
sagrado e o profano, se construindo a partir de imagens biblicas provenientes
do catolicismo popular, se assemelhando intertextualmente ao Nordeste de
Ariano Suassuna (Albuquerque Janior, 2011, p. 189), a0 sertao nordestino
na obra cinematografica Deus ¢ 0 Diabo na Terra do Sol, de Glauber Rocha,
entre outros. Ha de se lembrar, por exemplo, da peca Auto da Compadecida,
de Suassuna, em 1955, que contém elementos profundamente religiosos e

culturais.

Nele, a figura diabélica chamada de Encourado (representagao do mal),
surge acusando alguns personagens e, em contrapartida, hd a Compadecida
que intercede a Manuel pelas almas (representagiao do bem). Além do mais, é
interessante analisar que 0 modo como Samuel trata a fé de forma irdnica em
alguns momentos, remete a maneira que Joao Grilo ironiza a religiosidade.
Assim, esse perfil intertextual do sertio que Santini (2018) aponta em
narrativas contemporineas, dialoga com a gestagio desse Nordeste como
“produgio imagético-discursiva” e/ou inventada, conforme o pensamento

de Albuquerque Janior (2o11, p. 62).

A cabega da estitua do santo ¢ outro espago na narrativa que apresenta
a convivéncia entre o sagrado e o profano. De um lado, ¢ o lugar onde o
“poder de escutagao” (Acioli, 2014, p. 41) é concedido a Samuel, onde existe
uma atmosfera migica em que o extraordindrio acontece. Do outro, ¢ o

lugar amaldi¢oado, de acordo com a crenga popular, que causava espanto
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e desgosto ao povo de Candeia. E o espago que serviu de banheiro publico,
de motel, de esconderijo para Francisco ler as revistas pornograficas e que,
por fim, ¢ também considerada profana por servir de negdcio capitalista aos
interesses pessoais de Samuel, de Francisco, dos moradores da cidade e dos

visitantes estrangeiros.

Outra descontinuidade no romance é a chuva em contraste com o clima
seco. O sertio aqui nao ¢ unicamente permeado pela aridez, pelo contririo, é
um espago em que a chuva se faz presente, ainda que sob um viés alegérico.
Isto pode ser observado no encontro de Samuel com sua avé Niceia, marcado

por um didlogo inusual e uma m4 recep¢io:

— A senhora é d. Niceia?

— E vocé é Samuel.

Nio erauma pergunta. Nio eraum sorriso. Nao era umaacolhida.
— A senhora me conhece?

— Nao. E nem vocé. Mas sei quem vocé é.
Tinha cara e conversa de louca
— Veio do Juazeiro?

— Foi.

— E nio trouxe nada pra mim?
— Nao.

— Sua mie mandou.

— Mandou, mas eu nio trouxe.
— Veio como?

— A pé.

— O caminho todo?

— Foi.

— Quantos dias?

— Uns quinze.

— Dezesseis.

— Como a senhora sabe?

— Eu sei.

(]

(Acioli, 2014, p. 23-24).

As respostas da avd sio assertivas a ponto de gerar 0s seguintes

questionamentos: como ela conhecia Samuel de imediato? Como sabia do
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rosario que Mariinha pediu que Samuel levasse de presente para ela? Como
sabia que foram exatamente dezesseis dias do percurso de Samuel? Essa

tensio permanece até o final do dilogo.

Apés esse momento, Niceia orienta Samuel a seguir um caminho no
meio do mato para um abrigo da chuva. Nesta parte, o leitor percebe que
a chuva nao aparece de forma ordinaria: “Ela chamou a chuva, pediu que
viesse. Antes, pouco antes, o céu estava limpo, sem dar sinal nenhum de que
as nuvens estavam para chorar. Todas as nuvens do céu choraram ao mesmo
tempo” (Acioli, 2014, p. 25). Nesse caso especifico, a presenga da chuva nio
denota ser um fendmeno natural, mas sim sobrenatural. Se trata de uma
chuva provocada ou adivinhada pela personagem Niceia, que aparenta ser

uma entidade mistica prevendo acontecimentos durante a narrativa.

A chuva também ¢ usada como elemento alegérico remetendo a vida.
Ousseja, quando achuva cai e molhaa terra, rompe com o drido, simbolizando
assim a fertilidade na natureza. Entretanto, ela pode ser também interpretada
metaforicamente a partir de outro significado, além da ideia natural da dgua:
através desta lavagem na terra, se instaura uma nova ordem com Samuel em

Candeia.

Quanto ao cardter mistico e sobrenatural da personagem Niceia, este
subsiste até o desfecho da narrativa, gerando diversos estranhamentos e
incertezas, quando finalmente o leitor descobre que se tratade um fantasmae
que o corpo mumificado jaziaem um dos comodos da velha casa. No entanto,
Samuel encara e normaliza esse fato insdlito sem exigir questionamentos,
apontando assim para a caracteristica principal do maravilhoso. Ainda
que exista a natureza do maravilhoso, é possivel observar também marcas
do fantistico na obra. O critico David Roas considera que para produzir o
efeito fantastico, o sobrenatural deve irromper na realidade cotidiana. Em 4
ameaga do fantdstico, Roas aponta o fantasma como um recurso utilizado

na literatura fant4stica:
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A aparigao incorpdrea de um morto nio ¢ apenas aterrorizante
como tal (o que tem a ver com o medo dos mortos que,
definitivamente, representam o outro, o nio humano), mas
também supde a transgressao das leis fisicas que ordenam nosso
mundo: primeiro, porque o fantasma ¢ um ser que voltou da
morte (o termo francés revenant para se referir a ele expressa
muito claramente essa ideia) para 0 mundo dos vivos em uma
forma de existéncia radicalmente diferente da deles e, como tal
inexplicivel; e, segundo, porque para o fantasma nio existem
nem o tempo (em principio, ele estd condenado a sua “existéncia”
peculiar para toda a eternidade), nem o espago (vale lembrar, Eor
exemplo a imagem tdpica do fantasma atravessando paredes)
(Roas, 2014, p. 31-32).

Essa construgio tépica do fantasma no espago ¢ interessante, pois
contribui para a apari¢io de Niceia nos momentos finais do romance,
transitando de um espago para outro, sobretudo quando ela entra na cadeia
para falar com Samuel, sem precisar de porta. Além disso, ressalta o carater
sobrenatural do fantasma que transcende as leis da realidade e, por isso, nio

¢ explicado racionalmente.

Depois de conhecer a avé que, praticamente, lhe envia para dentro da
cabega gigante de um santo, a narrativa retoma a temdtica religiosa com
o descobrimento do “dom” de Samuel. Ele acorda naquele local as cinco
da manha ouvindo vozes femininas. Assustado, sai da gruta e percebe que
passou a noite dentro de uma cabeca de santo, deslocada do corpo e que as

vozes sdo rezas de mulheres dirigidas a santo Antonio.

Nessa parte do romance, percebemos a presenga do insélito, no
momento em que Samuel hesita ao ouvir as vozes e pensa ser um delirio,
que enlouquecera de vez, lembrando um dos pilares do fantastico (Todorov,
1975). No entanto, o dom de ouvir as preces nao tem uma explicagio racional,
nem mesmo o préprio Samuel consegue explicar o fendmeno, resgatando o
que foi pontuado por Marcal (2009) sobre a naturaliza¢ao do sobrenatural.
Na sequéncia, ele conhece Francisco, um adolescente que usava a cabega do

santo como esconderijo parase divertir com revistas pornogréficas. O garoto
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desconfia do suposto poder de “escutagio”, mas depois acaba aceitando sem
questionamentos, como também a maioria dos moradores de Candeia e o

préprio Samuel.

Essaaceitagao doelementosobrenatural seriaodeslize paraomaravilhoso
que, segundo a teoria todoroviana, naturaliza os acontecimentos e nio
causam reagdes nos personagens ou nos leitores. Entretanto, é possivel que
esse “maravilhoso” esteja atrelado a uma outra forma hibrida denominada de
“maravilhosocristio”. Nessacategorianarrativa, “osfendmenossobrenaturais
entram no dominio da fé como acontecimentos extraordinarios, mas nao
impossiveis” (Roas, 2014, p. 37). Ou seja, no maravilhoso cristao, conforme
a tradi¢ao literdria, existe uma intervengio divina no espago diegético, neste
caso, do santo Antdnio que aparentemente permite que as oragoes sejam
escutadas somente por Samuel, levando o povo a aceitar esse fato insélito

por causa da sua cosmovisao religiosa.

A partir de entdo, Samuel serd conhecido como um profeta, um porta-
voz do santo, capaz de saber os segredos das mulheres e realizar supostos
feitos milagrosos, caso dos virios casamentos ocorridos e atribuidos a ele,
que reaviva Candeia. Na maioria das vezes, o protagonista nao vé esse
fendmeno com seriedade, nio se porta como um devoto, nem como beato,
mas acompanha 0s acontecimentos com um tom cOmico, humoristico e,

sobretudo, com intengoes comerciais.

Levando em consideragao esse interesse comercial, Samuel e Francisco
arquitetam planos para unir Madeinusa e o doutor Adriano e, dessa forma,
organizam um casamento considerado “o primeiro novo milagre de santo
Antdnio de Candeia” (Acioli, 2014, p. 62). Fica posto entdo para o leitor que
o “milagre” nio ¢ absolutamente divino, mas resultado da agio humana, o
qual se choca com a representagao tradicional do sertio como terreno da f¢é

inquestionavel.
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A figura do profeta corrobora para a elaboragio de um aspecto utilizado
na cria¢ao da imagem de um interior nordestino atemporal: o messianismo.
Abordando esse assunto com mais propriedade, Albuquerque Janior
(2011, p. 73) comenta que esses “fendmenos messidnicos” colaboraram para
esta construgao imagética da regido e do povo nordestino, mencionando,
inclusive, a figura do Padre Cicero (que também aparece em A cabega do
santo) como um refor¢cador de uma determinada imagem de fanatismo que

perdura até hoje.

Samuel é um tipo de lider espiritual que Candeia consulta para obter
respostas das oragdes dirigidas a santo Antdnio, retomando a figura de
Antdnio Conselheiro e a representagio do fanatismo religioso do povo de
Canudos (Facé, 1983). Quanto a questio do messianismo, acreditamos que
Samuel é uma versio parodistica, ou seja, ele executa o papel, mas nio é um
verdadeiro messias. Nesse sentido, é interessante analisar como ele é também
um exemplo de continuidades e rupturas dos discursos tradicionais do sertio,
ora como um homem que cresceu no Juazeiro em meio a fé dos romeiros,
refor¢cando assim o contexto de uma religiosidade intensa no Nordeste,
ora sendo um SUposto ateu que nao acreditava nas coisas espirituais e,
posteriormente, performa o religioso como um pseudoprofeta, rompendo

com a abordagem da fé absoluta.

Ainda hd um outro momento em que a religiosidade surge e, dessa vez,
¢ representada como elemento estranho (Todorov, 1975). Na quarta parte
da narrativa, Osdrio, o prefeito de Candeia, que retoma a figura do prefeito
corrupto como outro esteredtipo do Nordeste, e que remete a relagio entre
politicos e coronéis, manda prender Samuel, com a pretensio de explodir a

cabeca do santo e, em seguida, expulsar o protagonista da cidade.

Enquanto Samuel estd na cadeia, recebe a visita repentina de sua avé que

o lembra de completar a promessa feita a Mariinha: faltava ainda acender
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duas velas para dois santos. Sendo assim, quando ele ¢ solto, decide ir aos pés
da estdtua de santo Antdnio para cumprir o pedido. L4, ele desabafa, seirrita

e grita com o santo, mas escuta uma voz nos pés da estitua:

Samuel nunca imaginou que algo tio assustador pudesse
acontecer com ele. Depois de ter acesso as oragdes que as mulheres
faziam, agora poderia ouvir a voz do santo? Saindo dos dedos dos
pés do degolado? Ele tinha certeza de que enlouquecera. O medo
passou, de repente. Sim, ele teve medo no comego, nao sabia de
onde vinha aquela voz. Mas agora ji acreditava que poderia
ser do santo. SO os loucos conversam com os santos. Sendo
assim, ele pensou, vamos conversar (Acioli, 2014, p. 147, grifos
Nn0ssos).

De certa maneira, Samuel se assusta com o episédio a ponto de hesitar
(caracteristica do fantastico), de nio saber ao certo se a voz era realmente do
santo ou se havia enlouquecido de vez. Depois de um breve didlogo e do
misto de reagdes que o personagem demonstra na cena, aparece a explicagio
racional (caracteristica do estranho): a voz era de Manoel Meticuloso, o pai

de Samuel que habitava no corpo do santo.

A presenga desses elementos advindos do fantdstico, maravilhoso e
estranho sao construidos a partir de uma oscila¢ao dos efeitos produzidos
ao longo do enredo. Como por exemplo, a tltima ocasido que Manoel
explica para seu filho que as vozes que ele escutava na cabega nao eram frutos
de sua imagina¢do, em outras palavras, o que Samuel dizia na cabeca do
santo, Manoel conseguia ouvir no corpo, naturalizando assim o fendmeno

sobrenatural e retomando o terreno do maravilhoso.

E preciso considerar, ainda, no trecho destacado, que Samuel executa
um episédio especifico, retomando a ideia de fanatismo e cosmovisao.
Observamos que ele acredita ser a voz do santo e inicia uma conversa com
ele, trazendo uma suposta crenga inicial naquele fendmeno sobrenatural

(cosmovisio). Contudo, a expressio “sé os loucos conversam com os
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santos” desencadeia também o misticismo fanatico, tido como uma devogio

exagerada, estabelecendo assim um contraste entre ambas as representagoes.

Consideragoes finais

O presente trabalho buscou estudar como a representagao do espaco
sertanejo ¢ construida, temdtica e estruturalmente, na obra A cabega do santo,
de Socorro Acioli (2014). Desse modo, os excertos analisados evidenciam
que o espago ¢ construido a partir de uma dizibilidade, ou seja, de discursos
tradicionais que remetem ao Nordeste tradicional com caracteristicas
especificas (clima seco, aridez, despovoamento, “atraso” socioecondmico,
cultura genuina, religiosidade etc.), fornecendo assim uma visibilidade, ou

modos de leitura do Nordeste na obra.

Vale ressaltar que as hipéteses mencionadas anteriormente sio
confirmadas no que se refere as continuidades e rupturas de marcas
estereotipicas do sertio, pois o conjunto de elementos nio se limita a
imagem de um sertio exclusivamente tradicional, como um local de seca,
miséria e do misticismo irracional. Longe, portanto, de classificar o romance
de Acioli como regionalista, por causa dessas representagdes apontadas
que dialogam com outras presentes em narrativas anteriores, podemos
identificar outros elementos de descontinuidade que permeiam o sertio
da obra, tais como a chuva em contraste com o 4rido, a cidade de Candeia
modificada, representando um modelo de progresso e a “operagio” de
milagres de Samuel que, na verdade, ¢ agio humana rompendo com a ideia
de fé incontestavel. Ao mesmo tempo, todos esses elementos tidos como

tradicionais e descontinuos, coexistem na narrativa.

Em se tratando, mais especificamente, das mdultiplas facetas da

religiosidade abordadas neste estudo, a saber, cosmovisio, fanatismo,
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elemento predominantemente maravilhoso, é interessante apontar que elas
aparecem de um modo dinimico, oscilando de forma hibrida na construgio
da narrativa. Assim, cosmovisio e fanatismo se opdem frequentemente a
partir das diferentes perspectivas dos personagens, como visto na visao dos

romeiros, de Mariinha e de Samuel.

Notamos, sobretudo na ética do insélito, que a obra de Acioli apresenta
elementos configuradores da triade todoroviana — fantéstico, maravilhoso
e estranho — porém a aceita¢ao do insélito (campo do maravilhoso) ¢ o
que predomina no romance em questio. Em suma, acreditamos existir
uma “aura” que perpassa nio sé a histdria narrada, mas principalmente no
modo como o insélito ¢ estruturado na dtica religiosa do texto ficcional,

produzindo assim uma dualidade especifica entre real e imagindrio.
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