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Resumo

Neste artigo abordaremos duas figuras da monstruosidade da biopoli-
tica, os zumbis e os ¢yborgs. Consideramos que esses monstros encarnam as
transformagoes contemporineas do corpo. O zumbi caracteriza-se pelo fato
de ser um corpo em des-composi¢io, em quanto que o ¢yborg ¢ uma compo-
si¢do de mdquina e organismo. A tensao entre des-composicao e composi¢io
que representaria cada um desses monstros possibilita pensar na poténcia des-
ses corpos. A pesar de se tratar de figuras ficcionais - o zumbi é uma ficgio
propria da colonizagio haitiana, reinterpretada posteriormente no cinema, e o
¢yborg uma fic¢ao da conquista espacial, apropriada por Donna Haraway como
criatura de um mundo pds-genérico-, 0s MONSros NOs permitem recuperar a
relaciio entre politica e corpo nas nossas sociedades.

Palavras-chave: biopolitica; zombi; ¢yborg; (des)composicio; poténcia.

Resumen

En este articulo nos proponemos abordar dos figuras de la
monstruosidad de la biopolitica, los zombis y los ¢yborgs. Consideramos que
estos monstruos encarnan las transformaciones del cuerpo a las que asistimos
en la contemporaneidad. El zombi se caracteriza por ser un cuerpo en
des-composicion, mientras que el ¢yborg es una composicién de maquina y
organismo. Esta tension entre descomposicion'y composicidn que representaria cada
uno de estos monstruos nos permite pensar en la potencia de estos cuerpos. Si
bien se trata de dos figuras de ficcién -el zombi una ficcién de la colonizacién
haitiana, reinterpretada luego en el cine, y el ¢yborg una ficciéon de la conquista
espacial, apropiada por Haraway como creatura de un mundo post genérico-,
ambos monstruos nos permiten sefialar la relacidén entre politica y cuerpo en

nuestras sociedades.

Palabras clave: biopolitica; zombi; ¢yborg; (des)composicion; potencia.
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l. Introduccion

El monstruo es una figura privilegiada para la reflexion
en tanto, como sefiala Michel Foucault, combina “a la vez lo
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imposible y lo prohibido”" y puede ser pensado como “gran
modelo de todas las diferencias’, o, de acuerdo con Donna
Haraway, porque ha definido en el imaginario occidental los
limites de la comunidad®. En la cultura occidental, el monstruo
es presentado como una alteracion respecto a la norma de lo
humano, es una figura que pone en tension los regimenes de

inteligibilidad epistémica y politica de los cuerpos normalizados.

En el seminario Los anormales (1974-75), Foucault se ocupa
de la figura del monstruo como antecesor del anormal. Por un
lado, el monstruo es desarrollado en relacion al poder soberano,
el monstruo es la excepcion “de la naturaleza y de la ley”, cuyo
marco de referencia es siempre juridico. Foucault se detiene
en la aparicion del “monstruo moral”, que, en contraposicion
al monstruo bioldgico, es definido como una desviacién del
comportamiento. La primera manifestacion del monstruo moral
es el “monstruo politico”, como categoria de desciframiento
durante la revolucion francesa, y el “monstruo popular”, en la
literatura contrarrevolucionaria, la “hiena que ataca el cuerpo
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social”*. Por otro lado, el monstruo es analizado en relacion a la

anormalidad y al poder disciplinario, donde aparece convertido
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en un “monstruo trivializado™. Pero en ninguno de estos
casos el autor relaciona la monstruosidad con la problematica
biopolitica, tal como se propone desde la perspectiva que aqui

queremos desarrollar.

Siguiendo a Jeffrey ]. Cohen, el cuerpo del monstruo es una
construccion y una proyeccion, la corporificacion de “cierto
momento cultural” que (como lo indica la propia etimologia
del término) muestra, revela, ciertos aspectos de la sociedad que
lo engendra®. Los cuerpos monstruosos escapan a la norma de
lo humano impuesta por los regimenes de poder-saber, por lo
cual, no sélo revelan aquello que no ha sido apresado por el
poder, sino también la potencia y resistencia al poder de estos
cuerpos. En tal sentido, consideramos que tanto el zombi como
el ¢yborg pueden darnos algunas claves para pensar la relacion
entre cuerpo y politica en las sociedades contemporaneas’.

TLa monstruosidad zombi nos remite a la cultura haitiana,
al rito vudu capaz de volver a la vida —o quizds “reanimar”- a
un cadaver, que serd controlado por quien realice el rito. Este
monstruo puede ser leildo de manera ambivalente: como una
figura de resistencia en tanto permite invertir la relacién esclavo-
amo (es decir habilita la posibilidad de poner al amo a trabajar
en el lugar del esclavo a través del rito) o, por el contrario, como
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la fantasfa de un “esclavo supremo: sin pensamiento, sin habla,
y catente de toda forma de voluntad propia y autonomia™.
El zombi, monstruo cuyo origen nos remite a esta coyuntura
biopolitica propia del poder colonial’, da cuerpo a resistencias y
fantasias de dominacién que desde la cultura cuestionan modos
de produccién y explotacion que trazan una linea entre quienes
deben morir y quienes deben vivir.

En su primer paso al cine, el zombi mantiene la referencia
a la figura de la cultura haitiana'. Sin embargo, el impulso
que recibe esta figura en la cultura debe atribuirse al director
George Romero, maximo referente en la creaciéon del zombi
con las caracteristicas que actualmente presenta en el relato
cinematografico. En 1968 Romero estrena Night of the Living
Dead, 1a primera de tres peliculas sobre zombis (las otras dos son
Dawn of the Dead y Day of the Dead) que sentaran las bases para
la progresiva expansioén de esta figura. La descomposicion del
cuerpo del zombi, ya presente en la figura del folklore haitiano,

se encuentra acentuada en su version moderna.

El ¢yborg—organismo cibernético- es una figura monstruosa,
un hibrido entre lo organico y lo artificial, retomado por
Haraway en su célebre “Manifiesto para Cyborgs” (1985).
Para Haraway se trata del nuevo monstruo contemporineo
que pone en cuestion las distinciones dicotémicas que rigen
el pensamiento falogocéntrico occidental y, al mismo tiempo,
posibilita liberarnos de la vieja idea de Hombre, el cual es
concebido como un ser idéntico a si mismo, reproductor en
su sexo y en su trabajo de una realidad social jerarquizada en
términos de género, raza y clase''. Estas nociones representan
la experiencia historica del patriarcado, del colonialismo y del
capitalismo. Por el contrario, el ¢yborg alude a un nuevo horizonte
de sentido, donde nos encontrariamos frente a un mundo en el
cual los limites entre la naturaleza y la cultura, el objeto y el
sujeto, lo maquinal y lo organico, los hombres y las mujeres se
vuelven difusos.

Haraway reconoce el pasado espacial, militarista y
conquistador de la nocién de ¢yborg, pero quiere adscribirle
una nueva significacién. Hste término fue propuesto por
los investigadores Manfred Clynes y Nathan Kline en 1960,
quienes expresaban que “el Cyborg deliberadamente incorpora
comportamientos exdgenos que extienden la funcién de control
auto-regulada del organismo con el objetivo de adaptarse a los
nuevos ambientes”. Es decit, el ¢yborg hace referencia a un
cuerpo humano alterado a través de farmacos y mecanismos, que
le permitirfa adaptarse al ambiente extraterrestre. Frente a esta
consideracion del ¢yborg, Haraway propone pensar la tecnologia
como constitutiva del cuerpo humano y no como algo exterior a
él. El ¢yborg es “un hibrido de maquina y organismo, una criatura
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de realidad social y también de ficcion””, que manifiesta los
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complejos acoplamientos entre animales y humanos, entre
organismos y maquinas, entre lo fisico y lo no fisico. Este cuerpo
compuesto, que representa fusiones poderosas, puede ser leido
desde una perspectiva feminista, socialista y materialista'*.

En este articulo nos proponemos indagar en estos dos
cuerpos monstruosos: los zombis y los ¢yborgs. En el primer
apartado, nos ocuparemos del cuerpo del zombi como cuerpo
descompuesto (en descomposicion) y el ¢yborg como cuerpo
compuesto (maquina y organismo). El zombi es un monstruo que
desaffa la barrera entre la vida y la muerte, y muestra cémo estos
dos términos estan co-implicados en el propio cuerpo humano.
El ¢yborg es un cuerpo hibrido, un compuesto de maquina y
organismo, alli radicarfa su monstruosidad. En el segundo
apartado, nos centraremos en la potencia de estos dos cuerpos
monstruosos. La potencia del zombi se manifiesta, por un lado,
en una posibilidad de resistencia al poder colonial y, por otro
lado, en su version moderna, como monstruo colectivo que
resiste al consumo y produccion contemporaneos. Por su parte,
la potencia del ¢yborg es su acoplamiento entre lo organico y
lo tecnolégico, que posibilita un mundo hibrido, posbinario y
posgenérico.

Il. Cuerpos (des)compuestos

En la perspectiva biopolitica el cuerpo ocupa un lugar
fundamental, tanto el cuerpo individual —objeto propio de la
disciplina- como el cuerpo de la especie —objeto de la biopolitica.
En ambos casos, sea el cuerpo individual como el de la especie,
la vida es el objeto de la politica’. Como advierte Foucault “es
preciso en principio descartar una tesis muy extendida segin
la cual el poder en las sociedades burguesas y capitalistas
habrfa negado la realidad del cuerpo en provecho del alma, de
la conciencia, de la idealidad. En efecto, nada es mds material,
mas fisico, mas corporal que el ejercicio de poder”'®. El poder
opera sobre el cuerpo de manera directa cuando se trata del
cuerpo individual y de manera indirecta, a través del medio o
ambiente, cuando se trata de la poblacion; pero en cualquier
caso es preciso considerar al cuerpo “imbuido de relaciones de

poder y de dominacion™".

El cuerpo y la vida se convirtieron en la Modernidad en
materia de la politica de Occidente. Los cuerpos monstruosos
se inscriben en este vinculo indisoluble entre politica y vida que
caracteriza el poder. Los monstruos adquieren una relevancia
central en tanto se apartan de la norma de lo humano y de la
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normalizacién de los cuerpos'®. Como expresa Isabel Balza, “las
distintas representaciones de lo monstruoso estan vinculadas al
modo en que la politica se ha ligado con la vida o, dicho de otra
manera, las interpretaciones que desde la ciencia y la politica
se han hecho de la vida determinan qué se ha entendido por

monstruoso”".

La tradicion ha considerado al monstruo como la
encarnacion de la diferencia de la norma humana. De acuerdo
con la anatomia politica normativa, modelada bajo los ideales
de masculinidad, blancura, juventud y salud, el monstruo
aparece como lo desviado con respecto a la norma. Para Rosi
Braidotti “esta normatividad morfologica fue inherentemente

»20 T.os monstruos

antropocéntrica, generizada y racializada
desafian dicha anatomia politica normativa, exhibiendo otros
modos de corporalidad (no-blanca, no-masculina, no-joven, no
sano). Las figuras del zombi y del ¢yborg pueden inscribirse en

estas otras formas de corporalidad.

Como sefialamos anteriormente, una de las caracteristicas
centrales del zombi contemporaneo (es decir, aquel que apatece
representado a partir de la triloglfa de George Romero) es
justamente su descomposicion. Este monstruo se presenta
como un cuerpo con signos evidentes de putrefaccién, con
heridas visibles, sighos de muerte (la coloracién de su piel,
el color de sus 0jos) que causan estupor por tratarse de un
cuerpo animado, en movimiento™. Aunque algunas de estas
caracteristicas ya estaban presentes en la figura del folklore
haitiano, en la obra de Romero, como en las producciones
cinematograficas posteriores, se han intensificado®.

De acuerdo con Kyle W. Bishop, Romero acentua el caracter
de descomposicién del zombi de tal manera que incrementa
su potencial alegérico en tanto “fuerza a los espectadores a
confrontar su propio sentido de mortalidad reprimido, su
propia y esencial identidad abyecta como cosas algo mds que
imperfectas”. Al mismo tiempo, sefiala como el cuerpo de
este monstruo pone en evidencia la propia materialidad del
cuerpo humano como “cosa”, como objeto*. El cuerpo en
descomposicién del monstruo es, en este sentido, una alegoria
del propio cuerpo humano en tanto que mortal.

La descomposicion, segun sefiala Bishop, es un rasgo central
en la reinterpretacion del zombi romeriano, la cual es puesta en
relacién con la violencia fisica sobre el cuerpo monstruoso. Esta
exposicion a la violencia puede caracterizarse con el término
gore>. Aqui, el cuerpo en descomposicion es desmembrado
violentamente de tal manera que es expuesto a un poder de
muerte. El cuerpo descompuesto, portador del sigho de muerte,
es nuevamente entregado a la accién de muerte. Como expresa
Mike Brooks: la ciencia de acabar con la vida, perfeccionada con
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el paso del tiempo, se reinventa frente a un cuerpo que no tiene
“vida” con la que acabar®.

La descomposicion del zombi también puede ser interpretada
en relacién a la subjetividad contemporanea. Yari Lanci revela
el potencial critico de esta figura para analizar la produccion de
subjetividad en el neoliberalismo. Lo descompuesto, en esta linea
de andlisis, refiere a la imposibilidad de agencia del sujeto por
fuera del mandato del mercado. La subjetividad del individuo
liberal, empresario de si mismo, queda capturada en el circuito de
consumo y produccion. Asi, el zombi es el resultado (monstruoso)
de un proceso de subjetivaciéon. En un sentido similar, Nathan
Rambukkana se refiere al zombi como una metafora de la cultura
de masas que produce una “subjetividad zombificada”, una
interpretacion apocaliptica de la descomposicion de la voluntad
individual en la exaltacion del consumo®.

Siguiendo a Marfa Inés Landa, Jorge Leite et al., nuestra
interpretacién del cuerpo zombi se centra en la descomposicién
—tanto en el zombi de la cultura haitiana como en su version
contemporanea- como un cuestionamiento a las definiciones de
lo humano®. En este sentido, Jorge Fernandez Gonzalo sefiala
que el zombi “rompe con el texto antropoldgico que define lo
humano y, a través de la ficcion, hace estallar el marco de nuestra

propia condicién identitaria”®. Al mismo tiempo, el cuerpo
descompuesto pone en tension la distincion entre vida y muerte,

desafiando las demarcaciones epistemologicas y politicas.

Foucault afirma que el concepto de vida no debe
considerarse un concepto cientifico sino mas bien un “indicador
epistemoldgico”, en tanto sirve como un elemento que delimita
el hacer especifico de un campo de estudio y permite un corte
clasificatorio en los estudios de la naturaleza™. Por su parte
Giorgio Agamben advierte — en su estudio en torno a la decision
soberana de fijar un umbral mas alla del cual la vida deja de
ser politicamente relevante- el problema de redefinir (por la
aparicion de nuevas tecnologias) la muerte en el ultracomatoso.
Es decir, el problema que implico trazar en ese cuerpo (a la
vez muerto y vivo) un umbral a partir del cual debia comenzar
a considerarse como muerto’’. Agamben concluye que “vida
y muerte no son propiamente conceptos cientificos, sino
conceptos politicos que, en cuanto tales, sélo adquieren un

significado preciso por medio de una decisién”*.

Podemos afirmar que el zombi expone esta implicacion
entre vida y muerte en su propia descomposicién (es decir,
pone en evidencia que todo cuerpo esta habitado por su propia
muerte), y refiere, a su vez, a contextos politicos de trazamiento
soberano de ese umbral entre cuerpos vivos y muertos. Como
seflalan Karen Embry y Sarah Juliet Lauro: “Todos somos,
en algun sentido, cadaveres caminantes, en tanto este es el
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estado inevitable al que debemos retornar. Al imaginar que
los humanos cargan con su propia muerte, podemos llegar a
ver una de las varias formas en las que el zombi aterroriza: no
como una visién apocaliptica sino como una representacion de

la condiciéon humana”?.

Por su parte, Haraway se ocupa, a través de la figura del
¢yborg, de la composicién entre lo organico y lo tecnoldgico. Esta
fusién no pretende mostrar las limitaciones del cuerpo humano
ni tampoco sefilalar a la tecnologifa como un complemento que
viene a suplir su ineficiencia, sino mas bien transforma al cuerpo
de modo tal que este es concebido como un compuesto, como
un hibrido de organico y artificial, una quimera de realidad y de
ficcién: “Todos somos quimeras, hibridos teorizados y fabricados

de maquina y organismo; en unas palabras, somos ¢yborgs™.

Haraway hace estallar la unidad del cuerpo del Hombre, el
cuerpo ¢yborg es un cuerpo fragmentado, compuesto de vatias
partes no todas organicas. Esto supone una nueva ontologia del
cuerpo la cual debe incorporar los elementos no organicos que
hacen a nuestro cuerpo. Como expresa Teresa Aguilar Garcfa:
“el concepto ¢yborg, acufado en el siglo pasado, forma parte
ya del imaginario de las sociedades occidentales y se impone
cuando hoy hablamos del cuerpo (...) debido a la incisién en la
carne de las nuevas tecnologias, su ontologia clasica ha sufrido
un cambio radical que obliga a pensarlo desde parimetros
diferentes””. De alli que algunos autores han llegado a afirmar
que el objeto de la antropologia no debe ser el hombre como lo
ha venido siendo tradicionalmente, sino el ¢yborg, promoviendo

una “antropologia ¢yborg”*.

El cuerpo ¢yborg exhibe una nueva ontologia que
paraddjicamente retne fragmentaciéon y composicion. El
cuerpo es concebido como una reunién de partes (organicas
y artificiales), por lo cual se pierde la idea de totalidad, pero, al
mismo tiempo, estas partes forman un ensamblaje, que escapa
de la concepcion de unidad. En sintesis, el ¢yborg no busca la
totalidad ni la unidad, sino la composicién entre las partes.
Esta consideracion se presenta como desatio a la unicidad y los
limites “naturales” del cuerpo y —como veremos mas adelante—
su posibilidad de resistencia y transformacion.

Ademas, el ¢yborg pone en cuestion la definicion y extension
del concepto de “vida”. Como sefiala Naief Yehya “la aparicion
de organismos digitales cada vez mas complejos, variados
e imperceptibles nos obligan a preguntarnos si finalmente
hemos arrebatado a la naturaleza su mayor secreto y nos hacen
cuestionar nuestras certezas acerca de lo que consideramos

”¥ Esto se debe a que no solo no hay una definiciéon

vivo
universalmente aceptada de lo que es vida — como dijimos
anteriormente siguiendo a Foucault, parece tratarse mas bien de

un “indicador epistemolégico”— sino también porque propone
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una consideracion mas amplia de lo que entendemos por vida.
La vida, desde esta consideracién, no solamente incluye lo
natural sino también lo artificial.

El cyborg cuestiona la atribucion de la vida exclusivamente
a lo organico, pero no solo la vida individual sino también la de
la especie traspasa el umbral de la vida natural: “El ‘sexo’ del
cyborg restaura algo del hermoso barroquismo reproductor de
los helechos e invertebrados (magnificos profilacticos organicos
contrala heterosexualidad). Su reproduccion organica no precisa

acoplamiento”™®

. Esto significa que la vida de esta nueva especie
monstruosa escapa a la reproducciéon heterosexual y biologicista

a la que fue circunscripto el cuerpo humano tradicionalmente.

Para Haraway “no solamente ‘dios’ ha muerto, sino
también la ‘diosa’, la naturaleza, o los dos han sido revivificados
en los mundos cargados de microelectrénica y de politicas

biotecnoldgicas™.

Hs decir, en la contemporaneidad nos
encontramos en un mundo en el cual no existen deidades,
ni teolégicas ni naturales. La expresiéon “reinvenciéon de la
naturaleza” le permite mostrar que naturaleza y tecnologia ya
no pueden distinguirse. Pero esta consideraciéon no conduce a
la autora a asumir una posicion transhumanista segin la cual el
cuerpo organico sera reemplazado por un cuerpo tecnologico
o, de acuerdo con afirmaciones mas extremas, que el cuerpo
podra ser completamente desechado en tanto los contenidos
mentales podrin ser almacenados en memortias virtuales*. Por
el contrario, Haraway no apuesta a la superacion de lo organico
por lo tecnolégico, sino a un potente acoplamiento entre ambos.

El cyborg encarna una vida atravesada por la tecnologia,
la cual se encuentra en un entramado de relaciones de poder.
En este sentido, como indica Haraway, “la biopolitica de Michel
Foucault es una fliccida premonicién de la politica del cyborg™*'.
Si bien Foucault concibe la vida en relacién a la politica, no
obstante, la vida no supone su imbricacién con la tecnologia,
sino mds bien, esta ultima es concebida como dispositivo,
reglas, normas y procedimientos para el gobierno de si y para el
gobierno de los otros. En tal sentido advierte Esposito que “la
politica penetra directamente en la vida, pero entretanto la vida
se ha vuelto algo distinto de sf misma. Y entonces, si no existe
una vida natural que no sea, a la vez, también técnica; (...) la
relacion entre bios y zoé debe, a esta altura, incluir a la téchne

como tercer término correlacionado”*.

Para Haraway esta consideracién de la técnica en relacion
con la vida redefine el cuerpo: “Los cuerpos se han convertido
en cyborgs — organismos cibernéticos—, hibridos compuestos
de encarnacién técnico-organica y de textualidad. El cyborg es
texto, maquina, cuerpo y metafora, todos teorizados e inmersos
en la prictica en términos de comunicaciones”®. El cuerpo no es
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un hecho bioldgico, sino un complejo campo de inscripcion de
cédigos socioculturales que deben ser descifrados. Como
expresa Paula Sibilia, “en la tecnociencia (...), la naturaleza ya no
se descompone y recrea segun el régimen mecanico-geométrico,

sino de acuerdo con el modelo informatico-molecular”*.

El cuerpo cyborg es el cuerpo codificado del genoma
humano, es decir, representa la identificacion entre cuerpo y
texto. En los ultimos afios del siglo XX y principios del XXI
se asisti6 a una cada vez mayor consideracion del cuerpo como
texto, por ejemplo, la inseminacion artificial, la creacién y
trasplante de 6rganos, las técnicas biométricas, los implantes,
etc. En este sentido manifiesta Haraway, “los métodos de la
clinica requerfan cuerpos y trabajos, nosotros tenemos textos
y superficies. (...) El discurso de la biopolitica da paso al
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tecnobable”®. El cuerpo es un constructo semibtico-material

que debe ser decodificado.

Los cuerpos monstruosos del zombi y del cyborg nos
advierten de una nueva ontologia del cuerpo que viene a
desafiar a los cuerpos normalizados de la anatomia politica. El
zombi exhibe una ontologfa del cuerpo descompuesto, de un
cuerpo que se encuentra en el umbral entre lo vivo y lo muerto.
Se tratarfa de un cuerpo sobre el cual esta justificado el ejercicio
de la violencia fisica o su eliminacién. Por su parte, el cyborg
presenta una ontologia del cuerpo como composicién entre lo
organico y lo artificial y, al mismo tiempo, extiende la nocién
de vida al concebirla como un complejo organico-artificial. En
ambos casos se trata de ontologfas del cuerpo monstruosas que
desaffan los limites tradicionales (muerte/vida en el zombi y
organico/artificial en el cyborg) con los cuales se ha interpretado
el cuerpo humano.

lll. Potencia del cuerpo

La descomposicion y composicion que representan,
respectivamente, los cuerpos del zombi y del ¢yborg, conducen
a indagar sobre la potencia de estos cuerpos monstruosos.
Consideramos que estas nuevas ontologfas del cuerpo lejos de
debilitar a estos cuerpos, les otorgan la posibilidad de resistir y
transformar las relaciones de poder establecidas. En este sentido
retomamos la pregunta spinoziana: ¢qué puede un cuerpo?*,
especificamente, ¢qué puede un cuerpo monstruoso?, ¢cual es
la potencia del monstruo?

Los cuerpos monstruosos vendrian a disputar las formas
de vida que son puestas en juego en la politica. El cuerpo
monstruoso no sélo se presenta como un desafio para los
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regimenes de inteligibilidad epistémica, sino también politica.
Como expresa Maurizio Lazzaratto: “El monstruo se despliega,
aqui y ahora, como modalidad de subjetivacion. Es asf como se
produce un cambio radical de las formas de organizacion del

poder y sus modalidades de ejetcicio”™.

Esta consideracion de la monstruosidad conduce a
concebirla en términos afirmativos. De acuerdo con Antonio
Negri, “si el monstruo esta ahi, el poder debe ejercer la capacidad
de aferrarlo; y si no tiene, o todavia no tiene, o ya no tiene la
capacidad de destruirlo, debe desplegar el poder o bien de
ponetlo bajo control, o bien normalizarlo”*. El monstruo debe
ser apresado por el poder, sea para destruirlo o controlarlo, pero,
no obstante, el monstruo parece siempre escapar al biopoder,
resiste a la norma y la normalizacién a la que son subsumidos
los cuerpos. De alli que los cuerpos monstruosos puedan set
considerados en términos de transformacion y resistencia.

Como mencionamos el origen de la figura del zombi
nos remite al orden colonial y esclavista. Este monstruo, que
tensiona los limites entre la vida y la muerte, surge en un
contexto biopolitico marcado por el sometimiento de ciertos
cuerpos a la produccion y al rédito econémico. En principio
el zombi esta asociado a un poder absolutamente eficaz, a una
fantasia de sumision sobre el cuerpo del esclavo mas alla de su
propia muerte. La estructura de la plantacién y su poder sobre el
cuerpo perviven al esclavo y hacen de su cadaver un trabajador
sin descanso. Sin embargo, el cuerpo del zombi —en tanto ritual
vudi— muestra su potencia como un signo de resistencia a la
esclavitud y a la ocupacién en Haitf. Asimismo, el zombi se
presenta en la contemporaneidad como potencia del cuerpo
colectivo.

Las primeras apariciones del zombi en la literatura
antropoldgica estan ligadas al espectro de la revolucion haitiana.
De acuerdo con Chera Kee, la preocupacion por Haiti se traduce
en un temor al vuduy, directamente asociado a esta revolucion
esclava, que la prensa asocia al canibalismo y a un supuesto
primitivismo en la nacién recién formada®. La figura del zombi
se impone y extiende como paradigma de representaciéon de
una otredad total, a partir de la publicacién de The Magic Isiand
de William Seabrook en 1929. Alli describe al zombi como
un “cadaver humano sin alma” dotado de movimiento por
hechiceria y puesto a trabajar como esclavo™.

Frente a esta figuracién despectiva del vudu y del folklore
haitiano, los propios habitantes de la isla invierten la imagen
del zombi (hasta ahora interpretada como signo del destino de
esclavitud e incapacidad de gobierno del esclavo negro) como
posibilidad de auto-representacién y de resistencia. Franck
Degoul investiga el modo en que el vudu es recuperado en este
momento histérico como un lenguaje comin por el movimiento
indigena haitiano que convirtié6 al cuerpo del zombi en una arma
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de amenaza a las fuerzas de ocupacion: “En los tiempos de la
ocupaciéon Americana [dice un informante de Degoul| habia
un dicho, una vieja historia, que decfa que el primer general o
coronel — no lo sé — que caminé en este suelo, todavia trabaja
en Ledgane en los campos de cafia de azucar...Por eso es que
esos blancos tienen miedo de nuestro pais”'. El zombi aparece
en el territorio haitiano ligado a la esclavitud y a una estructura
de produccién colonial que se sustenta en una economia de
muerte, pero se convierte en una posible forma de definicion
de resistencia colectiva.

Algo de esa narracion colectiva aparece en la reapropiacion
del zombi que hace la performance a través de la “zombie
walk” como propone Sarah J. Lauro®®. Como sefialamos, la
caracteristica principal que diferencia al zombi contemporaneo
de aquel del folklore haitiano es su nimero. El zombi a partir de
la obra de Romero se presenta, con escasas excepciones, como
un monstruo grupal, como una horda. Esta caracteristica fue
interpretada por la critica en relacion con una subjetividad de
masas —como mencionamos anteriormente, con la pérdida de la
identidad individual y la propia agencia.

No obstante, es posible pensar la horda como una
multiplicidad irreductible, una potencia desestabilizadora del
funcionamiento de los circuitos de produccién y consumo:
subjetividades que escapan al mandato neoliberal de constituirse
como sujetos a partir del deseo de consumo y que simplemente
circulan en el espacio urbano®. En este sentido algunos autores
interpretan a la horda como una “sombra” de aquello que Michel
Hardt y Antonio Negri llaman “multitud”: una alternativa
viviente al Imperio™.

La conciencia individual disuelta en la horda no es un
aspecto necesariamente negativo del zombi contemporaneo.
Por el contrario, esta caracteristica del cuerpo monstruoso
tiene el potencial de pensar otras formas de lo post-humano. El
“Manifiesto Zombi” (en explicito didlogo con aquel escrito por
Donna Haraway) considera que “el zombi no es simplemente
la negacion del sujeto: toma el sujeto y el no-sujeto, y vuelve
esos términos obsoletos en tanto es inherentemente ambos a la
vez. La falta de conciencia del zombi no lo hace puro objeto, en
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cambio abre la posibilidad de negar la divisién sujeto/objeto

En esta direccion es posible establecer un dialogo entre la
monstruosidad del zombi y la del ¢yborg. La potencia del cuerpo
muerto-viviente radica en que ofrece la posibilidad de pensar,
como apunta Cohen, nuevas ontologfas del cuerpo en tanto “hace
evidente el estatus objetual del cuerpo como una concatenacion
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heterogénea de partes”™ funcionando armoénicamente o no. En

esta vision “el zombi se vuelve 6rganos sin cuerpo, un ensamblaje
de zonas autonomas sin una totalidad necesaria”, de tal manera

que este monstruo expone “la realidad inhumana del cuerpo™.
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Esta consideracion del

resistencia colectiva también puede observarse en el ¢yborg. El

cuerpo  MmMoNstruoso  como
¢yborg representa una mixtura de textos, artefactos técnicos y
procesos biologicos. Para Barbara Becker la “materialidad del
cuerpo implica su propio poder generativo y crea su propio
énfasis separado de todo discurso y técnica de dominacion.

La materialidad no puede ser reducida hacia algo totalmente
2558

pasivo™®. Es la materialidad del cuerpo ¢yborg que posibilita
reflexionar sobre su potencia, sobre su capacidad de
transformacion®.

El ¢yborg es un hibrido organico-tecnoldgico, es en esta
fusion donde se presenta la potencia de su cuerpo. A diferencia
de las concepciones protésicas que consideran la técnica como
una compensacién de la insuficiencia organica y que, como
seflala Diego Parente, “postula la incompletud originaria del
hombre y propone al mundo artificial creado por él como el
factor tendiente a alcanzar la completud”®, por el contrario,
Haraway propone una idea de acoplamiento entre lo organico y
lo artificial donde no se establecen subordinaciones: “los ¢yborgs

seflalan apretados acoplamientos inquietantes y placenteros”'.

La monstruosidad del ¢yborg radica en su hibridez, su origen
ilegitimo y su ruptura con una identidad fija y jerarquizada.
Como advierte Haraway, los ¢yborgs “son los hijos ilegitimos del
militarismo y del capitalismo patriarcal (...). Pero los bastardos

son a menudo infieles a sus origenes”®

. El ¢yborg, entonces,
simboliza la lucha politica; la resistencia politica se encuentra
en “las unidades ciborganicas (...) monstruosas e ilegitimas.
En nuestras presentes circunstancias politicas, dificilmente
podriamos esperar mitos mas poderosos de resistencia y de

reacoplamiento”®.

“La promesa de los monstruos”, como la denomina
Haraway, es una promesa de emancipacion, el suefio de un mundo
monstruoso sin género, raza y clase. Se trata de la posibilidad de
hacer un mundo hibrido, posbinario y posgenérico, esto es, un
mundo abierto a las diferencias y a nuevas fusiones. El monstruo
es la posibilidad de una apertura radical hacia la otredad y de la
construccion de nuevos colectivos con los “otros inapropiados/
bles”**. Para Haraway ser “inapropiado/ble” no significa que los
seres no estan en relaciéon con los otros, sino que estin en una
relacion critica y deconstructiva, en una relaciéon con los otros
que permite conexiones potentes que exceden la dominacion.

Los ¢yborgs ponen en cuestion las relaciones de poder
en el mundo contemporaneo, pero también se presentan
como una forma de resistencia politica. Los monstruos abren
la posibilidad a una nueva configuracion del mundo que
trasciende las jerarquias y subordinaciones, se convierten en una
posibilidad de transformacion. En este sentido, como sefialan
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Roberta Stubs et al., los “cuerpos y las subjetividades ¢yborgs,
generan un espacio intensivo de intercambios y experiencias en
los cuales las diferencias establecen conversaciones potentes”®.
Los ¢yborgs no soélo son la encarnacion de la fusion entre lo
organico y lo tecnoldgico, sino que también permiten concebir
esta composicion en términos de conversaciones, de alianzas

(politicas) con otros cuerpos.

De acuerdo con Braidotti, los “tecnomonstruos contienen
cautivadoras promesas de reencarnaciones posibles y de
diferencias actualizadas (...), ellos muestran el camino hacia
multiples posibilidades virtuales. Asi pues, el ¢yborg, el monstruo,
(...) son emancipados de la categoria de diferencia peyorativa
y mostrados bajo una luz muchisimo mas positiva”®. De esta
manera, el ¢yborgse presentacomo una figura politica que despliega
toda la potencia transformadora del cuerpo monstruoso, la cual
atribuye a esta categotia su sentido afirmativo.

Asi, tanto el zombi como el ¢yborg son dos modalidades
de corporalidad que permiten dar cuenta de la potencia del
monstruo. Por un lado, el zombi como figura que representa
el cuerpo esclavo y la produccion colonial y también como
una forma de resistencia colectiva. Por otro, el ¢yborg como
figura que en su composiciéon organico-material se presenta
como forma de resistencia a las distinciones tradicionales que
operan en las relaciones de poder contemporaneas y, al mismo
tiempo, permite dar cuenta del acoplamiento entre diversas
corporalidades. Ambas figuras de la monstruosidad exhiben la
potencia de resistencia y transformacion de estos cuerpos: del
orden colonial o del circuito de produccién y consumo actual en
el zombi y del mundo antropocéntrico, generizado y racializador
en el ¢yborg.

IV. Conclusion

Los cuerpos del zombi y del ¢yborg se inscriben en los
regimenes biopoliticos de inteligibilidad epistémica y politica.
Estos cuerpos monstruosos ponen en cuestion la anatomia
politica de los cuerpos normalizados. Tanto el zombi como el
¢yborg se proponen como dos figuras que alteran la norma de lo
humano y la normalizacién del biopoder. El monstruo aparece
como desviacién de la anatomia politica normativa, modelada
bajo los ideales de masculinidad, blancura, juventud y salud. Pero
por eso mismo se presenta como posibilidad de resistencia y
transformacion a esta norma que organiza de manera jerarquica
y diferencial el mundo.

65. STUBS, Roberta; SILVA
T., Fernando; SIQUEIRA P,

William. “A poténcia do cyborg

no agenciamento de modos de

subjetivaciao pos-identitarios:
conexdes parciais entre arte,
psicologia e género”. Fractal.

Revista de Psicologia, 2014, p. 799.

Nuestra traduccion.

66. BRAIDOTTI, Rosi.
Metamorfosis, 2005, p. 298.
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Ambos monstruos presentan una nueva ontologfa del
cuerpo. A partir de la nocién de descomposicion, el zombi
fue analizado como un cuerpo que redne vida y muerte, que
se inscribe en un umbral entre lo que es objeto de gestion
politica y lo que debe ser eliminado. El cuerpo descompuesto
—en descomposicion— permite pensar la vida en términos
de la muerte, es decir, de una vida que incluye la muerte. En
este sentido, podriamos decir que la figura del zombi es la de
una ontologia del cuerpo que desaffa la pretensiéon de salud
(como aquello que excluye la enfermedad entendida como
manifestacion de la mortalidad) o también de juventud (como
aquello que se aleja de la muerte) que ha caracterizado la
anatomia politica normativa.

La nocién de composicién nos permitié dar cuenta de la
ontologia del cuerpo del ¢yborg, la cual articula lo organico y lo
artificial. En este acoplamiento los limites de la naturaleza y la
cultura, pero también del objeto y el sujeto, de lo maquinal y lo
organico, de los hombres y las mujeres, se vuelven difusos. El
¢yborg es una figura que se aparta de una politica normativa de los
cuerpos organizada, fundamentalmente, sobre las concepciones
de masculinidad y blancura.

Estas ontologias del cuerpo monstruoso no sélo se
presentan como una suerte de desviacién con respecto a la
norma de lo humano que impuso la politica de Occidente, sino
también como una forma de resistencia y transformacion a los
ejercicios de poder que conlleva. El cuerpo monstruoso es un
cuerpo que muestra su potencia, su posibilidad de cambio en
términos politicos.

Como vimos, el zombi, interpretado tanto desde el rito
vudd del colonialismo haitiano como en la cinematografia
actual, da cuenta de la resistencia a los modos de produccion
y explotacién. Si en un primer momento advertia sobre el
cuerpo esclavo y la produccion colonial, en la actualidad
permite seflalar las subjetividades funcionales a los circuitos
de producciéon y consumo. El zombi se presenta como una
potencia desestabilizadora de estos regimenes, pero no de
manera individual sino mas bien como una resistencia colectiva.

Asimismo, el ¢yborg permite pensar no soélo las fusiones
entre lo organico y lo artificial en el cuerpo individual sino
también los acoplamientos entre los cuerpos. El ¢yborg alude a
un nuevo horizonte de sentido donde se borran las distinciones
que permiten un orden patriarcal, colonial y capitalista, por un
mundo hibrido, posbinario y posgenérico. El mundo ¢yborg es
una promesa de un mundo sin jerarquias ni subordinaciones, es
un mundo donde los acoplamientos entre los cuerpos permiten
fusiones poderosas.
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