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comparagoes entre textos, legendas e fotografias na obra
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Words and Pictures.
comparisons between texts, captions and photos in the work
Gregory Bateson's Naven
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RESUMO

O objetivo deste artigo é trazer a luz questionamentos que se referem a relagao,
muitas vezes problematica, entre imagens e palavras. De ordens semanticas
diferentes, mas também muitas vezes complementares, as relacdes existentes entre
narrativas textuais e narrativas imagéticas nem sempre ganham a atengdo que
merecem nos estudos da area de Antropologia Visual. Sendo assim, partiremos das
imagens contidas na obra Naven de Gregory Bateson - estudo de uma ceriménia
homdnima praticada pelos latmul, tribo da Nova Guiné, em meados dos anos 1930 -,
a fim de acompanhamos a montagem fotografica que Bateson utiliza no livro,
realizamos trés experimentos com o objetivo de comparar a utilizagao,
complementariedade e diferencas entre textos, legendas e fotografias na obra.
Palavras-chave: Naven. Gregory Bateson. Fotografia. Antropologia Visual.

ABSTRACT

This paper aims to en light questions that are related to the often problematic
relationship between images and words. The relationship between textual narratives
and imagery narratives which comes from different semantics though complementary
ones, do not always get attention they need in Visual Anthropology is studies. Thus in
order to persuie the photographic assembling which Gregory Bateson uses in his
book Naven, a study of a the homonimous ceremony practiced by the New Guinea's
tribe latmul in the mid 1930s, three experiments will be carried out in order to
compare the us age, the complementarity and the differences between texts,
captions and photos.
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O objetivo desse artigo € trazer a luz questionamentos que se referem a
relacdo, muitas vezes problematica, entre imagens e palavras. De ordens
semanticas diferentes, mas também muitas vezes complementares, as relagdes
existentes entre narrativas textuais e narrativas imagéticas nem sempre ganham a
atengdo que merecem nos estudos da area de Antropologia Visual.

Sendo assim, resolvemos partir da obra Naven de Gregory Bateson. A obra -
recentemente traduzida para o portugués - trata do estudo de uma ceriménia
homonima ao titulo praticada pelos latmul, tribo da Nova Guiné, em meados dos
anos 1930, destinada a congratular o filho de uma irma por um feito considerado
adulto. Em Naven, apoOs trezentas paginas com uma analise tripla do ritual
(etoldgica, socioldgica e estrutural), Bateson apresenta 28 pranchas fotograficas
totalizando 49 fotografias, as quais sao constantemente referenciadas durante o
relato etnografico.

A fim de perseguimos a montagem fotografica que Bateson utiliza em Naven
realizamos trés experimentos:

1) a primeira experiéncia € buscar comparar as relacdes entre fotografia e
texto utilizadas por Bateson em Naven e em Balinese Character. Contudo, se
levarmos em consideragao que a grande empreitada (no que se refere ao uso da
fotografia enquanto recurso metodoldgico) ainda estaria por vir com a publicagéo de
Balinese Character: a photographic analisys anos mais tarde, poderemos
compreender como Bateson concebeu a relagao entre imagem e texto no inicio de
sua trajetdria como antropologo. Nesse sentido, pretendemos evidenciar como as
prerrogativas existentes em Naven encontram eco na confecgcdo de Balinese
Character;

2) a segunda experimentacao refere-se a montagem que Bateson utiliza no
‘caderno de fotos” de Naven. Buscaremos por meio de um conjunto de seis
pranchas fotograficas, 22, 23, 24, 25, 26 e 27, compreender como o0 autor buscou
realizar uma segunda narrativa de ordem visual na obra.

Por ultimo, 3) o terceiro ensaio busca exemplificar a circularidade presente no
livro Naven, para tanto, buscamos encontrar ligagcbes entre duas pranchas
fotograficas que nao se referenciam em suas legendas, a saber, a primeira e a

ultima fotografias.
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Para iniciar o primeiro experimento, relembramos que, apds a pesquisa
realizada junto aos latmul, Bateson casa-se com Margaret Mead em Singapura, a
caminho de seu proximo trabalho de campo, que ira ser feito pelo casal: uma
proposta multidisciplinar financiada pelo Comité para Estudos da Deméncia Precoce

(esquizofrenia), em Bali.

Bateson e Mead haviam recém terminado suas monografias, ela sobre os
Arapesh — Sexo e temperamento em trés sociedades primitivas (Arapesh,
Mundugomor e Tchambuli) fora publicado em 1935 — e ele sobre os latmul.
O problema em comum (na pesquisa que ambos realizaram com os
balineses) girava em torno das emocgbes e das maneiras através dos quais,
geragdo apds geragado, eram expressas e transmitidas, o que imprimia a
formacao de individuos adultos um padrao culturalmente dominante calcado
em certo tipo de temperamento. Mead e Bateson esperavam, pois,
encontrar em Bali um tipo de temperamento e de estilo cultural que
contrastasse esquematicamente com aqueles encontrados entre os
Tchambuli, Arapesh, Mundugomor e latmul da Nova Guiné. (MENDONCA,
2005, p. 43).

O resultado deste trabalho, com duragao de dois anos em campo, foi o livro
Balinese Character: a photographic analysis. O objetivo central desse livro é
indicado por Mendonga (2005) ser um teste da utilidade da fotografia como
ferramenta etnologica. Assim, o trabalho de campo se desenrolou com Bateson
clicando incessantemente enquanto Mead realizava anotacbes textuais, a fim de
descrever o contexto de cada tomada. Ao final, foram cerca de 25000 fotografias3,
para a publicagcao foram selecionadas 759, dispostas em cem pranchas fotografias
agrupadas por temas®*. Tais pranchas sdo compostas de uma dupla pagina, que
aberta nos fornece, de um lado, um conjunto de fotografias e, de outro, comentarios

descritivos e analiticos sobre estas fotos. Como explicado por Mendonga:

Cada prancha (com fotografias numeradas dispostas numa péagina) é
acompanhada, paralelamente (pagina ao lado), de um comentario geral
sobre a tematica tratada (determinado aspecto cultural presente na

®  Além dos registros filmicos realizados durante a mesma expedi¢c&o. Para aprofundar sobre a

questao sobre esta obra, além das demais obras de Mead indicamos: MENDONCA, Joao Martinho
de. Pensando a visualidade no campo da Antropologia: reflexées e usos da imagem na obra de
Margaret Mead. 2005. 450 f. Tese (Doutorado em Multimeios) - Universidade Estadual de
Campinas.

A organizagao da obra Balinese Character foi analisada e descrita por Samain em seu longo
prefacio ao livro: SAMAIN, Etienne e ALVES, André . Os Argonautas do Mangue (André Alves):
precedido de Balinese Character (re)visitado (Etienne Samain) . 1. ed. Campinas e Sao Paulo:
Editora da UNICAMP e Imprensa Oficial, 2004. v. 1.
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formacao do carater balinés) e de comentarios especificos sobre a situagao
das fotografias apresentadas (descrigado rapida da cena e de seu significado
no contexto em que foi inserida; nomes dos que aparecem, idade das
criangas, local, data e posicdo especifica dentro do arquivo). Assim, além
dos detalhes contextuais e das legendas basicas que acompanham as
imagens, o comentario geral introdutério acrescenta um nivel de
aproximacao a mais na consideragdo das fotografias. (MENDONCA, 2005,
p. 89).

Mendonga (2005, p. 85), indica que tanto a escrita quanto a fotografia
constituiam para o casal duas técnicas comunicacionais, “dois métodos parciais de
descricdo do ethos” balinés. Assim, tanto a escrita quanto a visualidade foram
utilizados em conjunto de forma a enriquecer a descricdo e a analise. O autor ainda
salienta que “a forma de apresentagao das imagens surge como um modo peculiar
de refletir sobre as relagbes internas entre diferentes contextos em uma mesma
sociedade”. (MENDONGCA, 2005, p. 90), ja que a obra apresenta além de fotografias,
gravuras e desenhos balineses que visualizados em conjunto, produzem novos
sentidos e explicagdes do ethos desta sociedade.

A fim de demonstrar mais claramente como se da o dialogo entre texto e
imagem na obra Balinese Character, iremos na pagina seguinte reproduzir uma
prancha fotogréafica desta obra®.

Balinese Character foi considerado, por Collier (1973) como o ponto inicial de
uma nova disciplina, denominada Antropologia visual. Com a publicagao desta obra:
“Gregory Bateson e Margaret Mead fizeram a primeira e exaustiva pesquisa, nunca
superada até o presente, de uma outra cultura, cujos resultados foram publicadas no
Balinese Character” (Collier, 1973, p. 08).Na mesma trilha de Collier, Samain (2004)

considera Balinese Character como sendo

um livro que evocaria, pela primeira vez na histéria da Antropologia visual,
numa constante interacdo entre registros verbais e registros visuais
(concebidos como verdadeiras fontes de pesquisa e ndo apenas como
meras e possiveis ilustragdes), os modelos e os processos de socializagdo
por meio dos quais uma crianga nascida em Bali incorpora a cultura de seu
povo e se torna um auténtico balinés. (SAMAIN, 2004, p. 53).

Corroborando com a viséo de Collier e Samain, Ricci (2006) apresenta o livro

de Bateson e Mead, e ressalta o fato de que pela a primeira vez a “fotografia e

® Ainda n3o existe uma tradugdo de Balinese Character para a lingua portuguesa, devido a isto
reproduziremos uma traducgéo feita por Jodo Martinho de Mendonga, presente em: MENDONCA,
Jodo Martinho Braga de. “Composi¢cdes verbais-visuais a partir da obra de Mead e outros autores” in

. Pensando a visualidade no campo da Antropologia. Reflexées e usos da Imagem na obra
de Margaret Mead. 2005. 450 f. Tese (Doutorado em Multimeios) - Universidade Estadual de
Campinas, p. 290 — 291.
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cinema sdo usadas como documentos primarios da pesquisa sobre campo e nao
somente como mero suporte da observacdo e consequentemente com funcao
ilustrativa da escrita® (RICCI, 2006, p. 22).

O pesquisador Sébastien Darbon (2005), cujo posicionamento € de levantar
limitagbes quanto ao uso de imagens em pesquisas, aponta para a maestria

metodoldgica de Margaret Mead e Gregory Bateson em Balinese Character, a qual

além da maneira — seguramente exemplar — com que a imagem era
concebida como instrumento de realgar uma dimens&o metodoldgica. Essas
fotografias vém sistematicamente acompanhadas de dois tipos de
comentarios: uma contextualizagdo e um inicio de interpretagdo de um lado,
uma descrigdo sistematica do que se vé na foto de outro lado. Em suma,
uma espécie de redundancia. Em outras palavras, Bateson considera que,
de um simples ponto de vista descritivo, a fotografia ndo basta. (DARBON,
2005, p. 103).

Um posicionamento contrario a estes, a respeito da conjungao entre escrita e
imagem na obra do casal, foi feito por Freire (2006), que apontou as fotografias em
Balinese Character como n&o passando de meras ilustragcbes. O autor defende que
esta etnografia poderia ter sido construida sem a presenca das imagens, 0 que nao

declinaria em nada seu conteudo.

menos do que uma descricdo com fotografias, trata-se, nessa obra, de uma
descricdo de fotografias. Ora, mas a descricdo, em linguagem escrita, de
um determinado tema a partir de fotografias, ndo pode ser comparada a
uma descricdo desse mesmo tema a partir da observagdo do mundo real,
tampouco a descricdo de fotografias que acompanham o texto e estao,
consequentemente, a disposicdo do leitor, como é o caso de Balinese
Character. Isso significa dizer — e os autores o dizem — que Balinese
Character é o resultado da combinagéo de fotografias, das legendas que as
acompanham e da introdugdo escrita por Margaret Mead. Nao obstante, o
que nos parece importante ressaltar aqui, num primeiro momento, é o
carater redundante das legendas em relagédo as imagens. O que nos leva a,
em termos provocativos, langar a hipotese de que, mesmo sem as
fotografias, Balinese Character seria uma etnografia dos varios aspectos do
comportamento balinés estudados pelos dois autores. Tal como foi
finalmente publicado, Balinese Character seria uma etnografia desse
comportamento ilustrada com 759 fotografias. (FREIRE, 2006, p. 64-65).

Contudo, o norte de nosso primeiro experimento € seguir a pista indicada por
Ricci (2006), o qual afirma que o uso da fotografia em Naven ja parece representar a
orientacdo de dialogo entre imagem e escrita que reaparecera, posteriormente, em

Balinese Character.

Neste volume [Naven] o uso da fotografia parece ja prefigurar a orientacéo

® Do original: “fotografia e cinema vengono usati come documenti primari della ricerca sul campo e
non soltanto come mero supporto dell'osservazione e conseguentemente com funzione illustrativa
della scrittura”. (Ricci, 2006:22). (Tradugédo minha).
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dialégica entre imagens e escrita o qual é implantado em Balinese
Character. A utilizacdo somente da palavra escrita € evidentemente um forte
limite para Bateson em Naven (...) O que o obriga a tomar conta das duas
perspectivas antagbnicas: o empirismo da escola inglesa dentro da qual se
formou e a tensdo epistemoldgica e reflexiva que caracterizou toda sua
obra. A confirmacdo disso é o uso das fotografias enquanto, ao mesmo
tempo, documentos diretos da realidade mesma e reveladoras do tom
emotivo, ao qual ele estava empenhado. A colocagdo das fotografias em
Naven, acompanhadas de amplas legendas - intuindo, o autor,
provavelmente, o estatuto ambiguo da fotografia no eixo entre evidéncia e
incomunicabilidade — deixa entrever a importancia metodoldgica por ele
atribuida a ligagado dialdgica entre escrita e imagem, levada as extremas
conseqiiéncias no futuro trabalho conjunto com Margaret Mead’. (RICCI,
2006, p. 15).

Outro autor que levanta esta mesma hipétese — de continuidade do trabalho
de Naven em Balinese Character — € Mendonga, o qual aponta que
a nogao de ethos permitiu a Mead avangar na sistematizagdo de sua
abordagem das culturas (pelo viés dos temperamentos), ao passo que o
denso material colhido no campo, além de dever fornecer uma
“documentacéo verificavél”, permitiu a Bateson constituir um extenso campo

visual para explorar concretamente suas formulagbes ensaiadas em Naven.
(MENDONCA , 2005, p. 83).

Portanto, partindo do pressuposto similar entre escrita e fotografia tanto na
obra Naven quanto em Balinese Character, buscaremos em nossa primeira
experiéncia aprofundar essa questdo através da comparagcdo entre o texto da
monografia, as legendas das fotografias e as préprias imagens. Para iniciarmos essa
reflexdo, temos como referéncia, a metodologia empregada por Samain (1995) em
seu estudo sobre as fotografias de Bronislaw Malinowski. Ou seja, serdo
examinadas as legendas das fotografias e a relagcao existente entre a(s) foto(s) e o
texto escrito.

Lembramos que, no decorrer da monografia, Bateson faz referencias ao

" Do original: “In questo volume l'uso della fotografia sembra gia prefigurare 'orientamento dialogico
fra immagini e scrittura su cui & impiantato Balinese Character. L'utilizzo della sola parola scritta &
evidentemente un forte limite per il Bateson di Naven (...) che lo constringe a tener conto di due
prospettive fra loro antagoniste: I'empirismo della scuola inglese entro cui si € formato e la tensione
epistemologica e riflessiva che ha caratterizzato tutta la sua opera. A conferma di cid & I'uso delle
fotografie in quanto, allo stesso tempo, documenti diretti della realta stessa e rivelatrici del tono
emotivo alla cui ricerca egli era impegnato. La collocazione delle fotografie in Naven, accompagnate
da ampie didascalie — intuendo l'autore, probabilmente, lo statuto ambiguo della fotografia in bilico fra
evidencia e incomunicabilita — lascia intravedere l'importanza metodologica da lui attribuita al legame
dialogico fra scrittura e immagini, portanto alle estreme conseguenze nel sucessivo lavoro congiunto
com Margaret Mead. (Ricci, 2006, p. 15). (Tradugdo minha).
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caderno de fotos localizado no final do livro®. Vale lembrar que, conforme Samain
(2005, p. 131), Bateson busca, em Balinese Character, a conexao, a ligagcao entre os
seres Vivos, ou seja, “é uma obra circular, em perpétuo movimento, de tal modo que
nunca se sabe onde exatamente comega e, sobretudo, quando terminara”. Desta
forma, a localizagdo das imagens fotograficas, juntamente com suas longas
legendas, ao final do livro ndo significa necessariamente que estdo em segundo
plano em relagdao ao texto da monografia. Pelo contrario, podemos pensar que
Bateson considerou esse caderno verbo-visual final como sendo uma forma de
enriquecer o relato escrito. Nele as fotografias s&do geralmente conectadas ao texto e
vice- versa, além de estarem conetadas entre elas mesmas. Tal como visto em
Naven, as narrativas textual e imagética se auto referenciam, ao mesmo tempo em
que possuem uma relativa interdependéncia.

Nosso primeiro experimento consiste em realizar uma comparagéo entre texto
e imagem, ou seja, confrontaremos as legendas das fotografias, as prancha
fotografica e o relato etnografico do livro Naven. Para tanto, reproduziremos o trecho
do livro em que Bateson cita a prancha fotografica, em seguida, a imagem
fotografica e, por ultimo, legenda da fotografia, para que possamos, visualizar as
diferencgas, semelhancas e complementos existentes entre esses tépicos.

Destacamos, nesta experimentacdo, as primeiras referencias feitas por
Bateson as imagens fotograficas, localizadas no capitulo 2 - “As cerimdnias do
Naven’, nas paginas 78 e 79, da tradugao portuguesa. Durante a descrigdo Bateson
faz trés mencgdes as pranchas fotograficas de numeros entre 2 e 4. Escolhemos este
exemplo por apresentarem duas caracteristicas: a) ser um retrato da ceriménia que
intitula a obra, ou seja, nestas paginas, o autor descreve o ritual tema do livro e, b)
devido as citagbes para com as fotografias serem relativamente proximas, o que nos
possibilita transcrever o texto integralmente desde a primeira até a ultima aluséo as
fotografias, de forma a realizar uma analise mais cuidadosa da relagcéo entre texto e
imagem. Desta forma, nas colunas a seguir serdo transcritas duas paginas do Naven
- 78 e 79 — e as pranchas fotograficas de 2 a 4. Baseamos-nos na versdao em
portugués, porém, inserirmos, nas analises, algumas palavras chaves do original em

inglés.

® Relembrando que, no livro Naven, Bateson apresenta as vinte e oito pranchas fotograficas, somente
apos as trezentas paginas de descrigdo e analise tripla da ceriménia, totalizando quarenta e nove
fotografias, cada uma com longas e detalhadas legendas. Na medida em que nem todas as imagens,
contidas do caderno de fotos, sao citadas ao longo do corpo do texto.
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A fim de obter uma melhor visualizagdo dos trés elementos (“corpo do texto”,

‘legenda das fotografias” e “fotografias citadas no corpo do texto”) estes ser&o

apresentados com alguns destaques em negrito, que objetivam ressaltar,

visualmente, as semelhangas existentes entre o “corpo do texto” e a “legenda das

fotografias”. Apds estas trés partes, apresentaremos uma analise contendo uma

dissecagao das informagdes contidas no “corpo do texto”, nas “legendas” e nas

fotografias.

O que mais chama a atencdo nas cerimonias é os homens vestirem roupas
femininas e as mulheres, roupas masculinas. O wau classificatorio veste-se
com os mais imundos trajes de vilva e, quando esta assim ataviado é
referido como “nyame” (“mae”). As fotos 2 a 4 mostram dois waus
classificatérios vestidos para o Naven do rapaz, em Palimbai, que fizera
uma grande canoa pela primeira vez na vida. Eles puseram as saias mais
velhas, imundas e amarrotadas, que apenas as vilvas mais feias e mais
decrépitas poderiam usar, e, assim como as viuvas, foram cobertos com
cinzas. Investiu-se consideravel criatividade na vestimenta, que visava a
criar um efeito de decrepitude total. Sobre as cabecgas colocaram velhas
capas esfarrapadas e puidas, que comegavam a se desfazer de tao
antigas e deterioradas. Suas barrigas estavam amarradas por corddes,
como as das mulheres gravidas. De seus narizes, em vez dos pequenos
triangulos de conchas de madrepérola usados pelas mulheres nas ocasides
festivas pendiam grandes massas triangulares de panquecas de sagu,
sobras de uma refei¢ao ja bem passada.

Nesses trajes repulsivos, e com rostos absolutamente sérios (sua seriedade
era notada com especial aprovagéo pelos espectadores), as duas “méaes”
andavam coxeando pela aldeia, cada uma usando como bengala um
remo de cabo curto, como fazem as mulheres.

Na verdade, mesmo com esse apoio, elas mal podiam andar, em vista de
sua decrepitude. As criancas da aldeia saudavam essas personagens
com gargalhadas ruidosas e amontoavam-se em torno das duas
“maes”, seguindo-as aonde quer que fossem e irrompendo em novos gritos
toda a vez que elas, em sua debilidade, tropegcavam, caiam e, ao cair,
mostravam sua feminilidade assumindo no chao atitudes grotescas com as
pernas abertas.

As “‘méaes” perambulam pela aldeia a procura de seu “filho” (o laua), e de
tempos em tempos, em vozes agudas e estridentes, perguntam aos
espectadores aonde o rapaz havia ido. “Temos uma galinha para dar ao
rapaz”’ (Cf. Foto 2). Na verdade, durante essa apresentacdo o laua havia
deixado a aldeia, ou se escondido. Assim que percebeu que seus waus
iam envergonha-lo, ele se afastou para evitar assistir ao espetaculo desse
comportamento degradante.

Se conseguir encontrar o menino, o wau o humilhara ainda mais,
esfregando a fenda de suas nadegas longitudinalmente na perna do seu
laua, uma espécie de saudagao sexual que consta ter o efeito de fazer com
que o laua se apresse em conseguir objetos de valor para presentear o seu
wau a fim de fazé-lo “ficar bem”. O laua deveria, pelo menos idealmente,
trazer os objetos de valor de acordo com o numero de vezes que o wau
repetisse o gesto — uma concha para cada esfregada das nadegas.

O gesto do wau é chamado de mogul nggelak-ka. Nessa expressao,
a palavra mogul significa dnus, enquanto nngelak-ka é um verbo transitivo
que significa cavar — por exemplo, ian nggelak-ka, significa cavar um rego.
O sufixo -ka & muito semelhante ao sufixo inglés -ing, utilizado para formar
participios presentes e verbos nominais.

Presenciei esse gesto apenas uma vez. Foi quando um wau se
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projetou subitamente em direcdo ao seu laua no meio de uma danga e
realizou o gesto sobre ele, que estava homenageando os ancestrais do
wau. Este correu por entre as pessoas, voltou as costas para o laua, pbs-se
rapidamente de coécoras — quase caiu -, de tal maneira que, enquanto suas
pernas se dobravam sob ele, suas nadegas esfregavam-se
longitudinalmente na perna do laua.

No Naven especifico que estou descrevendo, porém, os dois waus
ndo encontraram o0 seu laua e tiveram de contentar-se em ficar
perambulando pela aldeia em busca dele. Finalmente deparam coma
grande canoa que ele fizera — o feito que estava sendo celebrado.
Deixaram-se cair dentro e durante alguns minutos ficaram deitados,
aparentemente desamparados e exaustos (Foto 4), com as pernas
afastadas em atitudes que as criangas acharam muito engracgadas.
Pouco a pouco se recuperaram, pegaram seus remos €, sentando-se no
interior da canoa, na proa e na popa (as mulheres sentam-se para remar
uma canoa, mas os homens ficam de pé), partiram lentamente a margem e
sairam da canoa mancando. A encenacido estava terminada. Eles se
afastaram, lavaram-se e vestiram suas roupas costumeiras” (BATESON,
2008, p. 78 — 79). (Grifos nossos)

Foto 2A. Naven em Palimbai para o filho de uma irm&, quando este fez uma grande canoa
nova. Os dois jovens sdo waus (irmaos da mae) e estao vestidos como velhas, com capas de
chuva esfarrapadas e saias imundas. Eles andam claudicando pela aldeia, apoiando-se em
remos curtos, como os usados pelas mulheres em suas canoas. (Os homens usam remos de
3 a 3,5 m de comprimento e ficam de pé ao remar.) O mais proximo dos dois waus traz na mao

uma galinha branca para oferece-la a seu /aua.
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Foto 3A. Naven em Palimbai. Os waus vao em diregao a canoa feita pelo /aua. Pendurado no
nariz do wau mais afastado, vé-se um “ornamento” feito de sagu velho.
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Foto 3B. Naven em Palimbai: um dos waus.

Foto 4A. Naven em Palimbai. Um dos waus tropeca devido a sua pretensa fraqueza. As
criangas se juntam em torno dele, rindo.
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Foto 4B. Naven em Palimbai. Um dos waus chega até a canoa e cai dentro dela com as pernas
abertas. O outro, de quatro, aproxima-se em estado lastimavel.

Nao existem diferencas significativas, no que se refere ao conteudo, se
compararmos os textos das “legendas das fotografias” e do “corpo do texto”. Em
ambos, a preocupacao central de Bateson é descrever um ritual, Naven, ocorrido em
Palimbai. O motivo desta cerimbnia é apresentada tanto no “corpo do texto” quanto
na legenda da foto 2A: a construcdo de uma canoa nova.

Todas as fotografias citadas no “corpo do texto” apresentam os dois atores centrais
da ceriménia: dois jovens waus que celebram o Naven para o filho da irma, ou seja, seu
sobrinho, que fizera uma canoa pela primeira vez®. No inicio da descrigdo, o autor relata
as vestimentas destes dois personagens: saias (caracterizadas como velhas, imundas e
amarrotadas no “corpo do texto” e na “legenda da fotografia” como imundas®), capas (no
“corpo do texto” velhas, esfarrapadas e puidas; na “legenda” ha a classificagdo da capa
como sendo de chuva e a repeticao que séo esfarrapadas”) e, 0s ornamentos: corddes
amarrados a cintura (igual aos usados pelas mulheres gravidas, esta informagao que
somente consta no “corpo do texto”) e um triangulo de sagu velho no nariz (anedota das

conchas de madrepérola usadas pelas mulheres, descrito no “corpo do texto” como sendo

® Recordarmos que a denominagéo para o filho da irma é laua e para o tio que celebra o Naven é wau. E
que esta cerimbnia ocorre todas as primeiras vezes que o sobrinho fizer um ato considerado adulto pela
primeira vez.

'% No original em inglés “bedraggled skirts”.

" Na versao inglesa “tattered raincapes”.
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uma “sobra de refeicdo bem passada’, ja a “legenda” € mais direta: “sagu velho”'?).

Todavia no “corpo do texto” Bateson enfatiza que durante o ritual ha uma troca de
roupas entre homens e mulheres. Este travestimento é mais explicitado no primeiro
paragrafo da pagina 78, onde o autor assinala que os trajes imundos vestidos pelos wau
seriam utilizados somente pela viiva mais feia e decrépita"’; o0 cordao da cintura, por
gréwidas14 e 0 ornamento no nariz por mulheres em ocasides festivas'®. Assim, somos
levados a acreditar que diversas fases femininas sao referenciadas e concentradas na
personificacdo do wau, a saber, a mulher festiva, a gravida e a viuva.

Outra questao bem marcada tanto no “corpo do texto” quanto nas “legendas” é o
fato de que todo o adornamento dos wau é direcionado para que paregcam figuras
decrepitas. No “corpo do texto” “investiu-se consideravel criatividade na vestimenta, que
visava criar um efeito de decrepitude total’® (BATESON, 2008, p. 78), de “atitude
grotesca'”” (BATESON, 2008, p. 78), “nesses trajes repulsivos'®” (BATESON, 2008, p.
78). Tal efeito de senectude é agravado, além da indumentaria, pelo andar e trejeitos do
wau: no “corpo do texto” andavam coxeando', na “legenda’ andam claudicando,
tropegcam e caem.

Um ponto que merece nossa atencao é a forma com que Bateson se remete as
fotografias no “corpo do texto”. A primeira referencia para com as pranchas fotograficas
localiza-se na pagina 78, momento em que Bateson indica, sem a utilizacdo de
parenteses, as fotos 2 a 4. Este conjunto é formado por seis fotografias (2A, 2B, 3A, 3B,
4A, 4B), as quais Bateson descreve no “corpo do texto”: “as fotos 2 a 4 mostram dois
waus classificatorios vestidos para o Naven do rapaz, em Palimbai” (BATESON, 2008, p.
78). A segunda mengao ao caderno de fotos encontra-se na mesma pagina da anterior
(pagina 78), porém como em grande parte das citaces®® ha um parenteses - “(Cf. Foto

2)” -, a proxima mencao as fotografias sera na pagina 79, onde, como ocorrido na anterior,

"2 Na vers&o em inglés “ornament made of old sago”.

Do original inglés: “They put on the most filthy old tousled skirts such as only the ugliest and most decrepit
widows might wear” (BATESON, 1958, p. 12).

¥ Na versdo inglesa: “Their bellies were bound with string like those of pregnant women” (BATESON, 1958,
p. 12).

'* Da versdo em inglés: “In their noses they wore, suspended in place of the little triangles of mother-of-
pearls shell which women wear on festive occasions, large triangular lumps of old sago pancakes, the stale
orts of a long past meal” (BATESON, 1958, p. 12).

'* Do inglés: “Considerable ingenuity went into this costuming, and all of it was directed towards creating an
effect of utter decrepitude” (BATESON, 1958, p. 12).

" Em inglés: “grotesque attitudes”.

'® No original em inglés: “in this disgusting costume” (BATESON, 1958, p. 12).

"9 Na versao inglesa: “hobbled”

% Somente nas paginas 210 e 212 Bateson se remete as pranchas fotograficas sem a utilizacdo de
parenteses.
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a referencia é posta separada do texto - “(Foto 4)” - sem qualquer descrigao direta do que
encontramos na foto citada.

Além desta diferenga grafica ao se remeter as imagens, Bateson ainda utiliza o
recurso de, num primeiro momento, citar um conjunto grande de fotografias, as quais,
retratam o Naven ocorrido em Palimbai desde seu inicio até seu fim; posteriormente
Bateson ira retomar apenas as fotos 2 e 4. O que, pode nos levar a pensar que, talvez, o
autor busque, depois de fornecernos uma visédo global do Naven, retomar alguns detalhes
presentes nas imagens. Realizando um movimento que caminha do macro para o
particular, ja que depois de termos a visdo completo do ritual, somos convidados a olhar
novamente as primeiras e as ultimas pranchas do conjunto.

Ainda analisando o “corpo do texto” em relagdo as fotografias, verificamos que,
mesmo que quase toda a totalidade de informagbes sejam retomadas em ambos os
textos (corpo do texto e legendas), a ordem com que Bateson relata no corpo do texto o
Naven néo € a mesma em que as fotografias foram distribuidas no caderno de fotos. Se
fossemos seguir o relato do autor, poderiamos reordenar as fotografias da seguinte forma:
na pagina 78 Bateson introduz a vestimenta dos wau, as saias e o0s ornamentos,
presentes nas fotos 2A e 3A; a descricdo segue enfatizando que sao figuras decrepitas
que tropecavam e as criangas riem do fato, foto 4A; os wau caem de pernas abertas, foto
4B; Bateson explica a presenga da galinha branca na méo do wau, foto 2A novamente;
logo em seguida, que o /laua havia se escondido e era dever do wau o acha-lo, foto 2B,
por ultimo acham a canoa — feito pelo qual o Naven era celebrado — foto 4B, e, por fim, os
waus caem de pernas abertas, o que faz com que as criancas riam, foto 4A novamente.
Desta forma, se fossemos ordenar as fotografias de acordo com a descricdo do texto
teriamos a seguinte sequéncia: 2A, 3A, 4A, 4B, 2A, 2B, 4B, 4A.

Diversamente do que ocorre no “corpo do texto”, as fotografias apresentam
elementos que ndo sao explicados ou mencionados em nenhum dos textos (“corpo do
texto” ou “legendas”). Apresentaremos alguns destes pontos: no canto inferior direito da
foto 2A ha uma parte de uma canoa, ndo ha qualquer indicagéo se esta ja é a canoa feita
pelo laua ou se é uma outra qualquer e, devido a presenca desta canoa, nao sabemos
onde exatamente os wau estao perambulando, se dentro da aldeia ou perto do lago. Na
foto 2B, ao fundo, na parte superior da fotografia, vemos uma estrutura de madeira, que
como ocorre na imagem anterior, nao existe uma descricdo do que se trata, somente
podemos supor que seja uma continuagado da estrutura vista ao fundo no canto superior
direito da foto 2A. Na foto 4A a crianca do lado direito tem na mao esquerda uma vara

comprida, porém, novamente, sem nenhuma explicagdo, se € um remo infantil ou outro
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objeto. Estes elementos ndo descritos juntamente com o enquadramento sempre igual
dado as fotografias, levamos a crer que Bateson n&o era realmente um eximio fotografo,
ja que ndo modificava nunca seu angulo de visdo, nem, tinha uma grande preocupagao
formal (angulo, enquadramento, luz...) ou artistica com as fotos.

Portanto, indicando que as “legendas” podem ser retomadas de forma compactas
do “corpo do texto”, ndo havendo explicagdes aprofundadas como temos na pagina 79
sobre o gesto de esfregar as nadegas do wau e o esclarecimento sobre a andlise
gramatical do termo em latmul. Porém, isso ndo deprecia a qualidade das informacdes
contidas nas “legendas”. Quiga, a grande diferenga entre o “corpo do texto” e as
‘legendas” seja seu teor, ja que o primeiro aparentemente € mais informativo: tem o
objetivo de esclarecer os fatos e explica-los com detalhes; enquanto que, as “legendas”,
talvez por estarem préximas as fotografias, contém um carater mais descritivo: objetivam
narrar o que vemos nas fotos, além de direcionar nosso olhar para que ndo ndés percamos
nas imagens.

Para finalizarmos o objetivo deste primeiro experimento, de comparagao verbo-
textual entre Naven e Balinese Character, podemos considerar que a relagao entre
imagem e texto empregada em Naven, realmente se aproxima muito com a utilizada com
Balinese Character — como foi apontado por Canevacci (2001), Mendonga (2005) e Ricci
(2006). Ja que cada fotografia € acompanhada por longas legendas que ndo devem em
nada em relagdo ao texto contido no corpo do livro. Pelo contrario, as legendas
acrescentam informagdes, tais como, a localizagdo da fotografia, uma descrigdo do que
vemos na imagem e ainda uma explicacdo a respeito do que € retratado na imagem.
Sendo assim, essas sdo as mesma carateristicas, apontadas por Darbon (2005, p. 103), e
que também podem ser encontradas nas imagens de Balinese Character.

Outro ponto de confluéncia entre as obras é a circularidade, apontado por Samain
(2005, p. 131). Tanto Naven quanto Balinese Character podem ser lidos seguindo as
referéncias das fotos que fazem um movimento pendular, de vai e volta, do texto a
imagem, da imagem ao texto e de imagem a imagem.

Contudo, sendo Naven precursor de Balinese Character, podemos elencar alguns
pontos divergentes:

a) A disposicao das fotografias em Balinese Character é feita de forma conjunta ao
texto. Porém, mesmo que as imagens em Naven nao aparegcam lado a lado do texto —
como € o caso em Balinese Character — as fotografias e o texto se completam, dialogam,
interagem.

b) Nas descrigdes das fotografias em Balinese Character sempre é indicado o
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nome dos personagens que compdem a foto, a localidade e a data. Em Naven n&o ha
esta precisao de informacgodes. A localizagédo das fotos € um fato que Bateson sempre teve
o cuidado de apontar. Porém, no que se refere a nomes, somente encontramos tal
informacdo em duas fotos, 23A e 24B, sendo que as demais pessoas retratadas nos
ficam como anénimas. Outra questdo que nao aparece nas fotos é a data.

c) Enquanto que as fotografias em Balinese Character sao apresentadas sob
divisbes tematicas (tais como: “elevagdo e respeito”, “continuidade da vida” e
“aprendizagem visual e cinestésica’) em Naven as fotografias ndo possuem temas ou
reparticoes, elas simplesmente sdo apresentadas ao final do livro.

d) Por ultimo, podemos considerar que as fungdes metodoldgicas da fotografia em
Naven e em Balinese Character distinguem-se. Este dado foi apresentado por Mcdougall
(1997). Baseado em uma conversa entre Bateson e Mead, na década de 1970%,

Mcdougall revela a fundamental cissao nos objetivos deste casal de autores:

Bateson queria conduzir a pesquisa por meio de filmagens, mas Mead queria
primeiro filmar e analisar mais tarde. Pode-se imaginar Bateson aplicando a
abordagem exploratéria de Naven (1936) a um filme ou um projeto fotografico,
mas nao neste contexto colaborativo. Balinese Character, finalmente, cai entre
duas concepgdes divergentes da fotografia - uma extensdo da mente, a outra uma
extens&o do olho?. (MCDOUGALL, 1997, p. 292).

Desta forma, segundo Mcdougall, para Bateson as imagens sdo extensdes da
mente, enquanto que para Mead sao do olho. O que significa que Bateson acredita ser
possivel conduzir uma pesquisa através de filmagens e fotografias, ou seja, o ato de
registrar as imagens (fotografando ou filmando) ja constitui parte do processo de
pesquisa. Por outro lado, Mead, encara as imagens como sendo apenas uma referencia
visual do que se pesquisou, um mecanismo para consulta, uma forma de relembrar e ter
‘em maos” possiveis detalhes que auxiliam no momento do relato etnografico.

Tomando como ponto de partida a afirmag¢ao de Mcdougall, de que as fun¢des das
fotografias em Naven e Balinese Character se diferenciam, podemos compreender as
imagens fotograficas de Bateson presentes em Naven como uma forma narrativa, a qual
comunica e cria uma locugao com o leitor.

Neste momento iremos apresentar o segundo experimento. O qual tem por

2! Bateson, G. & Mead, M.. “Margaret Mead and Gregory Bateson on the Use of the Camera in

Anthropology”, Studies in the Anthropology of Visual Communication 4, 1977, pp. 78 — 80.

> Do original: “Bateson had wanted to conduct the enquiry by means of filming, but Mead had wanted to
film first and analyse later. One can imagine Bateson applying the exploratory approach of Naven (1936)
to a film or photographic project, but not in this collaborative context. Balinese Character finally falls
between two divergent conceptions of photography - one an extension of the mind, the other an extension
of the eye”. (Mcdougall, 1997, p. 292). (Tradugédo minha).
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finalidade aprofundar a ideia de que o caderno de fotos constitui uma segunda narrativa
de ordem visual, iremos analisar as pranchas fotograficas de 22 a 27, as quais
compreendem as fotografias: 22, 23A e B, 24A e B, 25, 26Ae B e 27.

Delimitamos este conjunto devido ao fato de que, no decorrer do livro Naven, estas
fotos séo citadas no minimo uma vez (com excegéo da foto 23), outro motivo que levou-
nos a tomar este grupo foi que, a foto 23, € a unica do caderno de fotos que em sua
legenda cita um capitulo do livro, e por fim, na maioria das legendas ha referencia a
outras fotos que compdem este mesmo bloco. Desta forma, acreditamos que estas fotos
sdo uma amostra privilegiada das principais caracteristicas das pranchas fotograficas: a)
serem citadas no relato etnografico; b) suas legendas referenciarem outras fotografias e,
c) haver o caso especifico de uma foto se remeter ao corpo do texto.

Apresentamos abaixo uma tabela para demostrar especificamente as relacdes que

se estabelem entre estas fotografias:

Tabela 1. Relagdes entre as fotografias 22 a 27.

Prancha Capitulo(s) de Naven em que é Referencia em sua
Fotografica citada legenda
22 Capitulo 12, 13 e 15 Foto 26
23 --- Capitulo 12
24 Capitulo 07 e 13 -
25 Capitulo 12 Foto 27
26 Capitulo 10 Foto 22
27 Capitulo 12 -—-

Neste momento objetivamos pensa estas fotografias como uma totalidade, tendo a
ideia de que juntas formam um conjunto de significado. Salientamos que a organizacao
das imagens tanto na versao inglesa quanto na portuguesa sao idénticas: apresentando

cada prancha em uma pagina, da mesma forma que as organizamos a seguir.

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.99, p. 22-53, jul/dez. 2010



39

Foto 22. Homem da aldeia de Mindimbit, de personalidade orgulhosa, excitavel e teatral, que é a preferida
nos homens. Esse homem, na verdade, era considerado pelos latmul como demasiado instavel. Era um
informante entusiastico,mas confuso e nao confiavel. Sua postura mostra a reagao dos homens a camera
(cf. Foto 26). Ele segura na mao sua vareta de cal, pronto para raspa-la na abertura da caixa de cal a fim de
produzir um barulho alto, expressivo de orgulho ou raiva.

Foto 23A. Mali-kindjin, de Kankanamun, cuja personalidade é descrita no Capitulo 12.
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Foto 23B. Homem da aldeia de Tambunum.

Foto 24A. Nativo de Mindimbit. Homem do tipo sensato e com fisico levemente picnico: homem muito
inteligente e espirituoso e um dos meus informantes mais instruidos, a quem muito conhecimento esotérico
foi confiado porque os mais velhos nao tinham medo de que ele expusesse seus segredos em um acesso

de raiva. Os pingentes de sua vareta de cal contam os homens que ele matou.
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Foto 24B. Tshimbat, nativo de Kankanamun, um produto do contato cultural.

Foto 25. Efigie modelada sobre o cranio de uma mulher. Era uma nativa de Kankanamun, falecida cerca de
trés geragdes antes. Seu cranio foi limpado, exibido em cerimbnias mortuarias, e finalmente enterrado,
conforme o costume. Mas, como ela era considerada notavelmente bonita, posteriormente os homens

desenterraram a efigie (e provavelmente a substituiram por outro cranio, na sepultura). Desde entao seu
cranio tem sido usado nas cerimdnias de mbwatnggowi (cf. Foto 27). Seu nariz longo era especialmente
admirado. Na imagem, o seio é a casca de um coco partido ao meio.
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Foto 26A e B. Duas mulheres de Kankanamun mostram recato diante da camera (Cf. Foto 22).
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Foto 27. Uma figura de mbwatnggowi, em Kankanamun. Uma efigie modelada sobre o cranio de um morto,
escolhido por sua boa aparéncia, € montada como cabega de um boneco e extraordinariamente
ornamentada. O objeto branco acima da cabega é um prato europeu que, sendo mais brilhante e mais
branco, & usado no lugar de uma concha Melo. O ornamento de conchas é pendurado como uma extensao
do nariz. A cerimdnia é um segredo iniciatdrio, mas alguns poucos homens dizem também que ela tem
como objetivo promover a prosperidade e a fertilidade da aldeia. A danga é executada a noite, atras de uma
cortina de folhas de bananeira totémicas. Os homens seguram os bonecos pelas traves de madeira em que
estes sdo montados e os levantam acima da cortina, de tal forma que as mulheres, que estao de pé
compondo o publico, vejam as figuras como fantoches. Cada cla tem seu mbwatnggowi, e o principal
interesse dos nativos na cerimdnia esta em sua natureza espetacular e em suas origens esotérica, ndo em
seu efeito sobre a fertilidade.

O primeiro ponto marcante neste conjunto de imagens € que sido apresentadas,
primeiramente, fotografias que retratam homens (pranchas 22, 23 e 24), posteriormente
sao apresentados figuras femininas (prancha 25 e 26). A fotografia 27 remete a uma efigie
modelada sobre um cranio, a qual ndo € possivel saber se tratava de um esqueleto
masculino ou feminino.

Neste coletivo fotografico, assim, é evidenciado a diferenga marcante entre os
sexos, fato apresentado no decorrer de todo o livro: a postura altiva dos homens no dia-a-

dia — que pode ser conferida na legenda da foto 22: “personalidade orgulhosa, excitavel e
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teatral®®” —, contrastada com a timidez feminina cotidiana, fotos 26 A e B, a qual somente
desaparece nas cerimoniais rituais, retratadas nas prancha 25. Desta forma, as imagens
descrevem e revelam a personalidade oposta entre homens e mulheres.

Refletindo somente sobre os retratos masculinos, pranchas 22, 23 e 24,
verificamos cinco retratos de homens:

- Dois pertencentes a aldeia de Mindimbit (foto 22 e 24A) que tem em comum sua
vestimenta, a cor branca no corpo, suas varetas de cal®*, sdo ambos informantes do
etndlogo, porém, o da fotografia 22 € caracterizado na legenda como “confuso e nao

1 enquanto, que o da foto 24A é qualificado como “um dos mais instruidos”;

confiave

- Outros dois homens da aldeia de Kankanamun, foto 23A e 24B. Chamamos
especial atengdo para a legenda da foto 23A, que na versédo portuguesa (apresentada
anteriomente) consta o numero do capitulo que faz referencia, 12, ao passo que na
legenda da versao inglesa € apresentado o titulo do capitulo “Tipos preferidos” (“Preferred
Types”). Mesmo que estas fotos estejam localizadas em pranchas separadas podemos
compara-las, pois as roupas (auséncia de camisa) e postura teatral, do tipo ideal
masculino retratado na foto 23A, contrasta com as vestimentas (calgas brancas e cinto) e
personalidade (menos teatral) do homem da foto 24B, o qual é qualificado como “produto
do contato cultural®”.

- O ultimo homem deste conjunto de fotos € da aldeia de Tambunum, foto 23B, o
qual, carrega uma bolsa, unico com tal acessorio, também estd ornamentado com
aderegos de conchas, objeto tipico na sociedade latmul. Do lado esquerdo da imagem
vemos um grupo de criangas, provavelmente curiosas com o etnégrafo e sua camara.

Desta forma, podemos concluir que Bateson nos apresenta trés tipos de homens: o
orgulhoso, foto 22, discreto, foto 24A e o produto cultural, foto 24B.

Sobre os retratos femininos, somente temos dois, a prancha 26, as quais retratam
mulheres da aldeia de Kankanamun. Ambas estdo com os seios a mostra, viradas para o
lado esquerdo e ndo encaram a camara. Podemos supor que Bateson n&o tirava muitas
fotos de mulheres por ele mesmo ser um homem, o que poderia embaraca-las ou
dificultar seu acesso a elas.

A prancha 25 também retrata um rosto feminino, porém este € uma efigie, quando

viva a modelo desta figura vivia na mesma aldeia das nativas da foto 26 (Kankanamun).

23
24
25
26
27

Do original em inglés: “man of Mindimbit village of the proud, excitable, dramatising personality”.
Na verséao inglesa: “lime stick”.

Do inglés: “confused and unreliable”.

Da verséo inglesa: “one of my most knowledgeable informants”.

No inglés: “product of cultural contact”.
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Neste retrato a efigie esta ornamentada, pintada e apresenta uma postura ereta, fatos que
nao encontramos nas mulheres da foto 26. Outro aspecto diferente entre as nativas da
foto 26 e a efigie € o nariz alongado, caracteristica que atribui maior beleza a mulher da
foto 25.

Outro ponto de confluéncia entre o conjunto de fotografias € que evidenciam o
padrdao de beleza latmul, os narizes longos. O que, como ja foi analisado, era uma
questao que se colocava para Bateson. Podemos constatar a presenga de narizes longos
em duas fotos, as quais encontramos na legenda da foto 25 referencia para a 27. Na foto
25 ha retrato de efigie modelada sobre cranio de notavel beleza devido seu nariz,
enquanto que a foto 27, retrata uma figura mbwatnggowi portadora , também, de nariz
alongado.

Ademais, um aspecto relevante neste conjunto sédo as referencias entre as
legendas das fotografias, nossa primeira prancha fotografica, numero 22, cita a penultima
foto do conjunto, a 26; em seguida a foto 23B remete ao capitulo 12 de Naven; a
fotografia 25 aponta para a ultima prancha, 27, quando a 26 A e B, entrando em contraste
com a “reagdo do homem a camara”, prancha 22. Desta forma, além das fotograficas em
pauta construirem uma narrativa visual, verificamos a circularidade presente na obra de
Bateson: as fotos conversam entre si e respondem, numa retomada circular, a qual realiza
novas conexoes, além de remetem-se ao proprio texto etnografico.

A seguir apresentamos graficamente estas referencias: as setas indicam as
citagbes, os quadrados cinzas as pranchas fotograficas, os quais sao identificas na parte
inferior com seu respectivo numero e internamente seu conteudo (o simbolo de masculino
para indicar as fotos que retratam homens, o simbolo de feminino para que as retratam

mulheres e a palavra “efigie” para os cranio modelados).
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d d Efigie Q Efigie
* Q Q
3| G ?
Prancha Prancha Prancha Prancha Prancha Prancha
22 23 24 20 26 27

Atualmente, iremos expor o ultimo experimento. O qual busca ser mais um exemplo
que comprove o circuito circular da obra Naven, principalmente no que se refere as
fotografias. Para tal, tomaremos a ultima prancha fotografica, numero 28, formada pelas
fotografias 28A e B e, tentaremos liga-la com a primeira prancha fotografica, que é
composta apenas pela foto 1.

Ressaltamos que a foto 1 ndo é citada no decorrer de Naven, nem nas legendas
nem no corpo do texto. Por outro lado, a foto 28A ndo é invocada em nenhuma legenda,
mas é citada em trés capitulos: no capitulo 9 - “O Ethos da Cultura latmul: os Homens” -;
a foto 28B, no capitulo 4 — “Premissas culturais relevantes para a relagao Wau-Laua” - e,
a prancha 28 no capitulo 12 - “Os Tipos Preferidos”. Conforme tabela a seguir:
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Tabela 2. Referencias a prancha fotografica 28.

Fotografia Capitulo(s) de Naven em que é citada
1 Né&o ha citagdo
28A Capitulo 9 - “O Ethos da Cultura latmul: os Homens”
28B Capitulo 4 — “Premissas culturais relevantes para a relacdo Wau-
Laua”
Prancha 28 Capitulo 12 - “Os Tipos Preferidos”

Na prancha numero 1 temos o retrato da area de danga (denominada wompunau)
da aldeia de Palimbai, imundada de agua. A legenda descreve o local, evocamos especial
atencao para a explicagao da localizagdo das casas cerimoniais: dispostas em ambos os
lados da area de danca.

Enquanto que, na ultima prancha, a fotografia 28A reproduz figuras de wagans na
preparacdo da area de danca da aldeia de Jentschan e, a foto 28B, uma cabeca de mwai
apresentada na area de danga de Kankanamun.

Mesmo que as localidades destas trés fotografias sejam diferentes, elas podem ser
conectadas. As fotos da prancha 28 retratam figuras utilizadas em cerimonias realizadas
na area de dancga, enquanto que na foto 28A podemos visualizar uma pequena parte
desta area. Contudo, a foto 28B é uma foto tirada no interior de uma casa de moradia, ou
seja, ambas as imagens ndo mostram o dito local designado para danga. Tal localidade
aparecera retratada na foto 1. Desta forma, somos levados a crer que Bateson realiza um
movimento de zoom com este conjunto de fotos: a foto 28B é um detalhe no interior de
uma casa de moradia, a foto 28A séo figuras wagans na preparagdo de uma area de
danca e, a foto 1 é a area de danca total, onde temos até mesmo a indicagcédo de onde se
localizam as casas de moradia.

Portanto, esta sobreposicdo de elementos — interior da casa, figuras na area de
danca e por fim uma visdo ampla do wompunau —, nos leva a considerar que Bateson
realiza um movimento circular entre as fotografias, mesmo que n&o a indique no texto. Tal
movimento é realizado entre as fotografias ja que as ultimas fotos sdo demonstragdes de
objetos usados na area apresentada na foto 1, quando esta nao esta encharcada.

Reproduzimos abaixo esta sequéncia de fotografias, da mesma forma em que é

apresentada na tradugao portuguesa, cada prancha em uma pagina, na versao inglesa a
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foto 1 esta sozinha em uma lauda, porém a prancha 28 é colocada em uma unica pagina.

Foto 1. Area de danca de Palimbai na estacdo das cheias. O wompunau ou area de danca é uma longa
avenida que vai até o centro da aldeia. Nela ficam as casas cerimoniais dos homens, uma das quais

aparece na imagem. As laterais do wompunau sao ladeadas de elevagdes do terreno, onde se plantam
coqueiros, crotons, bananas etc. para que fiquem acima do nivel da enchente. As casas de moradia ficam
em ambos os lados do wompunau, ocultadas por essa vegetacdo. A fotografia foi tirada do andar superior
de outra casa cerimonial e no primeiro plano imediato veem-se as partes superiores de dracenas que
crescem no wak, ou comodo cerimonial, pertencente a essa casa. Atras destes, uma mulher esta remando
uma pequena canoa, cruzando o wompunau. Defronte e a esquerda da casa cerimonial afastada, vé-se o
seu wak.

Foto 28A. Figuras de wagans com enormes narizes, em Jentschan. Esta imagem mostra a preparagao da
area de dancga para as dancas dos wagans. No fundo, a direita, pode-se ver a frente da casa cerimonial.
Diante desta ha uma cortina de folhas de bananeira, pela qual vao passar os dangarinos que personificam
os wagans. As duas figuras a frente da cortina foram rapida e secretamente arrumadas e ornamentadas nos
dois dias que precederam a danga. Foram colocadas na area de danga nas primeiras horas da manha, de

forma que as mulheres ao acordarem ja a encontraram preparada. Cada figura consiste de uma trave
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colocada em angulo elevado em relagéo ao chao; no alto dessa trave um rosto é colocado. O rosto € um
enorme lago — o nariz — e junto a base dele duas cascas de coco sao fixadas para representar os olhos. Na
jungéo do rosto com a trave pendura-se uma grande folha de sagu, que vai descaindo até o chao. As
I&minas das folhinhas dessa palma foram retiradas, e grandes frutos de cor laranja foram enfiados pelas
nervuras, até a nervura central. Essa folha do sagu é descrita como o ioli (capa de chuva) da figura. A trave
mesma esta inteiramente coberta com plantas ancestrais totémicas: uma das figuras esta decorada com
ancestrais da metade Mae e a outra, com ancestrais da metade Sol. Diante das duas figuras, hd um
retangulo fechado formado de folhas brancas de palmeira. E o “lago” em que os wagans véo dancar.

Foto 28B. Cabeca de uma mascara mwai, em Kankanamun. Mwais sd0 mascaras de formato comprido e
cilindrico, e a cerimbnia em que elas se apresentam realiza-se na area de danga do tagail (Casa cerimonial
dos mais novos). A cerimbnia € um analogo junior das dangas dos wagans. A imagem mostra a face
entalhada, destacada da estrutura de formato caracteristico. O nariz se estende formando um longo
apéndice e terminando em uma cabega de cobra. A face é feita de madeira, a qual se fixam conchas por
meio de barro trabalhado com cal e 6leo. Ela esta pendurada em uma casa de moradia, com varios enfeites
de concha ao fundo.

Tendo realizado a exegese da relagdo texto e fotografias na obra Naven,
concluimos que no decorrer do livro, Bateson realiza uma tripla anélise sobre o ritual
Naven (a partir de trés pontos de vista: etoldgico, socioldgico e estrutural), enquanto que
nas imagens ha uma corroboracédo de duas aproximacgodes, por um lado a textual, presente
nas legendas e, por outro lado a visual, através das imagens. Ou seja, Bateson busca

tanto no corpo do livro quanto no “caderno de fotos” realizar diferentes aproximacgoes,
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lancando diferentes olhares sobre o mesmo tema. Desta forma, o livro é formado de
diferentes narrativas: primeiro com o texto, depois com as legendas e por ultimo com as
imagens. Constituindo assim, uma obra que pode ser lida, compreendida e consultada por
diversas formas.

Trilhando, assim, a mesma linha de pensamento sugerida por Caiuby (2008, p.
457): “De modo cada vez mais frequente, as imagens vém sendo estudadas como forma
de linguagem.” Sendo assim, as imagens de Naven podem ser identificadas como uma
montagem, ou seja, uma narrativa por meio de fotografias que sé consegue produzir um
sentido porque foram organizadas — por Bateson — de forma a constituir algo além de

mera ilustracado do texto escrito. Conforme destacado por Caiuby

Talvez seja possivel pensar a montagem, tal como foi proposta por Eisenstein,
como uma tentativa do discurso visual de produzir algo que va além das imagens
efetivamente captadas, mesmo que se valendo delas e de sua justaposi¢cao para
produzir novos sentidos (CAIUBY, 2008, p. 463).

A fim de aprofundarmos tal ideia, podemos considerar que as fotografias, quando
vistas juntas no caderno de fotos, comunicam de forma eficiente, ampliando o sentido
contido em cada uma delas. Ou seja, devemos apreender as relagdes entre a imagens.
Assim, a montagem realizada por Bateson em Naven produz sentido porque as
fotografias se relacionam entre si, realizando um movimento pendular entre as préprias
imagens, tal relagdo é evidenciada , mais fortemente, pelas referencias e citagées entre
as imagens — como ocorre entre as fotos 18B e 16B, 19B e 19A, 21A e 20,22 e 26 e, 25 ¢
27.

Outro fator, ja ressaltado, é que Bateson busca a todo momento a conexao entre os
seres vivos, o faz com que sua obra esteja em constante movimento circular (SAMAIN,
2005), assim os diversos aspectos presentes em Naven se entrecruzem e se reencontrem
formando, se pudéssemos representar a monografia graficamente, uma bela mandala,
onde tudo estd conectado: o texto, as imagens, as legendas, o ritual e os aspectos
culturais da sociedade latmul.

Deste modo, ao analisamos, no decorrer dessa dissertacdo, as fotografias
realizadas por Bateson sobre o ritual Naven, chegamos a conclusao, que tais imagens
possuem e constituem uma segunda narrativa, sendo a primeira o corpo do texto.
Constituindo assim, um relato construido por imagens, o qual ndo devendo em quase
nada ao texto escrito: conseguindo transmitir a cerimdnia Naven e, a cultura latmul, com o

mesmo impacto e destreza do que o texto etnografico. Como descreve Bittencourt:

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.99, p. 22-53, jul/dez. 2010



51

a imagem pode e deve ser utilizada como uma narrativa visual que informa o relato
etnografico com a mesma autoridade do texto escrito. Mais do que representar
fatos visiveis, tais imagens acrescentam outros meios de representacdo a
descrigao etnografica (BITTENCOURT, 1998, p. 199).

Portanto, as imagens contidas no livro Naven podem, ainda, ir além do relato
textual, transmitindo visualmente o ethos da cultura latmul e o olhar do antropologo sobre
esta sociedade. Tais aspectos sao traduzidos e visualizados, com muito mais sutileza

através das fotografias, do que no texto.
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