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APRESENTACAO

O presente numero especial apresenta duas contribuigdes a discusséo do
filme canadense CRASH: ESTRANHOS PRAZERES (1996) — dirigido por David
Cronenberg — originadas do debate que ocorreu em 16 de junho de 2005 no
Auditério do Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal de
Santa Catarina, dentro do Projeto de Extensdo CINENCONTROS (DAEX
2005.0625), patrocinado pelo Programa de Pdés-Graduacao Interdisciplinar em
Ciéncias Humanas da UFSC.

Participaram do debate José Geraldo Couto, jornalista da Folha de
S.Paulo, Mauro Eduardo Pommer, professor e coordenador do Curso de Cinema
da UFSC e Rafael Raffaelli, professor do Departamento de Psicologia e do
Doutorado Interdisciplinar em Ciéncias Humanas da UFSC.

O Projeto de Extensdo CINENCONTROS tem como objetivo trazer ao
grande publico debates sobre obras cinematograficas que tratem de temas
controversos e atuais, permitindo uma analise interdisciplinar no ambito das
Ciéncias Humanas.

O filme CRASH - inspirado no romance homénimo de J.G.Ballard de 1973 -
, tanto pela sua tematica como pela forma de tratamento da mesma, possui um
historico de polémicas que o habilita a ser objeto de um debate.

A questdo dos acidentes automobilisticos, que pode ser comparada a uma
pandemia ou a uma guerra, € um dos mais graves problemas do mundo
contemporaneo. S6 no Estado de Santa Catarina foram registradas 1.837 mortes
relacionadas a acidentes automobilisticos no ano de 2004 (apud Instituto de
Pesquisa Econdmica Aplicada, in Diario Catarinense, 17/04/2005, p.04). Do
mesmo modo a situacao se repete em menor ou maior grau nos demais estados
brasileiros € no mundo como um todo, gerando centenas de milhares de mortos

anualmente além de incontaveis feridos.



Nao é de se estranhar, entdo, que muitas pessoas se sensibilizem com a
tematica e que até possam se sentir ofendidas com o tratamento erético que
Cronenberg Ihe conferiu. E é justamente essa erotizagdo dos acidentes de transito
que vai motivar as rea¢des mais acerbas a pelicula.

Na Argentina, protestos da “Associacdo das Vitimas de Acidentes de
Transito”, fizeram com que o filme saisse de cartaz em Buenos Aires. Também no
Reino Unido e na Italia o filme recebeu interdigbes, pelo suposto vilipéndio das
vitimas traumatizadas. Até mesmo foi proibida sua exibicdo nas redes de televisao
a cabo estadunidenses de propriedade do magnata da comunicagéo Ted Turner.

Mas, poderiamos nos perguntar, sera que o filme merece essas
condenacgdes ou sera que trata essa questdo num outro nivel de discusséo, para
além do aparente realismo de suas imagens?

Tendo essa indagagéo em mente, iniciamos nosso debate.

Prof. Dr. Rafael Raffaelli
Coordenador Projeto Cinencontros



ELENCO, FICHA TECNICA E SINOPSE DO FILME

Titulo Original: CRASH

Titulo em Portugués: Crash: Estranhos Prazeres

Elenco: James Spader (James Ballard), Holly Hunter (Dra. Helen Remington),
Elias Koteas (Vaughan), Deborah Unger (Catherine Ballard), Rosanna Arquette
(Gabrielle).

Ficha Técnica: Origem — Canada; Ano Langcamento — 1996; Duracgao: 100
minutos; Direcdo, Roteiro, Producao - David Cronenberg; Produtores Executivos -
Jeremy Thomas & Robert Lantos; Fotografia - Peter Suschitzky; Direcdo Arte -
Carol Spier; Musica - Howard Shore; Costumes - Denise Cronenberg; Editor - Ron

Sanders; Idioma: Inglés. Baseado no romance homénimo de J.G. Ballard (1973).

Sinopse: Um casal de meia-idade - James e Catherine Ballard - vive uma crise
em seu casamento, buscando experiéncias eréticas com outras pessoas.
Entretanto, James se envolve num violento acidente automobilistico, que o leva
para fora de sua rotina. Ele entra em contato com a viuva (Helen) do homem
morto no acidente e percebe o potencial erético de uma batida de carro, na
medida em que se envolve sexualmente com ela. Através dela ele trava
conhecimento com Vaughan, lider de um grupo de acidentados, que cultua a
morte e as injurias fisicas produzidas nas colisbes, realizando simulacdes de
acidentes famosos (James Dean, Jayne Mansfield e outros). Junto com seus

discipulos, Vaughan inicia James e Catherine nos prazeres das colisdes,



explorando as possibilidades eréticas do automdvel como uma psicopatologia

benéfica na relagdo homem-maquina. (R.R.)

AMALGAMA ENTRE DESEJO E DOR

Rafael Raffaelli*

RESUMO

O presente artigo analisa, numa perspectiva interdisciplinar, a relagdo perversa
entre o automével, o erotismo e a morte inseridos na ‘sociedade do espetaculo’,
segundo a novela ‘Crash’ de J.G.Ballard e o filme homénimo de David
Cronenberg.

Palavras-chave: 1. J.G.Ballard; 2. David Cronenberg ; 3. Crash; 4. Erotismo; 5.
Perversao

ABSTRACT

The article analyzes, on an interdisciplinary approach, the pervert relationship
between automobile, eroticism and death, inserted in the ‘spectacle society’,
following J.G.Ballard’s novel ‘Crash’ and the homonymous David Cronenberg’s
film.

Keywords: 1. J.G.Ballard; 2. David Cronenberg; 3. Crash; 4. Eroticism; 5.
Perversion



*Doutor em Psicologia Clinica, PUC/SP. Professor Titular do Departamento de Psicologia da UFSC
e do Corpo Permanente do Programa de Estudos Interdisciplinares em Ciéncias Humanas da
UFSC.

1. Introdugao

“Tinha pressa, corria contra o tempo. Acelerou fundo. Surgiu uma idéia
para a propaganda: sinta o torque, veja a velocidade. Era isso! A camara
focando o carro na arrancada, um close no velocimetro indo além dos
180 km/h e, para finalizar, a fusdo com a logomarca da fabrica. Perfeito.
Comprazendo-se rodou mentalmente o filme ja com a banda sonora
incorporada: ...velocida... Uma sombra destaca-se no campo de sua
visdo periférica em rapida aproximag¢ao. De modo automatico desliga sua
atencdo das imagens mentais e, focalizando a pista, percebe veiculos
parados a sua frente, aos quais se acerca a mais de 30 metros por
segundo. Bloqueada! Desviar impossivel! Cinco segundos. O pé que
sb6frego acelerava passa a brecar em desespero. Quatro segundos. O
corpo prepara-se para o trauma: o sangue reflui para os 6rgéos internos,
as pupilas contraem-se. Trés segundos. O mundo se esvaece: so resta
um tunel que une dois objetos em rota de colisdo e o guinchar da freada.
Dois segundos. Cerram-se as palpebras e, travando a mandibula contra
0 maxilar, morde-se o vazio. Um segundo. Nas trevas desses momentos
€ que nos damos conta do absurdo da existéncia, mas n&o dura muito.
Impacto! Batem as carrocerias com estrondo: depois chiados, estalidos,
trincares. O ferro deforma-se soltando as soldas. O vidro fragmenta-se. O
plastico se retorce e quebra. As porcas se desprendem das arruelas.
Rompe-se o tanque de combustivel do carro abalroado - carne e metal
se amalgamando - vertendo gasolina e sangue. A ordem se desfaz. Os
fluidos vazam. A energia se dissipa. Uma faisca. Fogo! Dor... Agonia...”
(Raffaelli, O Contagio)

Prazer? Onde esta o prazer nisso?
O que pode haver de er6tico num acidente de carro?
James G. Ballard (1930-) que é o escritor da novela CRASH - mas também

seu personagem principal, um diretor de comerciais para televisdo - ganha a

estrada em busca dessas respostas.



E em torno das aventuras e desventuras de Ballard no universo erético dos
motores regados a 6leo e sémen, das pregas arregacadas de aco retorcido, de
anus, vulvas e falos mecénicos, de escapes vertendo fezes e vomito, das lubricas
engrenagens lubrificadas a sangue e dos pneus intumescidos prestes a estourar,

que gira a trama.

2. O Filme, a Novela

Na cena inicial do filme, Catherine — esposa de Ballard - funde seu seio com
a fuselagem de um avido, enquanto faz sexo com um homem cujo rosto n&o
aparece. Enquanto é penetrada, ela ndo o olha, mas fica acariciando o metal.
Concomitantemente, Ballard também tem um envolvimento com sua assistente
oriental. Ao se encontrarem mais tarde, fazem um ao outro a pergunta recorrente:
“Vocé gozou? (Did you come?)”.

A resposta é negativa, porém, “talvez da proxima vez...”.

O fluxo libidinal — tal como num congestionamento — esta interrompido. A
pulsdo — o motor — possui o poder de gerar energia, mas nao pode descarrega-la
nas rodas. De que adianta um motor poderoso, se as rodas sao impotentes para
girar?

Em seguida o trauma — Ballard bate na rodovia, colisdo frontal, a cabega do
motorista do outro carro penetra seu habitaculo, rompendo o vidro temperado. A
morte, entregue a domicilio. Ballard olha em frente e vé o seio de uma mulher
ferida (Helen), enquanto ela se desvencilha de seu cinto de seguranca. Sexo e
morte ja estdo, de inicio, associados na sua fantasia: “O desastre entre nossos
dois carros era um modelo da suprema e ainda ndo sonhada unido sexual”.
(Ballard, 1997, p. 29)

Sente-se estranhamente revigorado ap0s passar por essa experiéncia
traumatica: “O desastre era a uUnica experiéncia real que eu tivera em anos”.
(Ballard, 1997, p.38)

Ja no hospital, Catherine masturba-o e, ao mesmo tempo, relembra o
acidente - memoria erética da morte - e Ballard expande esse erotismo aos

mecanismos que controlam nosso mundo: “As linguagens de erotismos invisiveis



e de atos sexuais ignorados espreitavam entre os equipamentos complexos”.
(Ballard, 1997, p.39)

Todos os orificios e proeminéncias que as maquinas — despudoradamente
— exibem, sdo metaforas de uma sexualidade expressa na tecnologia criada pelo
homem, a imagem e semelhanca de seu desejo polimorfo perverso: “Surpreendi-
me ao constatar o quanto a imagem do carro mudara, a meus olhos, quase como
se sua verdadeira natureza tivesse sido exposta por meu acidente.” (Ballard, 1997,
p.47)

Ballard encontra Helen no hospital, mas ela, de inicio, ndo se mostra
receptiva & sua aproximagdo. E examinado também por Vaughan, que ele
pensava ser um médico. E através do contato com esses dois personagens, que
suas perspectivas em relagdo ao desastre automobilistico irdo avancar
quildbmetros a frente.

Passa a ter relagbes sexuais com Helen, sempre dentro de carros, aos
quais ela se refere com ambiglidade: “Depois desse tipo de coisa, como as
pessoas conseguem olhar para um carro, ainda mais guia-lo?” (Ballard, 1997,
p.67). Mas, por outro lado, era como se “a presenca do carro mediasse um
elemento que era o Unico que proporcionava sentido ao ato sexual”. Afinal, “s6 no
carro é que ela podia alcancgar o orgasmo”. (Ballard, 1997, p.112)

Manifestando um impulso a repeticdo, Ballard compra um veiculo
exatamente igual ao acidentado, do mesmo modelo e cor. Sente, porém, que
existe uma ordem que controla o trafego, a qual ele ndo tem acesso, simile dos
processos inconscientes: “Tive o extraordinario sentimento de que todos esses
carros estavam se reunindo por algum motivo especial que eu nao podia
compreender. Parecia haver dez vezes mais trafego”. (Ballard, 1997, p.68)

Mas é o contato com Vaughan que abre as portas dessa “psicopatologia

benéfica” dos acidentes automobilisticos.

“Essas unibes de genitalias dilaceradas com partes da carroceria e do
painel do carro formavam uma série de modulos perturbadores, unidades
numa nova moeda corrente de dor e desejo. (...) A tecnologia distorcida do
desastre de carro proporcionava a sansdo para qualquer ato pervertido.
Pela primeira vez, uma psicopatologia benevolente nos chamava,
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emoldurada por dezenas de milhares de veiculos percorrendo as estradas,
nos gigantescos jatos que decolavam por cima de nossas cabecgas, nas
mais humildes estruturas de maquinas. (...) Até mesmo os gigantescos
avides decolando do aeroporto eram sistemas de excitamento e erotismo,
punicido e desejo, esperando para serem infligidos ao meu corpo.” (Ballard,
1997, pp.124-135)

Vaughan lidera um grupo de freaks, cujo objeto de culto ou obsesséo é a
trombada. Assistindo juntos a acidentes simulados, excitam-se sexualmente como

se tratasse de um filme porno.

“Yaughan via o mundo inteiro morrendo num desastre de automoével
simultdneo, milhdes de veiculos se juntando num congresso terminal de
sangue e 6Oleo de motor esguichando. (...) Vi meu proéprio reflexo, um
espelho de sangue, sémen e vomito...” (Ballard, 1997, pp.17-18)

Vaughan também conduz simula¢des de acidentes famosos, como o de
James Dean, e planeja outros com seu assistente Seagrave, como o de Jayne
Mansfield, fantasiando ainda sobre um grande desastre tendo como protagonista

a atriz Elisabeth Taylor.

“Pela imagem do vidro do para-brisa parecendo congelar em torno do rosto
dela ao romper a superficie fumé como uma Afrodite nascida da morte,
pelas fraturas multiplas de suas coxas comprimidas contra a alavanca do
freio de mao, e acima de tudo pelos ferimentos em suas genitalias, o Utero
da atriz perfurado pelo bico heraldico do emblema do fabricante, o sémen
dele se esvaziando sobre os mostradores luminosos que registraram para
sempre a Ultima temperatura e o nivel de combustivel do tanque” (Ballard,
1997, p.10)

Vaughan explica a Ballard a razdo de suas pesquisas sobre os acidentes,
algo com que estamos todos intimamente envolvidos: “a remodelagcéo do corpo
humano pela tecnologia moderna”. Para ele o acidente de carro ndo € um evento
destrutivo, mas fertilizante, pois libera a energia sexual através da sexualidade
dos que morreram, numa intensidade que seria impossivel de outra forma.“Viver

isso € o meu projeto”, engata.

“Yaughan me revelou todas suas obsessdes com o misterioso erotismo
dos ferimentos: a lbégica distorcida dos painéis de instrumentos
encharcados de sangue, os cintos de seguranca manchados de
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excremento, os pdara-soéis cobertos com fragmentos de tecido cerebral. (...)
O tempo e o espago de um unico ser humano haviam sido fossilizados
para sempre naquela teia de laminas cromadas e vidro estilhacado. (...)
Para ele, esses ferimentos representavam as chaves para uma nova
sexualidade, nascida de uma tecnologia pervertida.” (Ballard, 1997, pp.13-
15)

Ballard tem um envolvimento com Gabrielle, uma bela jovem cujos
membros inferiores foram destrogcados num acidente, sendo obrigada a portar
varios aparelhos ortopédicos para se locomover, as coxas cobertas de cicatrizes.
Contudo, “o corpo deformado da mocga entrevada, como os corpos deformados
dos carros acidentados, revelava as possibilidades de uma sexualidade totalmente
nova”. (Ballard, 1997, p,95)

Surge entdo um triangulo amoroso: Vaughan, Ballard e Catherine
envolvem-se sexualmente, sempre mediados pelo automével. Relacionam-se no
carro ou através do carro, nas batidas e perseguigdes.

Vaughan, apdés uma ultima perseguicdo a Catherine, projeta seu Lincoln
negro conversivel sobre a mureta de um viaduto, caindo sobre um o6nibus e
morrendo: “Para Vaughan, o desastre de carro e sua prépria sexualidade haviam
celebrado o casamento final”. (Ballard, 1997, p.11)

Ballard recupera no ferro-velho o carro acidentado e, realizando s6 as
reformas necessarias para que o carro possa rodar, assimila as atitudes de seu

pervertido preceptor e penetra em suas proéprias fantasias edipianas.

“Sonhei com outros acidentes que pudessem ampliar aquele repertério de
orificios, relacionando-os a mais elementos de engenharia automobilistica,
as tecnologias cada vez mais complexas do futuro. (...) Visualizei minha
esposa ferida numa colisdo de alto impacto, a boca e o rosto destruidos,
um novo e excitante orificio aberto no perineo pela coluna de direcdo
estilhagada, nem vagina nem reto, um orificio que poderiamos cumular
com todas as nossas mais profundas afei¢cdes. Visualizai ferimentos de
atrizes de cinema e personalidades de televiséo, cujos corpos floresceriam
em dezenas de orificios auxiliares, pontos de conjun¢cédo sexual com suas
audiéncias, formadas com a mutavel tecnologia do automoével. Visualizei o
corpo de minha mae, em varios estagios de sua vida, ferida numa
sucessdo de acidentes, com novos orificios, sempre de crescente
abstracdo e engenhosidade, de tal forma que meu incesto com ela poderia
se tornar mais cerebral, permitindo-me finalmente aceitar seus abragos e
posturas.” (Ballard, 1997, p.164)
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Na ultima cena do filme, Ballard persegue com seu Lincoln reformado o
carro esporte de Catherine, até que ela saia da pista e capote sobre um gramado.
Ele corre até o local e, tomando-a nos bragos, diz: “talvez na proxima vez...” -
como nas cenas iniciais.

O gozo final — a morte — pode esperar um pouco mais.

3. Conclusao

Ballard nos conduz a um mundo ambiguo e contraditorio - onde as armas
de destruicdo em massa e os comerciais de automoéveis sao consumidos entre
goles de refrigerantes e fornadas de pipoca para micro-ondas - dominado pela
propaganda, pelas celebridades vazias, pela pornografia e temperado pela crenca
na ciéncia, na religiao, no politicamente correto.

Tudo é um sé e confuso espetaculo mediatico, no qual ninguém se
impressiona com mais nada e os espectadores s6 querem saber do novo, sO
espectar e esquecer suas dores.

Esse nada mais € que o nosso mundo, aquilo que chamamos de realidade
social — “sociedade do espetaculo” -, na sua forma imagética e avassaladora. Em
suma, um mundo movido a sexo e parandia, onde qualquer demanda material
pode ser satisfeita quase que instantaneamente, desde que se possuam recursos
para tanto, é claro. Mas quanto mais consome o espectador alienado, tanto menos
“‘compreende sua prépria existéncia e seu proprio desejo”. (Debord, 1997, p.24)

E como se vivéssemos continuamente uma novela sem fim, redigida por
alguém carente de existéncia. Um deus ex machina, talvez?

Assim, a tarefa do escritor ndo € criar a ficcdo, acelera Ballard, mas inventar
a realidade. Pois o mundo em que vivemos, para ser compreendido, necessita ser
interpretado como um sonho, fazendo-se a distingdo entre conteudo latente e
contedo manifesto, isto &, entre real e realidade. “E a propria realidade que agora
necessita da ‘suspensao da descrenca’, outrora prerrogativa da arte” (Bauman,
1998, p.158).

Por isso, CRASH néo trata apenas do cataclismo que mata milhares e aleija

milhdes de seres humanos anualmente - enquanto as petroliferas lucram
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arrancando das rochas a energia que fomenta esses desastres, e outros tantos e
tantos mais -, numa cadeia alimentar cujo predador maximo é a maquina.

Vivemos para elas, somos seus escravos. Trabalhamos para té-las, para
alimenta-las e protegé-las. Nossa vida parece s6 ganhar sentido quando as
possuimos. Absorve-se a mensagem que a publicidade — esse “cadaver que nos
sorri” (Toscani, 1996) — imprime em todos os circuitos eletrOnicos e cerebrais, o
fetiche tecnologico maximo: ‘meu carro, meu tesouro’, a face mais visivel do
sucesso nesse mundo feito mercadoria.

Na nossa cultura do simulacro, “é preciso ver no carro um objeto-mulher” —
objeto erdtico, idealmente belo, submisso, manipulavel -, que agrupa
“‘determinacdes psicossexuais profundas” (Baudrillard, 2004, p.77).

Lindas mulheres nos vendem carros perfeitos, mulheres perfeitas se
conseguem com lindos carros, tanto faz...

A pergunta a ser feita €: ndo € o desastre de carro o casamento perfeito
entre sexo e tecnologia de um lado e a morte de outro?

Pois 0 gozo, no seu limite, se confunde com a morte.

Mas por que 0 gozo precisa se apoiar na transgressao e na dor a fim de
gozar plenamente?

Pois quando avangamos em dire¢do a esse “vazio central (...), forma que se
apresenta para n0s 0 acesso ao gozo, o corpo do préximo se despedacga”. (Lacan,
1988, p.246)

Isso ndo torna a trombada um meio exemplar para expressarmos nossas
psicopatologias num amalgama de desejo e dor?

Em sintese: o automével é objeto de desejo e, ao mesmo tempo, caixao.

CRASH nao é s6 uma imagem sexualizada do carro, carbura Ballard (1997,
p.07), mas uma metafora total para a vida humana na sociedade atual: “CRASH é
o primeiro romance pornografico baseado na tecnologia”.

Tecnologia pervertida pela automagcao do gozo, sempre parcial, pois sua
expressao completa é contigua a dor e a morte, na unido simbiotica entre o corpo

humano e a maquina.
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Pois 0 que caracteriza a perversao € a exclusividade do prazer auferido
sempre pela mesma via: inexiste aqui julgamento de valor.

E se a mistura entre sexo e acidente de carro nos parece algo estranho,
nada mais € porque se inclui naquela “categoria do assustador que remete ao que
€ conhecido, de velho, e ha muito familiar” (Freud, 1986/1919, p.277).
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CRASH: PRAZERES TRABALHOSOS

Mauro Eduardo Pommer*

RESUMO

O artigo comenta o filme de David Cronenberg ‘Crash’ de acordo com a
psicanalise, com énfase na questéo do fetichismo.

Palavras-chave: 1. David Cronenberg; 2. Crash; 3. Psicanalise; 4. Fetichismo

ABSTRACT

The article comments David Cronenberg’s movie ‘Crash’ according to
Psychoanalysis, with emphasis on the question of fetishism.

Keywords: 1. David Cronenberg; 2. Crash; 3. Psychoanalysis; 4. Fetishism



*Doutor em Cinema, Université de Paris | — Panthéon-Sorbonne. Coordenador do Curso
Cinema da UFSC.

O filme Crash: Estranhos Prazeres (1996), de David Cronenberg,
constitui uma desconfortavel (para o espectador), porém eficiente ilustragédo
acerca dos complexos caminhos que mente e corpo trilham na constituicdo da
experiéncia do prazer, experiéncia associada de maneira inextricavel a um
conteudo narrativo. De tal modo que se poderia falar, no contexto desse filme,
de um trabalho do prazer, nos moldes em que a tradigdo freudiana aborda o
“trabalho do sonho”.

Ja durante a apresentacdo dos créditos o filme introduz o tema da
colisao frontal, através do aparente choque com as letras que discriminam os
autores e técnicos responsaveis pela producdo. Ai esta insinuado o tema
central que permeia toda a historia, envolvendo a sedugdo da perspectiva, a
idéia de uma fuga ilimitada, do desaparecimento no horizonte, da morte
enquanto uma forma de busca.’

No interior da histéria, a colisdo frontal que representa para o produtor
publicitario sua introdugéo no universo dos acidentados ocorre por ele estar
distraido examinando um storyboard enquanto dirige. Essa espécie de historia
em quadrinhos que serve ao planejamento de uma filmagem, extremamente
comum na preparacao das campanhas de publicidade, demarca a ocupagao de
seu imaginario pelo ambiente do cinema, que convive naquele instante de
forma deslocada, e perigosamente, com seu oposto representado pela vida

concreta, “metalica” como os carros que trafegam pela autopista.

! Verifica-se aqui uma complementaridade, em certo sentido oposta, a idéia visual presente em
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de

outro “filme de estrada” de imenso sucesso, Duel/Encurralado (1972), de Steven Spielberg — que

certamente Cronenberg ndo ignora —, em cujo prélogo os veiculos que se encontram a frente do

carro do protagonista fazendo-lhe obstaculo parecem se evaporar gragas as sucessivas fusdes de

planos. Também ai se observa uma semelhante vertigem do espago aberto e progressivo que a
estrada oferece, assim como a seducgéo ligada a aparente aniquilagdo dos limites.



A coliséo frontal de que ele se torna vitima por causa de sua distracéao €&,
em seu carater “inaugural’, plena de conotagbes psicanaliticas. Ao trombar
contra o carro onde viaja um casal, de modo a matar o marido, ele
simbolicamente mata o Pai, sofrendo como decorréncia a castragdo simbdlica
de uma perna quebrada. A reacdo posterior do personagem James Ballard, no
processo de sua convalescenca, € paradoxal. Ele manifesta alivio pela
possibilidade de ter ocorrido um acidente real, dentro de uma organizacéo da
sociedade onde tudo € feito para superproteger os individuos, evitando o
inesperado. Dentro da economia do filme, seu desabafo equivale a pleitear a
ocorréncia de experiéncias com implicagdes sexuais profundas, no sentido de
algo que afeta irreversivelmente os envolvidos, e ndo constituindo a simples
mecanica reprodutiva ou um alivio momentaneo.

Essa experiéncia transformadora vem fundamentar a sensagao subjetiva
que ele confessa a sua mulher, enquanto observam o panorama préximo ao
seu edificio, dominado pela rodovia expressa, de que o transito tornou-se
rapidamente muito mais intenso ap6s seu acidente. Imobilizado ainda, apos
sair do hospital, e observando através de um bin6culo a regido a partir da
sacada do apartamento, sua imobilidade forgada contrasta fortemente com a
aceleracao de sua vivéncia interior. Tal intensificagdo corresponde a urgéncia
prépria a dinamica do desejo: a vertigem da morte se coloca como suporte para
a pulsao sexual deslocada. A onipresenca das rodovias em nossa época e sua
naturalizacdo como integrante da paisagem urbana fazem delas nesse caso
um suporte metaférico para o fluxo ininterrupto do desejo.

Dentro da nogao proposta por Ballard (o autor do romance) e retomada
por Cronenberg acerca da remodelagdo do corpo humano pela tecnologia
moderna, as possibilidades de aproximagao entre homem e maquina aparecem
como ilimitadas. A decorréncia que isso traz reside numa retomada da
conscientizacdo acerca do corpo e de sua natureza. Passa a ser praticavel
para o ser humano escapar da hiper-protecdo a que se habituou, transgredindo

as normas sociais de seguranca. Por conta disso, o transito se torna algo

17



erotizavel, e a aproximagdo dos carros &€ mostrada como uma danca de
seducao.

Essa erotizacao pela continua exposi¢céo ao perigo do desmembramento
€, em sua esséncia, de natureza regressiva. Com a necessaria ressalva de
que, dada a atemporalidade do inconsciente, a atualizagcdo da sexualidade
enquanto prazer ignora esse género de tentativa de periodizagdo. Assim, a
fragmentagcdo imaginaria do corpo remete ao estagio evolutivo do psiquismo
em que a imagem corporal se encontra ainda indissociada da mae, e, por
conseguinte, a sexualidade aparece como indefinida. A sensacao de estar
envolvido pelo corpo protetor da mae é transferida para a relagdo de
encasulamento mantida com o automovel; a totalidade constituida pelo binémio
carro/condutor produz uma forma culturalmente construida, propicia ao
investimento afetivo na direcdo do retorno a uma forma de indiferenciagédo
sexual. Assim, nos jogos de micro-poderes que constituem essa danca de
seducao motorizada nas cenas rodoviarias, quem estiver conduzindo o veiculo
“agressor” detém momentaneamente o falo, independente de seu género.
Participando desse mesmo processo generalizado de sexualidade
indiferenciada, a cena em que James sodomiza Vaughan surge como
decorréncia logica. Brinca-se com os corpos de maneira sexualmente
agressiva, assim como se agride com os carros em acidentes deliberadamente

produzidos, ou desejados secretamente.

Tal ambigilidade sexual é enfatizada ainda quando, na cena passada na
casa de Vaughan reunindo todos os personagens principais, o piloto de provas
€ mostrado em primeiro plano acariciando seios posticos, enquanto todos
assistem a videos de colisbes-teste realizados por montadoras alemas de
veiculos. Vaughan aproveita o ensejo para realizar uma defesa da colisdo de
carros como forma rematada de erotismo: uma “psicopatologia benevolente”,
nas palavras dele.

O questionamento da “mecanica sexual” e de sua possivel negagao

perpassa todo o desenvolvimento da historia. Na cena da lavagdo de carro,
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quando ocorre um conjunto de situagdes eréticas e voyeuristicas, ha uma
insisténcia sobre os aspectos da perfeita adequacdo mecanica de corpos e
espacos interiores do veiculo — veiculo este tomado no sentido quase
etimolégico da palavra, como ambiente que incentiva em seu interior todas as
formas de prazeres eréticos simultaneamente: o container perfeito. Onde se
enfatiza, por extensdo, o papel dos acidentes como ruptura do perfeito

mecanismo, capaz de produzir um gozo adicional.

Por sua vez, a insisténcia no papel “libertador’ exercido pelos acidentes
deve ser também colocada no ambito da relagdo entre narcisismo e fase anal-
sadica. A indiferenga pela sorte alheia nos acidentes conscientemente
provocados revela uma absoluta falta de senso moral e compaixéo pelas outras
possiveis vitimas neles envolvidas a sua revelia. Ao tratar da psicologia dos
potenciais suicidas deliberados no transito, a histéria demonstra paralelamente,
sem tematiza-lo, um certo fundo amoral dos condutores descuidados em geral.

A indiferenciacdo homossexual mostrada na relagdo entre Vaughan e
Ballard constitui o corpo como meio para experiéncias mentais e sensoriais.
Com isso, a diferenciagcdo entre os sexos torna-se apenas um detalhe, uma
‘conveniéncia” social, que nado altera fundamentalmente a sexualidade do
individuo, sempre prestes a sucumbir — dada sua precaria identidade numa
sociedade onde tudo se apresenta como transitério — a sindrome do corpo
fragmentado. Na realidade, é apenas uma forma de justica poética que o
transito com seu potencial aniquilatério venha a se apresentar como metafora
preferencial para a transitoriedade dos tempos presentes.

O carro é constituido em extensdo da pessoa, mostrando-se como
totalidade visivel e exterior da identidade. Por isso, machucar o carro equivale
a agredir a pessoa, mas com a vantagem de que nesse processo a identidade
nao se perca: “ — Vocé comprou exatamente o mesmo modelo e cor do carro
[acidentado]”, diz Ballard para Helen, quando eles se conhecem. Na medida

em que um produto industrial de série passa a responder pelos valores
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fundamentais de seu proprietario, a parte visivel de sua identidade se
exterioriza, ndo estando mais arriscada a se perder, aparentemente.

No jogo das identidades deslizantes, todas as trocas e variagdes
possiveis sao exercidas; € nesse contexto que se insere a experiéncia de
homossexualismo entre Gabrielle e Catherine. No conjunto, a histéria aponta
para um grupo fechado de individuos, unido pela vertigem da auto-destruigdo
controlada, que vive uma espécie de pan-sexualismo, onde a sexualidade se
coloca decididamente como memoria da morte.

De maneira geral, o tema da relagdo fetichista com a maquina encontra-
se no fundamento das acdes dos personagens. Ja na cena de abertura, no
hangar do aeroporto, o0 gozo de Catherine vem tanto da relagcado sexual quanto
do cenario e da proximidade do avido combinados, maquina esta que ela
acaricia como se fosse gigantesco falo. O fetichismo com referéncia ao
automével® o torna um objeto perfeito para ser venerado e destruido; como
substituto da imagem arquetipica do pénis maternal, torna-se o que deve ser
também continuamente destruido para poder continuar existindo enquanto
simbolo. A facilidade com que os carros se tornam suporte de fixacdes
fetichistas pode ser observado na célebre anedota proveniente da clinica
lacaniana, narrando uma forte relagcdo dessa natureza desenvolvida por um
paciente com seu veiculo, “une DS” (modelo do carro), que Lacan interpreta
literalmente, em termos fonéticos, como “une déesse”, isto é, “uma deusa”.

Colocando em destaque o fetichismo automobilistico, o filme opera
também (num plano secundario) como acurada observacdo acerca das
tendéncias suicidas no transito. Nos brasileiros em particular temos um intimo
conhecimento desse aspecto: pais campeao mundial de acidentes de transito,

com estatisticas do Detran que contabilizavam ha alguns anos a cifra de

2 Pode-se lembrar ainda que “automével” &, etimologicamente, “aquilo que se move sozinho”:
imagem de mecanismo que se amolda a perfeigao para proje¢cdes de imagens falicas. Eficiente
ainda como reiterada imagem publicitaria, que insiste em mostrar os carros como se fossem
“forgas da natureza”.
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50.000 mortos ° anuais em funcdo de acidentes nas estradas. Sem duvida,
constata-se ai de forma empirica a nogédo tedrica de que existe um gozo

continuo em estar constantemente vizinho da morte.

® Aproximadamente o mesmo ntimero de soldados americanos mortos ao longo de toda a Guerra
do Vietna.



