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Itinerario de pesquisa sobre o cinema dos Balcas: uma
contribuigao interdisciplinar

Research itinerary about Balkans cinema: an interdisciplinary
contribution

Rafael Siqueira de Guimaraes'

RESUMO

Este artigo apresenta uma possibilidade metodologica construida a partir de uma
concepgao interdisciplinar desenvolvida para o estudo do cinema, baseada nas
leituras sociolégica, antropoldgica e psicologica que definiu temas e problemas para
o estudo mencionado. Assim, apresenta-se o itinerario realizado para a construgao
do objeto de pesquisa, demonstrando a trajetoria percorrida por meio do dialogo dos
saberes de diferentes areas do conhecimento.
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ABSTRACT

This article presents a methodological possibility that was constructed from an
interdisciplinary conception developed to the cinema studies, based on sociological,
anthropological and psychological readings that defined themes and problems to the
mentioned study. Thus, the article presents the itinerary for the construction of the
research object, showing its trajectory by dialoguing with different fields of
knowledge.

Key-words: Interdisciplinary. Cinema. Research Methodology.

1 INTRODUGAO

De um lado, a ciéncia moderna, construida desde o pensamento aristotélico
até o seu apogeu nos séculos XIX e XX (TARNAS, 2005). Por outro lado, a propria
Modernidade se coloca em xeque, se revé, se auto-reflexiona: assiste a seus
projetos cientificos e sociais, baseados no ideario do lluminismo, ruirem. Como
complemento polar, a heranga de outras correntes ligadas especialmente as artes e

a sensibilidade, o Romantismo e suas derivagdes, que se configuraram em diversas
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épocas da Histéria (desde a cultura greco-romana classica, passando pelo
Renascimento e pela Reforma), ndo como pensamento dominante, formam, como
veremos adiante, afluentes de uma “bacia semantica” (DURAND, 2001a). Nas
palavras de Tarnas, essa heranga passa a “expressar exatamente os aspectos da
existéncia humana eliminados pelo avassalador espirito racionalista do lluminismo”
(TARNAS, 2005, p.393).

Nesse campo epistemoldgico de disputas do pensamento moderno figuram:
de um lado o0 homem constréi uma explicagao plausivel e domesticadora do mundo,
confundindo natureza com cultura, homem com sociedade, como realidade; e, de
outro, faz sua autocritica. Esta autocritica € possivel gragcas as ruinas que esse
homem viveu. Os projetos politicos que faliram: o capitalismo ou o socialismo como
propostas universalizantes ndo dao conta dos problemas e das grandes questdes
sociais existentes no mundo moderno, em seu lugar, ou ainda, co-existindo com
eles, em varios casos, a globalizagdo que caminha a passos largos, redefinindo
fronteiras e fazendo com que esse homem, a partir da vivéncia dessa “grande
comunidade mundial” tenha que repensar os conceitos propostos pelo proprio
lluminismo sobretudo pela identidade construida em seu bojo.

Em seu interior, a ascensao da tecnologia na contemporaneidade levou ao
desenvolvimento continuo dos meios de comunicagdo, e estes se tornaram
facilitadores da confrontagao entre as culturas mundiais (DURAND, 1993). Dentre os
meios de comunicagdo, um que merece especial atencdo € o cinema: dotado de
linguagem prépria e caracterizado por uma forma particular de operacionalizar
ideologias, simbolos e o real (CARRIERE, 1995), meio privilegiado do contato com
outras linguagens da arte (artes plasticas, musica, arquitetura), o cinema expandiu-
se por todo o mundo e, no século XX, foi protagonista da possibilidade de
representacdo de diferentes culturas. Como lembra Baudrillard, “no nosso universo
midiatico, a imagem costuma ocupar o lugar do acontecimento” (BAUDRILLARD,
2004, p.40-41).

Ocupando esse espacgo tao importante na vida das pessoas, a imagem, e
mais especificamente o cinema, também passa a ocupar os interesses da
Academia. Intelectuais de toda sorte, com diferentes formacdes e baseados em
diferentes abordagens teodrico-metodoldgicas passam a se dedicar ao estudo do

cinema. Por viver esse processo como parte de minha formagdo humana, também
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sou de uma geracao que conheceu muitas das coisas através da imagem. O cinema
sempre me encantou como arte e sempre me possibilitou questionamentos acerca
do mundo, pois as imagens (seus simbolos) me traziam os acontecimentos desse
mundo. O outro, com a morada na imagem, vinha ao encontro do outro em mim
mesmo. Causava-me estranhamento, por um lado, e encantamento, por outro.
Também nascido no interior de um paradigma positivista de ciéncia, que
posteriormente (na formagdo em Psicologia e, mais ainda, no doutorado em
Sociologia) vim questionar, aprendi a receber as informag¢des como verdades, pois,
afinal, eram fatos.

A formacéo de Psicdlogo, entretanto, me ensinou que existe interpretacao.
Rompia-se, ali, a linearidade explicativa dos fatos. Uma imagem, entdo, como
comportamentos, atitudes, emogdes, poderia ser interpretada, traduzida, de acordo
com os desdobramentos tedricos que pudessem ser feitos. A Psicologia que eu
conhecia, entretanto, ndo me pareceu capaz, sozinha, de criar uma estratégia
tedrica e metodoldgica para o estudo das imagens. Adentrei num campo de cunho
mais sociolégico e, entdo, passei a estar em contato com as matrizes da
Antropologia do Imaginario, rompendo com as fronteiras do conhecimento, em busca
da interdisciplinaridade.

Este caminho, nada simples, pois colocou-me o desafio de romper com as
questdes que me pareciam proprias de estudo, para entdo perseguir num
pensamento socioldgico, realizar um aprofundamento em meu campo conceitual,
entender diversas relacbes que se opunham muitas vezes, mas que se
complementavam, possibilitou que eu construisse um novo olhar sobre minha
propria formagao. Ao mesmo tempo, também colaboro, com este estudo, com a
discussao interdisciplinar, ja que, como psicélogo, sou tocado de uma maneira
diferente dos demais cientistas sociais. Contribuo com a percep¢ao de questdes
ligadas a subjetividade e realizo ligagdes sobre a condicdo humana, tentando que
esta seja compreendida de forma mais ampla, abarcando as questdes miticas,
inconscientes, que perduram pela dor desses homens que vivem as contradigdes

sociais, a hegagao da alteridade e os processos da Modernidade.

2 O CAMPO DE ESTUDOS
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Transporto-me, entdo, para o interior de meu campo de pesquisa: a produgao
da arte através do cinema como um dos mediadores para o entendimento dos
conflitos politico-culturais ocorridos nos Balcas. Os meios de comunicagéo de massa
veicularam para o restante do mundo idéias a respeito desses conflitos, desde
meados da década de 1990, constituindo o que um dos autores denominou de
“politica do medo” (THOMAZ, 1997). A midia construiu e divulgou largamente um
ideario de odio ancestral supostamente existente entre os povos envolvidos nos
conflitos, portanto uma concepgao de selvageria, muito além de apenas existéncia
de diferencas entre eles, mas em oposicdo aos aludidos povos civilizados,
ocidentais. Assim sendo, por meio da televisdo, especialmente pelo jornalismo de
guerra, o mundo teve acesso a essas idéias. Sao idéias acerca dos problemas
contemporaneos que tratam da identidade, realizados de maneira policial e belicosa.

E importante lembrar que no interior das Ciéncias Sociais, a identidade, como
conceito, foi construida a partir da concepgédo moderna de homem, desde Hegel e
Mead (RUBEN, 1986). Este conceito apontou para a nocdo de universalizacéo, da
solugédo social via projeto politico no sentido de minimizar as contradi¢gdes sociais
vividas entre os povos, alemaes e norte-americanos, e buscando uma instancia que
homogeneizasse os povos (em Hegel, seria o Estado, e em Mead, os grupos
sociais). Entretanto, pensar o mundo contemporéaneo nos remete a insuficiéncia
dessas propostas dicotomizadas. Ivekovic (1997) afirma que pensar questdes dessa
forma incorreria numa falsificacdo da histéria, ja que pela universalizagdo das
identidades, sob a égide do projeto politico socialista no Leste Europeu, ou da
solucao via cultura, ou mesmo pela explicagao racial, biologizante, das identidades,
nao contemplaria a complexidade das dinamicas nelas abarcadas.

Este problema, que nos parece tdo distante, nos é tdo préximo. E preciso
repensar as identidades e também a cultura. Os conceitos universalizantes ou
mesmo em alguns momentos relativizantes das identidades e culturas, como em
Geertz, por exemplo (GEERTZ, 2006), ndo dao conta do que vivenciamos na
sociedade contemporanea: identidades em conflito, negagcdo da alteridade, a luta
politica das identidades postas em conflitos politico-culturais e miticos (etnicidade).
E preciso repensar esses conceitos para lidar com os acontecimentos marcantes
dos conflitos aos quais me debrucei. A limpeza étnica configurou o apice da negagéo
da alteridade quando pensada a partir das teorias sobre a identidade no interior das
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ciéncias sociais que as embasaram. Assim, essas teorias serviram também como
justificativas para a criagdo de projetos politicos modernos (dentre eles, o
socialismo); ou ainda, para a radicalizagdo do movimento expropriador no interior da
luta politica e do embate étnico, produzindo, inclusive, a estratégia da limpeza
étnica. E preciso repensar o conceito de cultura. Para isso, trago a discussdo as

palavras de Edgar Morin:

A cultura reune em si um duplo capital: por um lado, um capital técnico e
cognitivo — de saberes e de saber-fazer -, que, em principio, pode ser
transmitido a qualquer sociedade, e, por outro lado, um capital especifico,
que constitui os tragos de sua identidade original e alimenta uma
comunidade singular em referéncia aos seus antepassados, aos seus
mortos, as suas tradi¢gdes. (MORIN, 1997, p.165)

Dito de outra maneira, temos em Almeida esta definicao de cultura:

[...] a cultura é sobretudo marcada pela manutengcdo/metamorfose dos
registros da meméria primordial de todos os homens e de cada um deles.
Dai por que é possivel argumentar em favor de uma transversalidade que
une natureza e cultura. (ALMEIDA, 2006, p.35)

As identidades, suas construgcbes e metamorfoses, estdo em continua
dialogia com as culturas, isto €, ndo podem ser construidas como territérios fixos,
nem sao, tampouco, imutaveis. Pelo contrario, sdo extremamente mutaveis, pois se
relacionam com diversas questdes histéricas, socio-culturais, geopoliticas
(IVEKOVIC, 1997) e também imaginais. Mas ndo se trata apenas de pensar essas
questdes mapeando-as como se elas pertencessem ao terreno empirico, como se ai
se esgotasse seu poder explicativo. Trata-se também de relacionar essa discussao
as questdes simbdlicas envolvidas, pois o simbolo € um elemento mediador, o que
faz a ligagao entre natureza e cultura, o que constréi o vinculo social e religa o oculto
ao manifesto. Retomando as palavras de Morin (1997, p.165), na cultura 0 homem
se religa a sua ancestralidade, aos “seus antepassados, aos seus mortos, as suas
tradicdes”, e nessa relagdo entre o eu e o outro, vao sendo construidas as
identidades.

Nesse sentido, pensar como o0s simbolos culturais estdo presentes, ao
realizarem essas mediacdes entre os homens, auxilia-nos na construcdo de suas
identidades. Para isso, coloco-me em favor da contribuicdo da Antropologia o
Imaginario, pois esta entende que € pelo imaginario que se pode compreender a

imagem e as questdes simbolicas nele envolvidas.

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.98, p. 65-88, jan/jun. 2010



70

O imaginario antropoldgico foi assim definido por Gilbert Durand:

[...] o Imaginario — ou seja, o conjunto das imagens e das relagdes de
imagens que constitui o capital pensado do homo sapiens — aparece-nos
como grande denominador fundamental onde se vém encontrar todas as
criagbes do pensamento humano. O imaginario é esta encruzilhada
antropolégica que permite esclarecer um aspecto de uma determinada

ciéncia humana por um outro aspecto de outra. (DURAND, 2001b, p.18)

E preciso entender aqui que esta escolha, de maneira nenhuma, é neutra.
Assumo aqui que as contribuicbes de outros autores da Antropologia para a analise
de filmes deixaram lacunas no estudo dessas producdes. Algumas delas enfocaram
o filme como uma possibilidade de etnografia (ainda num sentido mais classico),
mesmo utilizando essa outra forma de apreensao do real, considerando as relagdes
intersubjetivas (COMOLLI, 2000; FRANCE, 1998; REYNA, 2007). Outros autores
das Ciéncias Sociais, como bem aponta Menezes (2001), baseados na nogao de
representacao, discutiram o cinema como reflexo de um determinado ideario social,
ainda em contraponto com outros autores, dedicados aos estudos da Industria
Cultural.

Proponho-me aqui a discutir uma possibilidade sobre um olhar baseado na
Antropologia do Imaginario, sem contudo apresentar uma solugao, inclusive para o
conceito de Imaginario, utilizado pelas Ciéncias Sociais, pela Psicologia, Psicanalise
e Filosofia de diferentes formas. Posicionar-me em favor do Imaginario
Antropoldgico significa uma abertura interdisciplinar, como aponta Durand (2001b),
logo acima. Assim, operacionalizo a compreensado do simbolo, partindo de uma
hermenéutica de sentido, cujos desdobramentos nao tive a pretensao de esgotar.

Discutida profundamente por Gilbert Durand e a Escola de Grenoble, na
Franca, sobretudo nos anos de 1980 em diante, e utilizada como parametro para a
pesquisa realizada em minha Tese (GUIMARAES, 2007), o imaginario pode ser
compreendido a partir de algumas linhas mestras, organizadas por Wunenburger e
Araujo (2003, p.34):

a) O imaginario com sua légica propria esta organizado em estruturas, “permite
mesmo definir um estruturalismo figurativo, que compde formalismo e

significagdes.”;
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b) O imaginario insere-se em ‘“infra-estruturas (o corpo)” como em
“superestruturas (as significagées intelectuais)’, entretanto é, ao mesmo
tempo, independente desses, excedendo os limites do mundo sensivel;

c) O que a imaginacao produz sao “representagdes simbdlicas onde o sentido
figurado activa pensamentos abertos e complexos”, que s6 uma posterior
racionalizacdo pode trazer a consciéncia, ou seja, 0 que a imaginag¢ao produz
vai além do produto consciente;

d) O imaginario é inseparavel da expressao da liberdade humana, seja nos seus
aspectos psiquicos ou materiais, e

e) O imaginario é fonte de erros e ilusbes e, ao mesmo tempo, “revelagdo de
uma verdade metafisica”. O sentido que é dado a imaginagao e seu uso é
capturado pela teoria do imaginario, no sentido de que nao apenas a

producdo das imagens € importante.

A discussao do imaginario antropoldgico realizado através da historia dos
conflitos étnico-religiosos apresentados pelas producdes filmicas nos Balcas é feita
articulando cultura e estrutura. Estrutura e cultura sao dois eixos por meio dos quais
ocorrem as disputas tedricas entre as principais escolas antropoldgicas (OLIVEIRA,
2003).

3 AMETODOLOGIA DA PESQUISA

Para que possa caminhar na direcdo do desvelamento das producgdes filmicas
que foram objeto de meu estudo, construi um caminho metodolégico a partir de
operadores cognitivos como orientacdo conceitual para a pesquisa. Esses
operadores cognitivos estdo nucleados nos dois eixos apresentados anteriormente

neste artigo: a) a cultura, e b) o imaginario antropoldgico.

l. Globalizagao, modernidade e subalternidade

A concepg¢ao moderna de Estado-Nacao definiu um eixo de relacdes entre os
homens no interior dos seus projetos politicos: “a autoconsciéncia nacional do povo

proporcionou o contexto cultural que facilitou a ativagcdo politica dos cidadaos”
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(HABERMAS, 1995, p.91). Cidaddos homogeneizados sob a égide do Estado,
primeiramente a partir dos conflitos religiosos, levaram as ruinas essa forma de
aglutinagdo. As pessoas, por pertencerem a uma mesma nagao, “‘espalhadas em
amplos territorios [...], [se sentiam] politicamente responsaveis umas pelas outras”
(HABERMAS, 1995, p.92). Ao viverem os dilemas iniciais da luta de classes, com o
passar dos tempos, com aponta Martins (1989), elas se aglutinaram em um projeto
politico (ou ndo), em diferentes movimentos sociais protagonizados por aqueles que
nao se sentiam cidadaos, que nao tinham garantidos os seus direitos politicos.
Relendo a literatura marxista das ciéncias sociais, Martins opde-se a visao
historicista presente nos textos de seus autores, quando localizam como unico

sujeito historico de mudanga social as classes subalternas:

Cada vez mais, a ampla diversidade de caracteristicas e interesses dos
diferentes grupos subalternos tendeu a definir as classes subalternas como
uma pluralidade de perspectivas, de ag¢des, de estratégias, de interesses.

(MARTINS, 1989, p.129)

Tomando o raciocinio do autor de forma mais abrangente, isso leva a
considerar o seguinte questionamento: “ndo s6 a exploragdo, mas também as
diferentes formas assumidas pelo poder na vida cotidiana dos diferentes grupos e
pessoas” (MARTINS, 1989, p.129). Pensar sobre o poder vem ao encontro de
minhas indagag¢des sobre como essas relagbes de poder sdo postas ou mesmo
construidas numa regiao de conflitos, onde nao se vive apenas a velha dicotomia de
classes burguesia/classe operaria. Ha inumeros segmentos de classe, para além da
classe operaria que se relacionam e disputam entre si legitimidade para exigir seus
direitos sociais e politicos. O campo de minha pesquisa consiste num lugar onde o
poder esta pontuado por outras mediagdes: étnicas, religiosas, miticas, disputando
legitimidades através de praticas simbdlicas, criando e recriando, consciente e
inconscientemente, complexos mecanismos e dindmicas culturais. Temos, assim, o

lugar como arquétipo, um l6cus onde rebatem forgas imaginais.

Il. Projeto politico do socialismo e identidades

Tomando como ponto de partida a discussado realizada por Martins (1989)
acerca da cidadania e da luta de classes, o projeto politico do socialismo foi um
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projeto universalizante. Ele tentou pactuar com a idéia de igualdade de acesso aos
bens produzidos pela Modernidade e se constituiu como uma proposta utopica no
sentido de romper com a contradicao de classes, promovendo uma saida para o
conflito social pela via do projeto politico. Castoriadis (2000) define projeto politico

como:

[...] o elemento da praxis (e de toda a atividade). E uma préxis determinada,
considerada em suas ligagbes com o real, na definicdo concretizada de
seus objetivos, na especificagdo de suas mediagdes. E a intengdo de uma
transformagédo do real, guiada por uma representacdo do sentido desta
transformacéo, levando em consideracdo as condi¢des reais e animando a
atividade. (CASTORIADIS, 2000, p.97)

O projeto politico do socialismo para os povos balcanicos, sob a égide desta
utopia e sua operacionalizagdo em um Estado unico da lugoslavia, negou a
alteridade e a diferenca na construgdo das identidades (IVEKOVIC, 1997). Ruben
(1986) que corrobora, em certa medida, com os apontamentos de Ivekovic (1997),
aponta que, em contextos atuais, ha a saturagao das tentativas contemporaneas de
definir identidades a partir da compreensdao do outro relacionado a situagdes
especificas. Para ele, essas tentativas, da mesma forma que as tentativas classicas
de Hegel e Mead, estariam buscando a irredutibilidade do fendmeno de identidade,
relacionadas a uma tradicdo da ciéncia moderna: a tradugdo social dos
pressupostos do lluminismo. Para o estudo que ora € realizado, € importante
compreender também como foram falsificadas ao longo do processo histérico, as
identidades/alteridades, e agora reaparecem clamando por justiga social em conflitos
étnico-religiosos e culturais (IVEKOVIC, 1997). E preciso compreendé-las mais
profundamente para que se possam buscar as mediagdes necessarias existentes
entre as praticas sociais e as representagodes filmicas, ja que elas se ancoram sobre
o imaginario, em constante encadeamento com a historia, com a politica e com a

territorialidade.

lll. Modernidade, producao de informagoes e a crise das instituicoes

modernas
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A Modernidade, pensada a luz do processo civilizatério, da homogeneizacao
do homem e da negacdo da alteridade, opera numa contraditéria relacdo entre a
proliferagcdo das informagdes e a crise das instituigdes, como nos mostra Durand
(2001a). O projeto da Modernidade como um projeto de sentidos da historia
encontrou, no desenvolvimento da ciéncia moderna, o crescimento da tecnologia e

da tecnologia da informagdo. Vejamos em Durand uma expressao desse fendbmeno:

a “civilizagdo da imagem” permitiu a descoberta dos poderes da imagem ha
tanto tempo recalcados, aprofundou as definicbes, os mecanismos de
formagdo, as deformacgdes e as elipses da imagem. Por sua vez, a
“explosdo do video”, fruto de um efeito perverso, esta prenhe de outros
“efeitos perversos” e perigosos que ameagam a humanidade do Sapiens.
(DURAND, 2001a, p.117-118)

Este autor conflui sobremaneira com a discussao mais localizada em relagao
ao conflito dos Balcas, realizada por Thomaz (1997). Ele afirma que a explosao das
imagens pelo video transforma o espectador em um agente passivo, que recebe a
imagem “enlatada” e exclui qualquer tipo de valoragdo por parte do consumidor:
recebe toda a imagem como um espetaculo, o qual contempla com “olho de peixe
morto” (DURAND, 2001a, p.118). Parece que isso ¢é valido tanto para as receitas de
cozinha como para os conflitos nos Balcas.

Ampliando a discussdo, Thomaz (1997) ainda reafirma que esse espetaculo
aludido por Durand é um espetaculo do medo e transforma quem esta do lado de
fora do conflito (geograficamente) em um ser passivo. Nesse sentido, vale ressaltar
que as producdes que foram estudadas por mim trazem também essa discussao,
como parte da vivéncia contemporanea da informacao/desinformacado e como essas
mediac¢des sao feitas pelos atores sociais que recebem essas “imagens enlatadas”.
Também, seguindo esse raciocinio, sou, como pesquisador, um receptor de
imagens: transformo-me, entretanto, num outro tipo de receptor, pois busco desvelar
como essas informacgdes sio recebidas por outro receptor, eu mesmo, que me torno,
também, objeto do estudo, ja que também sou esse receptor da midia de

entretenimento, de guerra, de politica ou de economia.

IV. Mecanismos de construgao da subjetivagao
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O imaginario move a histéria. Na produgdo das condigbes de vida, os
homens constroem também as dimensdes simbdlicas da existéncia, dentre elas as
que aludem a subjetividade. As imagens sao redundantes e aparecem nos sonhos,
nos mitos e nas imagens filmicas, e nos mostram como os homens, por meio da
apropriacdo/ expropriagao se situam com relagdo a cultura e as suas dimensdes

miticas. Morin afirma:

O mito mantém a recordagdo, o culto, a presenga do antepassado,
mantendo por isso a identidade colectiva-individual. Esse tema do
antepassado, das origens, da genealogia, repete-se, obsessivamente, nos
simbolos, nas tatuagens, nos emblemas, nos enfeites, nos ritos, nas

cerimdnias, nas festas. (MORIN, 1997, p.164)

A importancia e a redundancia dos simbolos na vida cotidiana dos homens
sdao também apontadas por Wunenburger e Araujo (2004) e Durand (2001a). Os
primeiros aludem ainda a questdo do uso que se faz da imagem. O segundo aponta
sobre a importancia que esses simbolos da cultura tomaram na contemporaneidade,
visto sua possibilidade de sentido ser dada também pelos meios de comunicagao.
Discutindo as imagens filmicas, essas questdes se tornam fundamentais para a
compreensao das histérias e da elucidagdo de como o autor € ao mesmo tempo
produto e produtor desta histéria, como ele elabora e reelabora, por meio dos

simbolos, a sua subjetividade.

V. A condicdo humana

O trajeto antropoldégico, a corporeidade e as estruturas arquetipicas contidas
nas producoes filmicas constituem um meio privilegiado para a compreensao da
condigao humana®. Como oposicao existente entre o Romantismo e o lluminismo
(TARNAS, 2005), a espiritualidade € retomada na contemporaneidade como forma
de re-historicizar o mundo. Dito de outro modo, a partir de uma poiésis que move o
processo, o simbolo torna-se eficaz (WUNENBURGER; ARAUJO, 2004). O simbolo

* Trajeto antropolégico é “a incessante troca que existe ao nivel do imaginario entre as pulsdes
subjetivas e assimiladoras e as intimagdes objetivas emanadas do meio césmico e social” (DURAND,
2001, p.41). Corporeidade pode ser entendida em torno das trés dimensdes propostas pela
Antropologia do Imaginario: a dimenséo vital (que diz respeito a inteligéncia da morte), a dimensao
psicossocial (que diz respeito ao reequilibrio com a vida social) e a dimens&o antropoldgica (que diz
respeito ao humanismo ou ecumenismo da alma humana) (DURAND, 1993). Estruturas arquetipicas
sao aquelas que representam os schemes, um estado preliminar, de carater coletivo, que liga o
imaginario aos processos racionais (PITTA, 2005).
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como mediador nos permite compreender a ordem social existente, para além dos
projetos politicos. E mais, nos permite compreender que ha mobilizagdo de

contradi¢des, de outra natureza, para além da politica, miticamente, simbolicamente:

O que foi, no principio do século XX, inaugurado por alguns grupos da
boémia artistica ou intelectual, vem a ser, neste novo milénio, uma realidade
incontornavel. O desejo, a paixao e o espirito formam uma ‘nova alianga’: do
materialismo e da espiritualidade, certamente, da natureza e da cultura, do
ventre e do intelecto. (MAFFESOLI, 2003, p.179)

As questbes representadas e re-presentadas nos filmes que tomo como
campo de analise dao suporte e materialidade a uma discussao do imaginario
antropoldgico. Essas questdes nado se extinguem em si mesmas, ou seja, elas
exigem uma ‘racionalizacdo a posteriori’ para construir os nexos de sentido. Na
concepgao do imaginario, ndo busco o sentido racional da tradigdo iluminista, mas
um sentido arquetipico, um sentido profundo de estruturas antropoldgicas do
inconsciente coletivo, no interior das quais operam simbolos, e que, por estes, essas
estruturas e o sentido arquetipico sdo engendrados, nos schemes, cujo conceito
“‘permite estabelecer a normalidade do funcionamento do imaginario” (DURAND,
2001b, p.176), sendo a dominante reflexoldgica/biolégica do imaginario, que se liga
ao arqueétipo, que é um simbolo mais universal, a partir do sentido dado pelo
simbolo.

Nas produc¢des filmicas analisadas por mim, temos um imaginario mobilizavel
pelas contradigdes sociais que ganham formas simbdlicas variaveis e polivalentes e
estdo longe do telos ocidental com seu logos racional, desconectado dos arquétipos.
O imaginario antropolégico atém-se as imagens que nos auxiliam na compreensao
do processo histérico, sem prender-se a estas de forma racional, mas bio-psico-
socialmente tecidas por meio do simbolo. Para que se possa realizar a analise das
producgdes, é necessaria a construcdo de uma hermenéutica. Uma hermenéutica de
sentido capaz de compreender as estruturas dos simbolos (re)criados nos filmes.

Por esse motivo, apresento entdo o sexto e ultimo operador cognitivo.

VI. Temporalidade, imaginario e realidade mitica e imaginal

A natureza da realidade que estou pesquisando é formada por um conjunto

de representacdes filmicas sobre os conflitos politico-culturais dos Balcas ocorridos
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na década de 1990. A natureza do conhecimento que disponho para conceitua-la é
advinda da Antropologia do Imaginario, e o trajeto que realizo é através das nogdes
de identidade e de cultura. A realidade é interpretada por meio de concepgdes
construidas acerca desta realidade. Mas é também preciso compreender que, na
Modernidade, o mito do herdi Prometeu que esteve presente nos projetos politicos
da racionalidade cientifica era de uma natureza diferente daquela que pesquiso,
porque, a partir do conhecimento a priori ndo é possivel explica-la. Uma rapida
passada nas concepg¢des de ciéncia através dos milénios nos ajuda a compreender

as questdes que se colocam para a Antropologia do Imaginario com a qual trabalho:

A visdo de mundo da Grécia classica enfatizara o objetivo da atividade
intelectual e espiritual como a essencial unificagdo (ou reunificagdo) do
Homem ao Cosmo e sua inteligéncia divina; a meta cristd era reunir o
Homem e o mundo com Deus — mas o objetivo da Modernidade era criar a
maior liberdade possivel para o Homem em relagcdo a Natureza, as
estruturas opressivas econdmicas, sociais ou politicas, em relagdo as
crengas repressoras metafisicas ou religiosas, a Igreja, ao Deus judaico-
cristdo, ao Cosmo aristotélico-cristdo estatico e finito, ao escolastismo
medieval, as antigas autoridades gregas, a todas as concepgdes primitivas
de mundo. (TARNAS, 2005, p.313-314)

O mito de Prometeu foi atuante nos projetos politicos que ruiram na
Modernidade e que fundavam a liberdade do homem. Pensando a forgca desse
logos, € retomada a compreensdo das forgas mobilizadas por Eros (MAFFESOLI,
2003Db). Parece ser através do simbolo como mediador, dos mitos de natureza outra
que podemos reviver as questdes arquetipicas mais profundas, ja que eles estao
presentes no ser humano, possibilitando que ele exiba e reelabore as suas
contradicbes, entranhadas na cultura e também na vida subjetiva, como nos
mostram os filmes analisados.

Para a analise do mito é necessaria uma hermenéutica de sentido que,
segundo Ortiz—Osés, é através dela que “a razdo humana se converte em razao
interpretativa e, por conseguinte, numa razio interposta ou intercalada, intrometida e
mediadora, impura e relacional.” (ORTIZ-OSES, 2004, p.95). Busquei, entdo,
caminhar no amago dessas questdes introduzidas pelo método interpretativo,

quando me orientei na selegao dos filmes para esta pesquisa.

4 A PESQUISA
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O campo de minha pesquisa foi constituido por producdes filmicas sobre os
conflitos politico-culturais dos Balcas, representativas dos processos étnico-
religiosos ocorridos em meados da década de 1990, num contexto socio-cultural e
mitico contemporaneo que ressoa fortemente em outros paises da Europa.
Selecionei 5 (cinco) significativas producgdes, todas elas abrangendo as areas dos
conflitos étnico-religiosos estudados por mim, a saber: 1) Bela Aldeia, Bela Chama
(Sérvia/Croacia, 1996, dirigido por Srdjan Dragojevic), 2) Vukovar (lugoslavia, 1995,
dirigido por Boro Drascovic), 3) Antes da Chuva (Macedénia, 1994, dirigido por
Milcho Manchevski), 4) Beautiful People (Reino Unido, 1999, dirigido por Jasmin
Dizdar), e 5) Terra de Ninguém (Bdsnia, 2001, dirigido por Danis Tanovic).

A escolha desses filmes se deveu a serem todos eles representativos do
conflito e produzidos durante os embates entre os diferentes territdérios e seus
grupos étnicos que estavam, até entdo, sob a égide do Estado lugoslavo, mediante
o projeto politico socialista do Leste Europeu. Como critério de selegédo dos filmes,
todas as producdes estudadas deveriam ter como enfoque principal a historicizagao
dos conflitos em questao e seus diretores deveriam necessariamente ser da regiao.
Com excegao de um, todos os filmes foram produzidos também nos préprios paises.
Todos os filmes tocam de perto a condicdo humana, essa dimensao da problematica
antropoldgica que precisa ser mais compreendida para além da natureza simbdlica
dos homens vivendo em contextos desagregadores como os que estudei. Por todos
os lados, os filmes fazem aflorar temas e problemas dificeis de serem
compreendidos sem uma discussao do paradigma antropolégico contemporaneo.

Em meu trabalho, sinalizo duas diregbes importantes para os objetivos
propostos. A primeira diz respeito ao olhar antropolégico acerca da Modernidade.
Nas produgdes estudadas, € possivel realizar uma analise das caracteristicas desta
Modernidade e de suas transformagdes, em termos simbdlicos, ao longo da década
de 1990 e, em alguns casos, o reviver das décadas anteriores do Século XX.
Seguindo as pistas de Marshall Berman (1987), que debrugou-se nas obras dos
modernistas do Século XIX, dentre eles, os planejadores urbanos e os literatos,
trago para esta pesquisa uma analise sobre alguns diretores de cinema quando
fazem a sua miragem da sociedade moderna no final do Século XX, mostrando-nos

como o que esta longe nos alcanga de perto:
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Eles podem ajudar-nos a conectar nossas vidas as de milhares de
individuos que vivem a centenas de milhas, em sociedades radicalmente
diferentes das nossas — e a milhdes de pessoas que passaram por isso ha
um século ou mais. (BERMAN, 1987, p.34)

Entretanto, ao invés de levar o olhar aos “povos distantes”, preferi mostrar a
pluralidade de povos e culturas que co-habitam, povos que estdo entre o Oriente e 0
Ocidente, para que eu possa, através deles, compreender problemas que também
sao meus, é o estrangeiro que bate a minha porta: uma realidade ocorrendo numa
razao tao distante, torna-se tdo angustiante para todo aquele que enxerga que na
profundidade do Outro habita 0 Mesmo, somos seres interconectados. Hoje, outros
autores europeus, com olhares mais libertarios, abarcam esse pressuposto de

humanidade que une a todos:

Rostos de um face a face que possibilitam o que pareciam ameagar. Essa
relacdo consigo préprio no outro, este estarmos juntos como separagao,
esse por-vir que nao acalenta esperancgas, este ad-vento que sé se faz e-
vento ao permanecer imprevisivel: eis o verdadeiro infinito. (MALDONATO,
2004, p.33)

Em outro registro tedrico, mas também confluindo com o autor acima citado,
retomo Martins (1989), que reflete sobre a necessidade da proximidade com o outro,
de nos compreendermos como intelectuais e também objeto de analise. O objeto
“‘humano” significa, na produgéo intelectual, “emancipar o outro da condigdo de
objeto, por meio da nossa propria emancipagao, como intelectuais, da condi¢ao de
tutores do conhecimento” (MARTINS, 1989, p.137). Em outras palavras, esses
autores falam da dimens&o subjetiva atuando como construgdo do conhecimento. E
preciso reconhecé-la e revela-la como inicio, meio e fim do conhecimento, como
processo e produto deste.

As experiéncias vividas com o confronto perante uma sociedade que vive um
esgotamento das possibilidades da Modernidade, como bem aponta Giddens (1997),
causam um mal-estar, chegando a ser chamado, pelas Ciéncias Sociais, de fim da
histéria, refletindo um sentimento de falta de orientagdo. Todorov (1999), ao transitar
do Oriente ao Ocidente, percebe também essa desorientacdo, porque viveu a
transicdo entre um totalitarismo forjado numa Modernidade de Estados e a
necessidade de assimilar diferentes culturas, tendo que, em diferentes momentos,
realizar um esforgo para se identificar com cada uma delas, mas percebendo, enfim,

que apenas a aculturagdo ndo € necessaria para a sua identificagdo com um
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determinado lugar. Confluindo com Giddens, esse autor vivenciou exatamente um
desses esgotamentos, o das fronteiras fixas, criadas por projetos universalizantes.

A segunda direcdo da metodologia desta pesquisa é a analise dessa
Modernidade vivificada pela via do imaginario, contida parcialmente nos operadores
cognitivos apresentados aqui. A seguir, apresento as técnicas de levantamento das
producdes filmicas que foram objeto de analise e também a metodologia da

interpretacéo.

5 AS TECNICAS DE PESQUISA

Realizei, num primeiro momento, como propde Rose (2003), a transcrigéo
completa das producdes: anotei os diadlogos, as tomadas de camera e os simbolos
que permitiriam uma analise posterior. Dividi a transcricdo em uma dimensé&o visual
e uma dimensao verbal. Em seguida, realizei o que chamo de “Etnografia Filmica”,
na qual descrevi sucintamente a histéria de cada uma das producoes, tecidas por
comentarios mais gerais que objetivaram a sua contextualizagéo e abriram para as
discussbes que se desdobraram a partir da hermenéutica utilizada para
compreender os simbolos dessas produgdes.

Assim, nas discussdes mais especificas, realizei a busca de sentidos a partir
de um modelo interpretativo da Antropologia do Imaginario, aplicando-o a imagem
filmica. Como propde Ortis-Ozés (2004), tratei primeiramente de compreender o
sentido légico linguistico e semantico da linguagem e, em seguida, o seu carater
ontolégico, o que se relaciona ao sentido e & significacdo, ao eu e ao outro. E aqui
que se busca apreender o mito e as estruturas arquetipais do imaginario, isto é, as
materializagdes desse imaginario. A relagcado entre ambos da sentido a interpretagao.
Falar em sentido para o autor, significa falar do que esta implicito e latente, um
sentido co-implicado, um sentido imaginal, também simbdlico, porque cultural. E
funcdo do hermeneuta, aquele que interpreta, realizar um desvelamento do que esta
implicito ou latente, co-relacionando as dimensdes racionais do homem, construindo

uma nova inteligibilidade. Para isso, as transcrigdes realizadas por mim permitiram-
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me um cuidadoso caminho através dos simbolos, onde busquei relaciona-los as

questdes da linguagem, seja ela logica ou ontoldgica.

6 CONCLUSAO

O estudo sobre a filmografia dos Balcas produzida na década de 1990 que
realizei em minha Tese (GUIMARAES, 2007), e que aqui apresentei a proposta
metodoldgica, focou os conflitos politico-culturais ocorridos nessa regiao geografica
e imaginal. Estes conflitos deflagraram diferentes posicionamentos numa guerra,
que foram, ao mesmo tempo, locais e globais. Conflitos que foram vistos pelo mundo
todo e que representaram a ruina do projeto do socialismo real que, sob sua égide,
negou a alteridade das diferentes etnias que ali vivem, mas que, ao mesmo tempo,
contribuiram para a percepc¢ao da ruina de todo o pensamento moderno: a ciéncia, a
técnica e o esquecimento das questdes miticas na vida do homem contemporaneo.
Para que pudesse posicionar um olhar sobre estas diferentes questdes, apoiei-me
numa perspectiva interdisciplinar, pois vejo como uma possibilidade tedrico-
metodoldgica que abarca diferentes feixes de luz que podem clarear fenbmenos tao
complexos como estes.

Busquei concretizar os objetivos propostos para essa analise na perspectiva
antropolédgica de Edgar Morin, Gilbert Durand e Michel Maffesoli, incorporando a
contribuicdo de outros autores no amago da epistemologia da Antropologia do
Imaginario e do pensamento complexo. Assim, discuti a possibilidade de
operacionalizar, via analise das imagens, e particularmente através do imaginario
antropoldgico, as questdes sociais, étnicas e miticas apresentadas sobre a regiao
dos Balcas e representadas em filmes. Com base nessas imagens, realizei uma
discussao mais ampla acerca da condicdo humana na contemporaneidade, em
profunda tensdo com as questdoes da Modernidade, suas contradicbes e a
necessidade do repensar o homem, seu destino e suas possibilidades. A realidade,
reconstruida a partir dos simbolos, dos mitos e dos arquétipos que constituem e
mobilizam as imagens, torna-se mais profunda, pois guardam sentido
multidimensional (MORIN, 2004), para além de explicagbes deterministas.
Compreender a multidimensionalidade significa dotar um fendmeno de multiplas

dimensodes, inclusive interligadas, conectadas, a partir da compreensao das imagens
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e da relagao da parte com o todo. Trata-se, como nos fala Hillman, ndo entender a
imagem “simplesmente como revelagéo” (HILLMAN, 1995, p. 37).

Para operacionalizar tal proposta, apresentei, nesse artigo, como se deu a
construgcao do objeto de pesquisa sob estes aspectos, por meio do que denominei
operadores cognitivos, que nos ajudam a pensar as dimensdes, buscando, entéo, a
multidimensionalidade, como na proposta de Morin. Os conflitos étnico-religiosos
dos Balcas sao muito distantes de nds, ja que ndo os vivemos localmente, estando
diretamente envolvidos nos diversos lados desta guerra ou mesmo participando das
Forcas de Paz. Entretanto, fui extremamente tocado pessoalmente por essas
questdes, a partir dessas imagens. Essa angustia de que existia algo ocorrendo tao
longe e tdo perto, que ainda ndo podia compreender teoricamente, foi 0 que me
levou a este trabalho de pesquisa. Quando o lugar se torna um arquétipo
(MAFFESOLI, 2004), é o estrangeiro que existe em cada um de nds que aflora. Os
percal¢cos da condicdo humana ndo sédo apenas objeto para os psicélogos, pois 0
momento em que vivemos nos leva a repensar nossa existéncia, retomando aquilo
que foi enclausurado, durante tanto tempo. Esse lugar €, ao mesmo tempo, um nao-
lugar (AUGE, 1994), ja4 que ndo é um lécus da antropologia tradicional. Assim, ele
‘nunca existe sob uma forma pura; lugares se recompdéem nele; relagbes se
reconstituem nele; as ‘astucias milenares’ da ‘invengdo do cotidiano’ [...]
[desenvolvem] suas estratégias” (AUGE, 1994, p.74).

Nem sempre foi tranquilo caminhar no conceber e estruturar esta
metodologia, mas a filmografia realizada sobre essa histéria, decididamente, vai
além dessa historia, une todos os homens. Nessa histéria vivida e sentida, o autor
de cinema (e sua equipe), por mais que nao sejam totalmente autbnomos em sua
produgao, sdo capazes de relacionar e evidenciar, a partir de sua obra, as questdes
que os afligem. E sdo questdes que afligem a toda a humanidade, estdo
profundamente relacionadas e memorizadas no inconsciente do autor, quando ele
da alguma forma a sua arte, e ao modo como essa arte pode atingir aos demais.
Possibilita que elaboremos perdas, dividamos sentimentos, operando também como
uma catarse e uma forma de acdo, uma maneira de demonstrar a consciéncia da
tragédia que eles vivem e que toda a sociedade esta por viver.

Assim, o destino humano alude a historia da humanidade. A histéria ndo é
apenas dos Balcas, mas também é minha, diz respeito a todos nos. Alguns desses
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autores de filmes representam algum tipo de esperanga de uma possibilidade que
pode partir do Ocidente. Para outros, a esperanga nao € tdo evidente, mas de
acordo com o trabalho que aqui realizei, posso concluir que, mesmo que questdes
racionais estejam envolvidas quando se realiza um filme, operacionalizadas num
roteiro, por exemplo, ha questdes de ordem mais profunda operando no sentido de
repensar, a partir da manifestacédo artistica, o mundo, a sociedade, o devir. Essas
questdes produzem uma redundancia, pois € “através do poder de repeticdo que o
simbolo preenche indefinidamente a sua inadequacdo fundamental” (DURAND,
1993, p.13). Entretanto, ela € uma redundancia aperfeigoante, como completa esse
autor, pois ela realiza, numa espiral, uma acumulagao de aproximacgdes.

O autor se transforma, nesta perspectiva, num ser privilegiado, no sentido de
que ele tem uma forma de elaboragéo, um insight que o liga as suas questées mais
profundas que o leva a transformar essas imagens que residem em seu inconsciente
em um material que pode ser dividido com os demais: um filme. Mesmo através de
um estudo especifico, as questdes como as que foram introduzidas pelos autores,
de onde partem, como elaboram/reelaboram o mundo no qual esses autores/atores
sociais vivem, como eles o interpretam, propdem ou seguem caminhos para os
relacionamentos humanos, mostram quais sdo as suas expectativas sobre sua
regido e, portanto, falam sobre a humanidade, sentimento que nos une a todos os
homens.

Realizei esse percurso recuperando algumas veredas que desembocaram na
anti-histéria da anti-filosofia (BADIA, 1999, p.53-54). Como destaca esse autor, o
percurso tedrico-metodoldgico aqui apresentado baseou-se na ndo-metricidade, ou
seja, numa abordagem compreensiva; no nao-causalismo-objetivo, fugindo da
suposta objetividade cientifica, que se impbs a ciéncia moderna; no nao-
agnosticismo, que retoma o pensamento gndéstico, dando valor ao arquetipico,
dando um papel fundamental a sua dominancia, e o n&do-dualismo, abarcando a
dimensado simbdlica no processo de producdo de conhecimento. Compreendo,
assim, que os saberes que ficaram marginalizados durante séculos de uma
producdo de conhecimento cientifico, do interior dos canones da Ciéncia, foram
sendo construidos e devem ter espagco na formacdo dos deltas dessa bacia

semantica que esta sendo engendrada. Resultante a partir de uma crise, mas que é
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global e é vivida, sentida, percebida, fazendo transparecer as feridas psiquicas na

condicdo humana, aludidas miticamente.

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.98, p. 65-88, jan/jun. 2010



85

REFERENCIAS

ALMEIDA, M. C. Complexidade, do casulo a borboleta. In: CASTRO, G.;
CARVALHO, E. A.; ALMEIDA, M.C. (Orgs.). Ensaios de complexidade. 4 ed. Porto
Alegre: Sulina, 2006, p.21-41.

AUGE, M. Nao-lugares: introdugdo a uma antropologia da superModernidade.
Campinas: Papirus, 1994.

BADIA, D. D. Imaginario e agao cultural: as contribuicdes de G. Durand e da
Escola de Grenoble. Londrina: EDUEL, 1999.

BAUDRILLARD, J. A violéncia mundial. In: BAUDRILLARD, J.; MORIN, E. (Orgs.) A
violéncia do mundo. Rio de Janeiro: Anima, 2004, p.32-56.

BERENGER, J. O império austro-htingaro e a geopolitica balcanica: do protetorado
bosnio a | Guerra Mundial. Novos Estudos CEBRAP, n.47, Margo de 1997, p.19-38.

BERMAN, M. Tudo que é sdélido desmancha no ar. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 1987.

CARRIERE, J. C. A linguagem secreta do cinema. Rio de Janeiro: Nova Fronteira,
1995.

CASTORIADIS, C. A instituicao imaginaria da sociedade. 5 ed. Sdo Paulo: Paz e
Terra, 2000.

COMOLLI, A. A pesquisa filmica das aprendizagens. In: FRANCE, C. (Org.) Do
filme etnografico a antropologia filmica. Campinas: Edunicamp, 2000.

DURAND, G. A imaginagao simbdlica. Lisboa: Edi¢ées 70, 1993.

DURAND, G. O imaginario. 2 ed. Rio de Janeiro: Difel, 2001a.

DURAND, G. As estruturas antropolégicas do imaginario. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 2001b.

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.98, p. 65-88, jan/jun. 2010



86

DURAND, Y. Imaginario e psicologia. In: ARAUJO, A. F.; BAPTISTA, F. P.
Variagoes sobre o imaginario: dominios, teorizagdes, praticas hermenéuticas.
Lisboa: Instituto Piaget, 2003, p.169-202.

FRANCE, C. Cinema e antropologia. Campinas: Edunicamp, 1998.

GIDDENS, A. A vida em uma sociedade pés-tradicional. In: GIDDENS, A.; BECK, U.;
LASH, S. Modernizagao reflexiva: politica, tradicao e estética na ordem social
moderna. Sdo Paulo: UNESP, 1997.

GUIMARAES. Identidade e imaginario no cinema contemporaneo: uma analise
dos conflitos politico-culturais nos Balcas. 2007. 233 f. Tese (Doutorado) —
Universidade Estadual Paulista, Faculdade de Ciéncias e Letras de Araraquara.
Programa de Pds Graduacédo em Sociologia, Araraquara, 2007.

HABERMAS, J. A. revolucao e a necessidade de revisdo da esquerda — o que
significa o socialismo hoje? In: BLACKBURN, R. (Org.) Depois da queda: o
fracasso do comunismo e o futuro do socialismo. 2 ed. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1993, p.45 -72.

HABERMAS, J. A. O estado-nacéao europeu frente aos desafios da globalizagdo: o
passado e o futuro da soberania e da cidadania. Novos Estudos CEBRAP, n. 43,
Novembro de 1995, p.87-101.

HABERMAS, J. A. Modernidad: un proyecto incompleto. In: CASULLO, N. (Org.) El
debate modernidad-posmodernidad. 2 ed. Buenos Aires: Retorica, 2004, p.53-63.

HILLMAN, J. Psicologia arquetipica. 9 ed. Sdo Paulo: Cultrix, 1995.

IVEKOVIC, I. O drama iugoslavo — identidade: idéias preconcebidas, manipulagcbes
politicas e falsificacdes histéricas. Novos Estudos CEBRAP, n.47, Marco de 1997,
p.39-61.

MAFFESOLI, M. O instante eterno. Sao Paulo: Zouk, 2003a.

MAFFESOLI, M. A sombra de Dionisio. Sdo Paulo: Zouk, 2003b.

MAFFESOLI, M. Notas sobre a pés-Modernidade: o lugar faz o elo. Rio de Janeiro:
Atlantica, 2004.

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.98, p. 65-88, jan/jun. 2010



87

MALDONATO, M. Raizes errantes. Sao Paulo: Sesc, 2004.

MARTINS, J. S. Dilemas sobre as classes subalternas na idade da razéao. In:
Caminhada no chao da noite. Sao Paulo: Hucitec, 1989, p. 97-113.

MENEZES, P. Problematizando a “representacao”: fundamentos socioldgicos da
relacdo entre cinema, real e sociedade. In: RAMOS, F.P.; MOURAO, M. D.; CATANI,
A.; GATTI, J. (Orgs.) Estudos de cinema 2000 — Socine. Porto Alegre: Sulina,
2001.

MORIN, E. O paradigma perdido: a natureza humana. Lisboa: Instituto Piaget,
1997.

MORIN, E. A cabe¢a bem-feita. 9 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2004.

OLIVEIRA, R. C. Sobre o pensamento antropolégico. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro, 2003.

ORTIZ-OSES, A. Hermenéutica, sentido e simbolismo. In: ARAUJO, F.; BAPTISTA,
F.P. (Coords.) Variagoes sobre o imaginario: dominios, teorizacdes, praticas
hermenéuticas. Lisboa: Instituto Piaget, 2004, p.93-140.

ORTIZ-OSES, A. Cognitio matutina e razao afetiva. In: SANTOS, M. F.
Crepusculario: conferéncias sobre mitohermenéutica & educagédo em Euskadi. Sao
Paulo: Zouk, 2004, p.7-16.

PITTA, D. R. Iniciagao a teoria do imaginario de Gilbert Durand. Rio de Janeiro:
Atlantica, 2005.

REYNA, C. Cinema e Antropologia: algumas considera¢gées metodoldgicas,
epistemoldgicas, encontros e desencontros. Disponivel em:
<http://www.mnemocine.com.br/aruanda/creyna.htm.> Acesso em 06 mai 2007.

ROSE, D. Analise de imagens em movimento. In: BAUER, M. W.; GASKELL, G.
(Orgs.). Pesquisa qualitativa com texto, imagem e som: um manual pratico. 2 ed.
Petropolis: Vozes, 2003.

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.98, p. 65-88, jan/jun. 2010


http://www.mnemocine.com.br/aruanda/creyna.htm

88

RUBEN, G. R. Teoria de Identidade: uma critica. Anuario Antropolégico, Brasilia,
v.17,n. 22, p.77-86, 1986.

TARNAS, R. A epopéia do pensamento ocidental. 7 ed. Rio de Janeiro: Bertrand
Brasil, 2005.

THOMAZ, O. R. Bésnia — Herzegovina: a vitéria da politica do medo. Novos
Estudos CEBRAP, n.47, Marco de 1997, p.3-18.

TODOROV, T. O homem desenraizado. Rio de Janeiro: Record, 1999.

WUNENBURGER, J.-J. Imaginario e politica. In: ARAUJO, A.F.; BAPTISTA, F.P.
Variagoes sobre o imaginario: dominios, teorizagdes, praticas hermenéuticas.
Lisboa: Instituto Piaget, 2003.

Dossié:
Recebido em: 30/04/2010
Aceito em: 03/05/2010

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Floriandpolis, v.11, n.98, p. 65-88, jan/jun. 2010



