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Os usos sociais do conceito de cultura:
a legitimagao de patrimoénios por representagoes

The social uses of the concept of culture:
the legitimation of heritages by representations

Willian Eduardo Righini de Souza', Giulia Crippa?

RESUMO

O objetivo deste artigo € apresentar e discutir um estudo de caso sobre como as
nogdes de cultura utilizadas pelos moradores de uma pequena cidade do interior do
Estado de Sao Paulo, Santa Rosa de Viterbo, influenciam e participam da formacéao
e legitimacdo de patrimonios culturais locais. Observando a polissemia desta
palavra, realizaram-se entrevistas para verificar as representacbes sociais de
determinado grupo de habitantes sobre o que €& considerado cultura e pode ser
entendido como patriménio nesta cidade. A partir de dois exemplos, que sédo a
Banda Sinfénica e a Semana Universitaria, discutimos como uma mesma definigao
de cultura pode produzir efeitos diferentes dependendo dos sujeitos sociais e dos
ambientes nos quais ela é utilizada.

Palavras-chave: Cultura. Patrimdnio cultural. Memoaria social.

ABSTRACT

The aim of this paper is to present and discuss a case study on how the notions of
culture used by residents of a small town of Sdo Paulo State, Santa Rosa de Viterbo,
influence and participate of the formation and legitimation of local cultural heritage.
Noting the polysemy of this word, interviews were conducted to verify the social
representations of a determined group of inhabitants about what is considered
culture and can be understood as heritage in this city. From two examples, which are
the Symphonic Band and the University Week, we discuss how the same definition of
culture can produce different effects depending on the social subjects and the
environments in which it is used.
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1 INTRODUGAO

Como identificar um patriménio cultural? Por que alguns bens sao
reconhecidos como simbolos de uma cidade e outros n&do? Como séo justificados e
legitimados os seus valores? Muitas vezes, a concepg¢do de que sua relevancia é
evidente e inerente a sua materialidade acaba por ocultar o processo que explica
sua selecao e as percepgoes e representacgdes sociais.

No Brasil, durante praticamente todo o século XX, a determinagcdo do que era
ou n&o patriménio nacional ficou a cargo de especialistas e técnicos do Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico nacional (IPHAN) que, primeiro, verificavam quais
eram os valores histéricos e artisticos/ estéticos de uma obra para, depois, definirem
se esta deveria ser vista como memoravel para a historia da nagéo. O resultado foi a
preservagao macica de obras de origem portuguesa e religiosa catélica dos séculos
XVI, XVII e XVIII (FONSECA, 2005).

Uma mudanca de perspectiva iniciou-se em 1975 com a criacdo do Centro
Nacional de Referéncia Cultural® (CNRC) e a presidéncia do IPHAN por Aloisio
Magalhdes entre 1978 e 1982, que ao questionarem as politicas até entdo vigentes
ampliaram as nog¢des de bem e patrimbénio cultural, culminando em uma nova
definicdo na Constituicdo Federal de 1988, marcada pelo reconhecimento dos

diferentes grupos que formam a sociedade brasileira e suas praticas:

Art. 216. Constituem patrimonio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referéncia a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira (...) (BRASIL, 1988).

A partir de entdo, cada vez mais, os responsaveis por essas politicas tém
considerado, além das caracteristicas arquitetbnicas, estilisticas, artisticas etc., o
olhar da populagdo sobre um bem, possibilitando que entre os patrimdnios culturais
se incluam desde pinturas corporais a pratos tipicos.

De modo geral, essa transformacao reflete os diferentes usos da ideia de
cultura pelas instituicées do setor. Antes da criacdo do CNRC e a presidéncia de

Aloisio Magalhaes, as obras tombadas se referiam principalmente a cultura erudita e

®* O CNRC desenvolveu projetos culturais em areas que, na época, eram pouco exploradas em admbito
federal: artesanato; levantamentos socioculturais; histéria da tecnologia e da ciéncia no Brasil e
levantamento de documentagao sobre o Brasil.
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dominante, a atividades artisticas e intelectuais tradicionais praticadas por apenas
uma parcela da populagdo. Com as discussdes das décadas de 1970-80, a nogao
de cultura assumiu uma perspectiva mais antropoldgica, de “modo de vida global”, e,
ao contrario de tentar identificar uma cultura nacional, os trabalhos se dirigiram para
a valorizacdo da nossa diversidade e heterogeneidade.

Como observa Chartier (2009, p. 34), esta dualidade do conceito de cultura

pode ser esquematicamente dividida em duas linhas de significado:

a que designa as obras e os gestos que, em uma sociedade dada, se
subtraem as urgéncias do cotidiano e se submetem a um juizo estético ou
intelectual e a que aponta as praticas comuns através das quais uma
sociedade ou um individuo vivem e refletem sobre sua relacdo com o
mundo, com 0s outros ou com eles mesmos.

O risco, para DaMatta, € que a visdo de cultura como um conjunto de
atividades artisticas e intelectuais permite que ela seja usada como sinébnimo de
“sofisticacdo, de sabedoria, de educacao no sentido restrito do termo” (DAMATTA,
1981, p.1), alimentando a perspectiva de que algumas pessoas tém cultura e outras
nao, de que algumas sociedades sdo avangadas e outras atrasadas. Neste sentido,
a palavra cultura é utilizada para classificar e hierarquizar pessoas, grupos sociais e
nagdes, tornando-se um instrumento de discriminagao e exclusao.

Recorrendo aos referenciais tedricos da Antropologia e Sociologia, o autor
defende a concepgao inclusiva, na qual todos os homens, sociedades e paises
possuem cultura, e que, apesar de singulares, ndo se encontram em diferentes
estagios de desenvolvimento. De forma sucinta, cultura seria “um cddigo através do
qual as pessoas de um dado grupo pensam, classificam, estudam e modificam o
mundo e a si mesmas” (DAMATTA, 1981, p.2).

Ja para Garcia Canclini (2007, p.41), a classica definicdo antropoldgica de
cultura como a “totalidade da vida social” apenas separa a cultura da natureza e nao
da sociedade, tornando-a um conceito muito amplo, que engloba quase tudo. Assim,
o autor sugere uma definicho mais operacional e restrita, de cultura como os
“processos sociais de producdo, circulagdo e consumo da significagdo na vida
social” (GARCIA CANCLINI, 2007, p. 45). Nesta abordagem, sua vis&o se aproxima
do conceito de Geertz (2008), que pensa a cultura a partir de uma interpretacao
semiodtica. Para este ultimo, a cultura pode ser definida como “um sistema de

concepcdes herdadas expressas em formas simbdlicas por meio das quais os
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homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu conhecimento e suas atividades
em relagdo a vida” (GEERTZ, 2008, p. 66).

Como observou Laraia (2001), desde a primeira formulagdo conceitual de
cultura, em 1871, sob o ponto de vista antropolégico na obra Primitive culture de
Edward Tylor, compreendendo-a como “todo complexo que inclui conhecimentos,
crencas, arte, moral, leis, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos
adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade” (TYLOR, 1871 apud
LARAIA, 2001, p. 25), surgiram tantas definigdes de cultura que, ao invés de permitir
um consenso sobre o seu conceito, estabeleceram mais confusdes e divergéncias
tedricas, levando pesquisadores como Geertz, acima citado, a defender uma
diminuicdo de sua amplitude conceitual para permitir um uso mais controlado
(LARAIA, 2001, p. 27).

De qualquer modo, Williams (2007, p. 121) reconhece que a nogdo mais
difundida de cultura é a de “musica, literatura, pintura, escultura, teatro e cinema”,
sendo inclusive a perspectiva adotada pelos Ministérios da Cultura, e, ao contrario
de uma posicdo pessimista, acredita que todo o movimento de vé-la como um
sistema de significagbes gerais também ampliou a nocdo de “atividades artisticas e
intelectuais”, atenuando a oposicéo entre as duas concepgdes aqui tratadas. Ela nédo

seria apenas as

artes e formas de producéo intelectual tradicionais, mas também todas as
‘préticas significativas’ — desde a linguagem, passando pela arte e filosofia,
até o jornalismo, moda e publicidade — que agora constituem esse campo

complexo e necessariamente extenso (WILLIAMS, 2008, p 13)4.

Porém, se a sociedade n&o vé a cultura como uma “maneira de viver total”,
como diz DaMatta, mas como um conjunto determinado de atividades, diferente do
que defende Garcia Canclini, o que é entendido por patriménio quando adjetivado de
cultural? Como a nogao de cultura influencia na leitura e valorizagado de patriménios?

O intuito deste artigo é apresentar e discutir um estudo de caso que mostra
como as nogdes de cultura utilizadas pelos moradores de uma pequena cidade do
interior do Estado de S&o Paulo, Santa Rosa de Viterbo®, sdo decisivas para a

* Williams (2007, p.121) ainda analisa mais duas concepgdes de cultura, na qual o segundo
significado pode ser considerado um dos resultados do contato com atividades artisticas e
intelectuais: 1) Cultura como cultivo da terra, processo fisico, permitindo, posteriormente, a ideia de
cultivo da mente, tornando-se culfo e 2) Cultura como desenvolvimento intelectual, espiritual e
estético.

® Santa Rosa de Viterbo esta a trezentos e dez quildbmetros da capital do Estado e possui 23.871
habitantes segundo o Censo 2010 realizado pelo Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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valorizagcdo de determinados bens e a exclusao de outros entre aqueles que sao
considerados patrimdnios culturais.

Desde 2006, realizamos pesquisas que abordam o discurso patrimonial na
regidao de Ribeirdo Preto, onde Santa Rosa se encontra, e a partir da constatacgéo,
seja em contato com os responsaveis pelas politicas culturais da cidade como pela
consulta a documentos locais, de que 0 municipio ndo possuia um programa em
execugao ou ja executado para a identificacdo, preservagdo e promogao dos seus
patriménios, entendemos que ele apresentava condigdes propicias para a aplicagcao
de entrevistas que vislumbravam analisar os bens culturais que sdo vistos como
simbolos de identidade, memdria e cultura pelos seus moradores e nao,
necessariamente, pelos administradores locais, o que seria muito mais dificil se o
municipio ja tivesse estabelecido e promovido agdes oficiais e simbdlicas que
determinassem, pelo poder publico, quais eram os seus patriménios.

Nao pretendemos produzir uma discussdo que enalteca uma definicao de
cultura, mas mostrar algumas consequéncias dos seus diferentes usos. Ao
considerarmos que os patriménios sao discursivamente constituidos, entre os
nossos objetivos estd o de analisar esses discursos para compreender a
classificagdo, pelos moradores, de determinados bens como patriménios culturais
(GONCALVES, 2007), que, neste artigo, serdo a Banda Sinfénica de Santa Rosa de
Viterbo e a Semana Universitaria Santa-rosense.

Para tanto, aplicamos entrevistas semiestruturadas, em um grupo selecionado
de habitantes, que abordavam desde os lugares que mais gostavam na cidade a
avaliacdo que faziam da politica cultural da prefeitura. Como embasamento
metodoldgico, utilizamos referenciais da histéria oral (ROUVEROL, 2003; MEIHY;
HOLANDA, 2007; PORTELLI; 1996) que privilegiam a interacdo do pesquisador com
o colaborador entrevistado. Assim sendo, apds entrarmos em contato com alguns
santa-rosenses propondo-lhes a entrevista, buscamos um contato continuo que
permitisse aos mesmos acompanhar o andamento da discussao/pesquisa,
autorizando ou mesmo estimulando a sua participagdo, por meio da revisao das
transcricbes e envio de novas informagdes, nas analises realizadas. Com este
propdsito, conseguimos o depoimento de um grupo pequeno, mas diverso de
moradores em idade, ocupacgao e influéncia na cidade: dos treze participantes, um
nasceu na década de 1940, trés na de 1950, trés na de 1960, trés na de 1970 e trés
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na de 1980. Em relacdo as ocupacdes, conversamos com estudantes universitarios,
professores, funcionarios publicos, escritores, memorialistas locais, jornalistas,
administradores da cultura e educagao, entre outros, com diferentes graus de
aproximagao com o poder local. Além disso, ao longo da pesquisa de campo,
mantivemos contato com demais santa-rosenses que nos forneciam informacoes e
expressavam suas opinides sobre o tema analisado, consultamos documentos
publicos e observamos o cotidiano da populagdo. Portanto, os resultados aqui
divulgados nao se resumem aos participantes citados nominalmente neste trabalho,
mas estado relacionados a todo um quadro de investigacdo que elaboramos durante
este percurso.

Ao realizarmos entrevistas com habitantes que acompanham/ ja participaram
dos eventos culturais do municipio ou estdo relacionados a sua administragao,
encontramos diferentes concepgdes sobre o que é cultura. Em alguns casos,
aproximam-se da ideia de modo de vida, pois consideram as diversas formas de
expressao do social, suas manifestagcoes. Entretanto, a visdo dominante de cultura é
a de “atividades artisticas e intelectuais” e seus produtos, que além de
conhecimento/ tornar-se culto permitiria a inclusao social e, consequentemente, uma
melhor qualidade de vida.

Desta forma, esperamos mostrar como os diferentes usos deste conceito
podem prejudicar ou auxiliar na preservacado e divulgacdo de bens considerados
identitarios e memoraveis pela sociedade, desmitificando a ideia de que uma
concepcado de cultura € melhor do que a outra, mas que elas dependem dos

contextos sociais/ ambientes nos quais estio inseridas.

2 A BANDA SINFONICA

Antes mesmo de 1910, ano no qual Santa Rosa de Viterbo deixou de ser
distrito e tornou-se cidade, verifica-se, em seu territorio, a presenca de bandas de
musica. Inicialmente promovidas pelos imigrantes italianos que buscavam trabalho
na regiao na passagem do seéculo XIX para o XX, elas se popularizaram e

permaneceram presentes no municipio ao longo de todo o século passado, como
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demonstram fotografias e documentos que citam as ja extintas Bandas Dumont,
Giuseppe Verdi e Santa Cecilia. Cabe explicar que muitas dessas bandas nao
diferiam das anteriores, pois permaneciam com praticamente os mesmos integrantes
e maestro, s6 modificando o nome. A primeira foi a Dumont, na primeira década do
século, depois a Giuseppe Verdi na década seguinte, e assim por diante até a mais
duradoura antes do periodo presente, a Santa Cecilia, que existiu do decénio de
1940 ao comego do de 1980. Em continuidade a esta pratica, no ano de 1985, a
antiga estacao de trem da cidade foi restaurada e transformada pela prefeitura em
um espacgo, denominado Estacdo da Cultura, para abrigar uma nova banda
sinfGnica, a Banda Sinfénica de Santa Rosa de Viterbo, e ministrar aulas gratuitas de
musica para mais de trezentas criangas e adolescentes santa-rosenses. Assim
sendo, a banda que discutiremos neste artigo € a atual banda sinfénica, em
atividade desde esse ano (1985).

Para grande parte dos moradores, ela sintetiza o que compreendem por
cultura, no sentido de “atividades artisticas e intelectuais”, tornando-se um simbolo
que merece ser reconhecido e valorizado na cidade. Além disso, por ter sido
institucionalizada, possuir um espaco proprio e desenvolver atividades de inclusao

“cultural”, ela é vista como um modelo que de sucesso e que deve ser copiado.

“Uma pessoa sem cultura é, nos seus varios sentidos, uma pessoa que
praticamente n&o vive. A cultura faz parte do nosso dia-a-dia, & através dela
que a gente se reconhece, é através dela que a gente vive, entdo é
essenciall A pessoa que difunde sua cultura, que reconhece e que sabe
valorizar, € mais facil de ser reconhecida perante o global. E para Santa
Rosa, estd em crescimento e para melhor, porque quando fala Santa Rosa
de Viterbo, todo mundo diz ‘ - Ah, é a cidade que tem a Banda Sinfénica’,
porque ela é reconhecida em toda a regido. E um exemplo assim forte,
porque € mais atuante, mas poderia ser reconhecida pelo teatro também,
basta o incentivo” (Suzana, 21 anos).

Através da banda, alguns habitantes desenvolvem, discursivamente, uma
identidade cultural santa-rosense nos moldes tedricos apresentados por Cuche
(1999). Comparando a cidade com localidades vizinhas ou mesmo apresentando-a a
um visitante/ desconhecido, referem-se a banda como um diferencial do municipio,
algo que remete as suas origens. Dessa maneira, ao acreditarem que identificar a
cidade como “aquela que tem a banda sinfénica” € o mesmo que “aquela que tem
cultura”, aceitam e reproduzem esta representagdo como uma identidade positiva,

uma alteridade desejada.
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Por materializar a nogdo de cultura, ela dificimente surge como ponto de
conflito ou € questionada em sua importancia. Primeiro, porque, na conjuntura de
Santa Rosa, sem teatro, museu e demais instituicbes culturais, uma banda sinfénica
€ 0 que mais se aproxima de uma ideia de “alta” cultura, favorecendo a opiniao de
que ela deve ser apreciada como demonstracdo de bom gosto e distingdo. Até
mesmo uma pessoa que nunca ouviu a banda e ndo conhece seus projetos é capaz
de referencia-la como uma iniciativa positiva a partir da concepgdo de que uma
banda sinfénica, assim como uma exposi¢cdo de obras de arte ou a leitura de um
livro, permite “adquirir’ cultura. Segundo, porque ao ser caracterizada pela
administracao local em veiculos publicitarios (pbsteres, outdoors) como a “sinfonia
do rio Pardo”, em referéncia ao rio que atravessa o0 municipio, ela ndo é apresentada
apenas como uma banda de musica, mas como um simbolo santa-rosense, unica
pela sua localizacdo. Deste modo, uma critica a banda é também a cidade, que

nesta definicado tornam-se indissociaveis.

“Nao posso deixar de ressaltar que temos em nossa cidade a Banda
Sinfénica, que atualmente é destaque e realiza apresentagcbes em varias
cidades da regido. Isso me deixa extremamente orgulhoso” (Valter, 40
anos).

“Nés temos uma banda fantastica que é uma referéncia nacional. A banda
de Santa Rosa é uma das trés melhores do Brasil. (...) A banda nao tem
preco. Santa Rosa hoje tem uma escola de musica que vem de vinte anos.
Todos os prefeitos merecem parabéns. Nao s6 quem criou, mas os que
mantiveram funcionando no mesmo nivel. Santa Rosa tem seiscentos
alunos de musica. Tem trés bandas: a banda filarmébnica, a juvenil e a
iniciante. E tem mais uma garotada que esta aprendendo musica, que vai se
renovando” (André, 42 anos).

Ao vincular a banda ao rio Pardo, reforga-se a concepg¢ao de que a musica é
uma aptidao natural dos santa-rosenses, observavel desde a fundacédo da cidade.
Como bandas ja existiam no municipio antes mesmo de 1910, como observamos em
fotografias de 1901° da Banda Dumont, a Sinfonica de Santa Rosa, vista como
descendente das demais, adquiriu o status de tradicdo, que, pelo discurso de
repeticdo e continuidade em relagao ao passado (HOBSBAWN, RANGER, 2008),
tornou-se “historicamente coerente” (GONCALVES, 2002, p. 116). Em determinadas
condi¢gbes, considerando uma interpretacdo abrangente, poderiamos inclusive

entender que alguns moradores acreditam que esta suposta aptiddo ndo seja

6 Segundo Romeu José Antunes, jornalista e memorialista local, apesar de existir referéncias que
citam a existéncia da Banda Dumont ja em 1901, o primeiro registro confidvel sobre as suas
atividades refere-se ao ano de 1904.
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somente fruto de um processo cultural, mas também herdada biologicamente, como

discute Laraia (2001) ao apresentar a ideia de determinismo bioldégico em sua obra.

“Em cidade pequena, as opg¢des de cultura, de aprendizado de arte, sao
muito poucas. Na grande maioria das cidades do interior, a Unica opgao de
aprendizado de musica acaba sendo a escolinha da banda; nao existe outra
opgao. Aqui em Santa Rosa, noés instituimos isso, criou-se um espago, uma
metodologia, as bandas de acesso, entao ai abriu espago para as pessoas.
(...) A gente da sequéncia a uma tradigdo e nao deixou ela extinguir. As
pessoas sentem necessidade de aprender musica. Faz parte da vida das
pessoas, ndo tem como separar. (...) uma cidade que tem tradicao de
bandas como a nossa, ndo pode querer mudar para uma area que nao
existe, que nunca teve experiéncia. Pode até comegar com outros projetos,
mas tem que apoiar o que é natural da cidade” (Maurilio, 51 anos).

Portanto, quando a antiga estacdo ferroviaria local da Cia. Mogiana’ se
transformou na Estagcdo da Cultura para atender as necessidades da Banda
Sinfénica, os discursos sobre a musica em Santa Rosa, definitivamente, se
legitimaram. Com o apoio da prefeitura, o reconhecimento publico e o espacgo
proprio, foi possivel desenvolver uma politica administrativa e programas sociais
independentemente das mudancgas de prefeitos e diretores culturais. A banda
assumiu o papel de principal bem cultural local, o parametro para o desenvolvimento
de outras iniciativas, o que fica claro ao verificarmos o papel exercido pelo seu
maestro, Maurilio de Oliveira Junior, que além de dirigir a banda, € um dos principais
responsaveis por praticamente todos os eventos que a cidade produz, desde o

Carnaval de rua ao Encontro de Folia de Reis.

“Eu acho que (a cidade) é ainda pobre em matéria de programas culturais.
O que salva muito é a nossa Estacao da Cultura, que foi montada na época
do seu Nagib (ex-prefeito). Essas coisas que foram montadas com base,
com muito apoio politico e conseguiu um estagio, um avango no programa,
ficaram depois que o seu Nagib deixou a prefeitura. (...) Isso é o resultado
de um trabalho bem feito que os prefeitos que vieram n&o puderam destruir,
porque ele tinha uma base muito sélida, que foi a formagao dos alunos, uma
banda ja bem montada. Quem que ia por a mao?” (Badra, 69 anos).

A estabilidade da banda ndo se restringe somente ao apoio politico e
valorizacdo social, mas a possibilidade de receber financiamentos privados e
governamentais para a sua manutengao. Pela Lei Rouanet e pelos recursos de
empresas da regido ja foram comprados instrumentos musicais, a Estagdo da
Cultura foi reformada e um CD da banda foi gravado (SANTA ROSA DE VITERBO,
c2009). Nesse momento, a constru¢do de uma imagem que a vincula a cidade e

regido favorece os investimentos de empresas locais, e 0 seu projeto social, de

TA Companhia Mogiana de Estradas de Ferro foi uma companhia ferroviaria brasileira criada em
1872.
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oferecer aulas de musica para mais de trezentas criangas e jovens, formar
professores e fazer apresentagdes gratuitamente, justifica sua relevancia também
para o poder publico.

Questionada sobre o sucesso da banda em relagdo a outros projetos na
cidade, Suzana, uma das entrevistadas, aponta os investimentos realizados como

uma das explicacoes:

“Ela recebe muito patrocinio de empresas privadas. Entédo, tendo dinheiro,
que é uma base importante, acaba sendo mais reconhecida. (...) se (vocé)
vé todo mundo uniformizado, bonito, todos os instrumentos novos, um
maestro competente, musicos com vontade de tocar e tal, (ela) acaba sendo
reconhecida. Imagina se n&o tivesse incentivo; acho que ndo seria tao
reconhecida”.

Possuir um espaco para receber alunos, se preparar e fazer apresentacoes é
um dos aspectos em que a banda mais se sobressai em relagao as outras atividades
na cidade. Segundo os participantes da pesquisa, uma das principais deficiéncias de
Santa Rosa é nao ter espagos para o desenvolvimento de atividades culturais,
sendo a Estacdo da Cultura o contraponto, o referencial. Observam, inclusive,
atividades emergentes, como a danga, mas reconhecem que elas nao se
desenvolvem porque néo tém condi¢gdes de se organizarem. Por esses motivos, o
proprio maestro da banda, que também participa da administracdo do setor cultural
no municipio, tem buscado recursos financeiros para a construcdo de diversos
espacos culturais, permitindo apresentacdes teatrais, musicais, entre outros.

Esta atencéo €, provavelmente, o maior beneficio de um bem ser definido nos
discursos e agoes oficiais como uma expressao cultural local, pois mesmo alguns
outros lugares também serem reconhecidos e estimados pela populagdo, nao
despertam igual interesse dos governantes e setor privado pela sua preservagao e
manutengao, devido a néo atribuigdo de valores, a nivel institucional, que permitem

identifica-los como simbolos da cidade.

“Existem, por exemplo, areas como a danga, pintura, artesanato, teatro,
uma série de atividades culturais que ndo se desenvolvem porque nao tem
espaco fisico. Nés temos aqui na cidade uma série de pessoas que gostam
de danga, mas vai dangar onde? Onde vai implantar esse curso? Nao tem
lugar. (...) Como vai desenvolver o teatro se ndo tem o espaco para as
pessoas se apresentarem ou mesmo praticarem? Como vai desenvolver a
danca se nao tem a sala apropriada?” (Maurilio, 51 anos).

“Em relagdo a danca, posso dizer que temos varios lideres, pessoas que se
forem incentivadas e se proporcionarmos condigbes vao trazer
desenvolvimento nessa area. (...) Nao adianta falar: * - Ah, tendo uma
arvore, debaixo dela eu consigo fazer tudo’. Isso é uma filosofia bonita, mas
que nao é fato” (Valter, 40 anos).
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Em situacdo oposta, verifica-se que a banda adquiriu predicados que
permitem e explicam sua citacdo constante e valorizacdo pela populagdo, poder
publico e setor privado santa-rosense. Independentemente do fato de ser ou nao
uma tradicdo inventada, do seu sucesso ter sido tracado como natural ou uma
aptidao local nata, muitas das representacoes positivas da cidade fazem referéncia a
banda como simbolo de cultura, entendida como um conjunto de atividades
artisticas e intelectuais. Um ponto positivo € que, desta forma, ela consegue manter
suas atividades e projetos sociais, garantindo que criangas e jovens recebam uma
formacgao musical, mesmo em periodos de mudangas politicas.

Sustentada pelas ideias de tradicdo e cultura, a banda tornou-se praticamente
um consenso e questiona-la exigiria revisar o que € considerado a identidade local,
manifestacdo tipica: a musica. Como aborda Fonseca (2005), essas politicas
patrimoniais, mesmo quando n&o assumem esse nome, atingem um grau de
eficiéncia simbdlica tdo alto que raramente ocorrem contestacdes pela populacio
quanto ao valor de um bem. Deste modo, a partir do momento em que essas
representacdes existem, elas produzem efeitos que ndo podem ser ignorados
somente porque seguiu um percurso imaginado. Aquilo que pode ser chamado de
invencao foi o que, na realidade, permitiu que a banda adquirisse todo o
reconhecimento hoje existente. A banda, assim como qualquer outro patriménio, é
um meio, ideoldgico e politico, pelo qual se da forma e conteudo a abstragées como
‘identidade”, “memdria” e “nacdo” (ARANTES, 1984, 8). Portanto, além de
referéncias a periodos e fatos historicos para legitimar um bem como patrimdnio
cultural, € necessario compreender os valores atribuidos pela sociedade através dos

seus usos. Segundo Durham (1984, p. 30-31),

devemos tentar definir o patriménio em func&o do significado que possui
para a populagéo, reconhecendo que o elemento basico na percepgao do
significado de um bem cultural reside no uso que dele é feito pela
sociedade.

Assim sendo, compreende-se o0 porqué da banda ser considerada um dos
principais patrimbnios santa-rosense, pois além de sua ja reconhecida relevancia
para a historia e cultura da cidade também se instituiu como discurso e narrativa,
uma alegoria da identidade local e daquilo que a populagdo entende por cultura.
Ainda, ter como sede uma estagao ferroviaria desativada, vista como lugar histérico,

fortalece a relacdo da banda com o préprio desenvolvimento do municipio, como se
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seus trilhos ligassem o passado, o presente e o futuro.Contudo, a Banda Sinfonica
poderia ser ainda mais valorizada se seus integrantes e o publico também a vissem
como uma atividade de lazer®, uma ocasigo para ouvir musica e preencher o tempo
livre, € ndo somente uma oportunidade para “adquirir’” e “mostrar’ cultura, mesmo
que sejam estas as caracteristicas que autorizam sua visualizagdo como patriménio

cultural.

3 A SEMANA UNIVERSITARIA

Segundo podemos observar, principalmente entre os jovens, possuir lugares
para sair, se divertir e entreter € um dos principais desejos dos santa-rosenses”’.

E comum a reclamacdo de que a cidade n&o oferece praticamente nenhuma
atividade para preencher o tempo livre e que sao obrigados a frequentar sempre os

mesmos lugares por falta de opgdes:

“Nao tem muita opc¢ao de lazer. A maioria das pessoas jovens acha ruim.
(As pessoas falam) que nao tem nada para se fazer, que s&o sempre 0s
mesmos lugares pra sair. E que os Unicos lugares que tem pra sair s&o o
(bar) Chiqueirinho, a praca e o Grémio (Recreativo)” (Paula, 25 anos).

“E muito bom aqui, mas n&o tem quase nada. (...) Se vocé quiser ter um
grupinho de pessoas que toque musica, fale sobre musica, vai ser muito
dificil; aqui é tudo muito restrito” (Mateus, 29 anos).

Nesta situagdo, a Semana Universitaria Santa-rosense (SUSA) aparece como
a capacidade do municipio em oferecer lazer para os seus habitantes e, como a
Banda Sinfénica, um modelo a ser seguido pelas proximas geragdes. Dessa forma,
enquanto a banda, de modo geral e dominante, simboliza cultura, a SUSA se

sobressai como um modelo de lazer™®.

SE provavel que muitos dos seus integrantes considerem a banda uma atividade de lazer, mas, de
modo geral, esta concepgéo n&o surgiu entre os participantes desta pesquisa.
® Para Dumazedier (2001, p. 34), o lazer “é um conjunto de ocupacgdes as quais o individuo pode
entregar-se de livre vontade, seja para repousar, seja para divertir-se, recrear-se e entreter-se ou,
ainda para desenvolver sua informagdao ou formagao desinteressada, sua participagao social
voluntaria ou sua livre capacidade criadora apods livrar-se ou desembaracgar-se das obrigagdes
%rofissionais, familiares e sociais”.

Segundo Aquino e Martins (2007), “6cio” € uma palavra mais abrangente que “lazer”, pois enquanto
0 segundo pressuporia apenas atividades de descanso, diversdo e desenvolvimento que sao
realizadas entre os periodos de trabalho, o primeiro incluiria tudo o que é realizado nas horas vagas
relacionado ao “prazer da experiéncia”, sem outro fim que n&o seja o enriquecimento da natureza
humana. No entanto, preferimos utilizar o termo “lazer” em uma acepgdo ampla, pois foi com esta
expressao que os participantes da pesquisa demonstraram sua preocupacao inclusive com aquilo que

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Florianopolis, v.12, n.101, p.199-218, ago/dez 2011



211

Ao ser criada em 1970 por um grupo de estudantes universitarios santa-
rosenses que passavam as férias do més de julho na cidade, o seu objetivo era
oferecer uma semana com diferentes atividades culturais, esportivas e de lazer
principalmente para a populagao jovem. Sob a responsabilidade de uma comissao
de universitarios, programavam-se, a cada ano, apresentagdes musicais, gincanas,
palestras, oficinas e desfiles de beleza.

Considerando que a cidade, formada majoritariamente por familias
descendentes de imigrantes e trabalhadores rurais de baixa renda, nao possuia
instituicbes de ensino superior e que cursar uma universidade era algo restrito a
apenas uma pequena parcela da populagdo, a SUSA, nos seus primeiros anos, nao
oferecia o mesmo apelo popular que viria a adquirir posteriormente. Segundo
Boniperti, um dos entrevistados, quando ela surgiu, “era altamente elitista”, ao ponto
de seus pais nunca sequer terem ouvido falar da semana, até que ele, depois de
formado, comecgasse a frequenta-la nas décadas seguintes. Por outro lado, nesse
ambiente ainda fundador, foram possiveis discussdes sobre a situagao politica dos
anos 70, o movimento estudantil e o futuro do pais.

Com as transformacdes sociais, a SUSA também foi se modificando e perdeu
o papel mobilizador dos anos iniciais. Atualmente, ela continua sendo realizada todo
ano e 0 seu sucesso e importancia para os jovens da cidade ainda € lembrado, mas
agora porque acreditam que ela € uma opcgado de lazer, em uma perspectiva
dissociada da ideia de cultura com a qual estava fortemente relacionada ha quarenta

anos.

“A SUSA esta perdendo a origem dela. Quando eu vim para ca com as
criangas, quando ela comecou, tinha um grupo de musicos que saiam na
rua dangando; era tudo muito simples. Ai tinha gincana, a populagédo
participava mesmo. As criangas maiores participavam de gincana, teatro,
competicbes. Agora esta diferente. Tem uma programacgédo, muitas vezes
trazem um pessoal bom, por exemplo, artistas, e muitas vezes eles ndo tém
um retorno nem para pagar o artista. O pessoal anuncia que vem uma
banda ou um grupo de sertanejo, ai lota, precisa ser na praga, mas se traz
um outro nivel, vocé vé que o pessoal vai fazer o show la no (bar) Curral”
(Badra, 69 anos).

Enfraquecida, observa-se um sentimento de nostalgia por algo que corre o
risco de desaparecer, o que, como mostrou Gongalves (2002) em relagdo aos

discursos patrimoniais no Brasil, € uma das principais justificativas para nomear um

os autores denominaram “6cio”. Portanto, em muitos trechos, o leitor deve considerar “lazer’ e “6cio”
como sinénimos.
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bem como patrimdnio cultural e desenvolver politicas para a sua “permanéncia” e
‘preservacao”.

Nessa perspectiva, o presente, assim como tudo o que é espacialmente
préximo, aparecera corroido por um processo de perda oposto aquela
situagao original — distante no tempo ou no espago — definida por coeréncia,
integridade e continuidade (GONCALVES, 2002, p. 24).

Para parte da populacdo, a Semana Universitaria € uma das poucas
possibilidades de organizacdo juvenil para instituir formas de entretenimento,
diversao e desenvolvimento para esse mesmo grupo. Dessa maneira, sua extingao
ndo acabaria apenas com uma atividade isolada, mas atingiria a juventude santa-
rosense. Contudo, ao analisar esses relatos, também devemos ponderar que a sua
existéncia ha mais de quatro décadas permitiu que diferentes geragbes a
frequentassem; e, ao falarem da relevancia da semana para os mais jovens, muitos
utilizam como parametro ndo o perfil e gostos dos adolescentes atuais, mas suas
proprias experiéncias em anos ou décadas anteriores, quando ela possuia outras
caracteristicas. Outro ponto € que a mudanga de percepg¢ao em relagao a banda nao
€ resultado somente das transformacdes pelas quais ela passou, mas também de
uma constante reavaliacdo de sua importancia sociocultural pelos proprios
moradores. Como refletiu Cuche (1999), a construgédo de nossa identidade cultural é
realizada de modo multidimensional e dinamico, permitindo que o que atualmente
consideramos negativo pudesse, em outro periodo, atender a outras necessidades e
fosse valorizado.

Hoje em dia, muitos moradores acreditam que a SUSA n&o mais congrega os
predicados que possibilitou sua classificacdo, na década de 1970, como movimento
ou atividade cultural. Entre as justificativas dos entrevistados para essa mudanca de
percepcao estdo os estilos de musica agora adotados para as apresentagdes e
mesmo o ambiente politico, que teria deixado os jovens menos engajados com as
questdes socioculturais. Nesta perspectiva, a concepg¢ao de cultura como “alta”
cultura nao mais se encaixaria no perfil do evento.

Apesar de a Semana Universitaria ter comecado a se enfraquecer apenas
entre as décadas de 1990 a 2000, o argumento de que o clima politico foi essencial
para o seu sucesso € plausivel. Como é sabido, foi na década de 1970, apds o golpe
militar de 1964, que o movimento estudantil se reorganizou no Brasil, estimulando

jovens universitarios a buscarem espagos de discussao e reflexdo sobre os mais
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variados temas nacionais. Em contrapartida, desde os anos seguintes ao fim da
ditadura militar, sua visibilidade e poder mobilizador tém diminuido. Especificamente
em Santa Rosa, aquele pequeno grupo de estudantes universitarios foi substituido
por centenas de pessoas que tém a opcgao de estudar a noite em Ribeirdo Preto, a
maior cidade da regido, e trabalhar durante o dia em Santa Rosa, mas que agora
nao demonstram o mesmo interesse e disponibilidade de tempo que moveu o grupo
inicial. O que auxilia na sua continuidade, nos ultimos anos, é a contribuigao
financeira que a Fundagao Cultural do municipio oferece para que os gastos com o

evento sejam pagos.

“Acho que a gente tinha que estar mais organizado, (a SUSA) tinha que ter
mais apoio da prefeitura, dos comerciantes, devia ser uma coisa mais
garantida, devia ja ser maior. Porque eu peguei a SUSA dos anos 90, e o
pessoal que pegou em 80 dizia que era melhor; os que pegaram nos 70,
melhor ainda, entao é também a memdria emotiva de quando vocé é muito
jovem, com 14, 15 anos. (...) Antes era mais cultural, porque tinha
repressdo, ditadura, varias coisas assim. Pra passar um filme era dificil.
Passar um filme, durante a SUSA, era um maximo, ia todo mundo assistir.
Hoje néao, tudo é muito liberado, vocé tem tudo, entdo ndo tem mais tanta
graca” (Mateus, 29 anos).

Desse modo, diferente do exemplo da Banda Sinfénica, uma ideia mais
restrita de cultura fez com que a Semana Universitaria perdesse prestigio entre a
populacado. A sua defesa pelos entrevistados é feita principalmente pela sua histéria
e continuidade e nao pelo o que produz nos dias atuais. Assim sendo, torna-se ainda
mais dificil a SUSA conseguir atengédo da sociedade e recursos financeiros, pois nao
€ considerada a partir do seu presente.

Entretanto, a existéncia de uma memoria social que a considera um bem
comum da populagao, reforgcando sentimentos de pertencimento (POLLAK, 1989),
permite que a SUSA seja vista como um patrimbnio santa-rosense. Relembrar os
acontecimentos da cidade nas ultimas décadas desde 1970 passa pelo papel e
transformacdées da Semana Universitaria, pois refletiria as proprias mudancas na
juventude local. Dessa forma, a SUSA se insere na meméria de acontecimentos que
permanecem como pontos de demarcagdo na histéria de cada geragdo (BOSI,
1994).

Ao mesmo tempo em que a SUSA perde espaco entre os eventos da cidade,
os entrevistados desejam que ela retorne aos moldes das décadas antecedentes
acreditando na sua revitalizagdo. Porém, devido as mudancas de interesse dos

jovens relatadas pelos proprios entrevistados, repetir uma féormula anterior ndo é
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garantia de sucesso. Ao invés de recuperar um modelo, poderia ser mais frutifero
pensar a cultura da/ na cidade a partir do que hoje interessa aos mais jovens, dos
estilos musicais aos lugares de encontro. Para isto, € necessario considerar que o
que atualmente se realiza na Semana Universitaria faz parte da cultura juvenil e
mais importante do que o tipo de atividade realizada € a abordagem e a capacidade
de reflexdo que ela possibilita. Se em um determinado ano verifica-se uma grande
influéncia da musica sertaneja na cidade, como observam moradores,
concomitantemente as apresentagbes musicais poderiam ser incluidas discussdes
sobre a historia deste estilo e a relagdo com a propria regido onde Santa Rosa se
localiza. Nesse sentido, a Semana Universitaria continuaria a oferecer aquilo que
atrai o publico, mas utilizaria esse sucesso para levantar questionamentos,
permitindo, como alguns dos entrevistados anseiam, um carater mobilizador e
mesmo, em alguns casos, politico.

Verificamos, ao discutir tanto a Banda Sinfénica como a Semana Universitaria
com membros da populagdo, que as pessoas desejam atividades e espagos
culturais devido a ideia positiva de cultura, mas nao os consideram uma opgao de
lazer, deixando de usufrui-los em toda a sua potencialidade. Por outro lado, desejam
opc¢oes de lazer, mas nao as consideram atividades culturais. Portanto, se houvesse
uma relagéo entre cultura e lazer, a cidade ganharia nestes dois aspectos e lugares
e atividades seriam mais valorizados.

Segundo Aquino e Martins (2007), a literatura sobre o lazer inclusive sugere
que a sociedade seja estimulada a reconhecer os espacgos de lazer e usufrui-los. O
mesmo pode ser dito em relacdo aos espacgos culturais, pois ao mesmo tempo em
que determinadas concepg¢des de lazer e cultura permitem que atividades e lugares
sejam bem vistos pela populagdo, elas também podem impedir que outras
manifestagbes sejam reconhecidas, incentivadas e financiadas, mesmo quando séo

consideradas importantes em algum aspecto.

“(A SUSA) nao tem, realmente, uma atencao, um reconhecimento. Eu, por
exemplo, nunca me interessei em dirigir uma SUSA, e quer saber?, a SUSA
é um evento cultural, eu deveria ser um dos maiores interessados, mas
vocé sabe que nao vai ter a possibilidade de realmente fazer um negécio
cultural. (...) Um momento desse, como a SUSA, ndo era para ser como um
sabado a noite” (Mateus, 29 anos).

“Antes da SUSA, eu falava assim pra turma: ‘ - Olha, clube universitario é
maior que a Semana Universitaria, ndo pode ser s6 (a semana)... . Entao,
como eu estava na Associagao de Leitura do Brasil, chamei o presidente, o
secretario, que sao professores la da Unicamp, para vir dar palestras para

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Florianopolis, v.12, n.101, p.199-218, ago/dez 2011



215

os professores de portugués. Na época, conversei com a delegada regional
de educacgéo e ela topou, juntou todos os professores da regido e eles
vieram dar palestras, uma de manha e outra de tarde; eu achei super legal
isso ai. Depois, durante a SUSA, amigas minhas que trabalhavam com
educacao especial vieram e conversaram, fizeram uma oficina com a turma
da APAE. As da educacao infantil vieram trabalhar com professores de
educacao infantil. Um amigo meu que é fotégrafo veio, deu um curso de
fotografia. O bibliotecario da educacao, que também era professor de danga
de salao, veio e deu um curso de danca de saldo. Todos os finais de tarde,
no saldo da SUSA, tinha danga de saldo. Lotava, lotava... Foi muito legal
trazer essa turma toda. (...) A comissao desse ano, praticamente, é todinha
de estudantes universitarios que moram em Santa Rosa e estudam a noite
em Ribeirdo. Me diga, como é que da para conhecer alguma coisa cultural
fazendo essa vida? Nao da. O ambiente universitario € imprescindivel, e na
verdade o pessoal chega, trabalha o dia inteiro, pega 6nibus seis horas da
tarde, desce na porta da escola sete horas, tem que entrar... (Assim) Nao
tem oportunidade, ndo tem contatos. Nao é culpa deles, a SUSA foi a
possivel, € sempre a SUSA possivel, entdo é legal, mantém-se sempre.
Talvez logo se ache” (Boniperti, 34 anos).

4 CONSIDERAGOES FINAIS

Através dos exemplos da Banda Sinfénica e da Semana Universitaria,
observa-se que a identificacdo de patrimonios culturais, daquilo que € memoravel
para a populagao passa pelas suas representacdes sociais e a invengao e produgcao
do novo (GONDAR; DODEBEI, 2005). No nosso caso, a ideia de -cultura
desenvolvida pelos entrevistados permitiu que um bem fosse ainda mais
reconhecido e respeitado pela populagao, enquanto outro luta pela sua continuidade,
porque, segundo os mesmos, vem perdendo o seu carater “cultural”.

Reconhecemos que qualquer bem possui mais de um significado cultural e,
assim sendo, poderiamos ter discutido outros valores atribuidos tanto a banda como
a SUSA. No entanto, neste artigo, mais relevante do que apresentar todas as
qualificacdes atribuidas aos bens vistos como os patrimbnios culturais de Santa
Rosa foi demonstrar como determinadas representacoes influenciam diretamente no
papel que estes bens exercem na cidade. Se na Academia o conceito de cultura
como um conjunto restrito de atividades artisticas e intelectuais € apresentado, de
modo geral, como um mecanismo de discriminagdo, podemos verificar que 0s usos
deste conceito pela sociedade produzem efeitos diversos, sendo em alguns

aspectos até positivo. Nesse sentido, concordamos com o historiador Marc Bloch
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(2001, p. 143) quando defendeu que “uma palavra vale menos por sua etimologia do
que pelo uso que dela é feito”.

O que salientamos, assim como fez Clifford Geertz (2008) em sua obra, é o
risco de generaliza¢des, de buscar uma teoria social total, universal, ao contrario de,
através de casos especificos, entrar em contato com uma variedade de significagbes
que demonstram as excecgoes e limitagdes de concepgdes dominantes.

Seria ingénuo acreditar que o valor historico é suficiente para legitimar um
patriménio cultural perante a sociedade, apesar da existéncia desta possibilidade,
pois, como observou Bloch (2001), o conhecimento e as representagdes que
produzimos sobre o passado estdo em constante movimento. No nosso exemplo, a
Semana Universitaria Santa-rosense, apesar do seu valor memorial, vem perdendo
0 seu prestigio perante a populagdo, mesmo sendo reconhecido o papel que ela
exerce na cidade ha mais de quarenta anos.

Assim, o que entendemos por “mundo real” nhada mais é do que o fruto dos
nossos sentidos, sentimentos e capacidade de imaginar (PESAVENTO, 2007), o que
contribui para apontarmos os diferentes usos de determinadas nogdes, como de
cultura, na construgdo do nosso passado, até porque “ao inventar o passado,
contando a historia de suas origens e de seu percurso no tempo para explicar seu
presente, a cidade constréi seu futuro” (PESAVENTO, 2007, p. 17).
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