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Resumo

O artigo € uma analise filmica, que visa examinar dois diferentes discursos sobre o
trabalho de catacédo, presentes no documentario Lixo Extraordinario de Lucy Walker
(2011). Aintencao do artigo é revelar a formagao do discurso da dignidade do oficio
do catador de material reciclavel, em contraponto ao discurso da indignidade da sina
do catador de lixo. Inicialmente, sdo feitas consideragdes sobre a natureza do
objeto-filme. Dessas consideragbes iniciais sao extraidos trés dimensodes; (i)
filme/linguagem, (ii) subjetividade inevitavel e (iii) flme/producéo social. Em seguida,
discute-se os aspectos da atividade de catagdo e a semantica positiva e negativa
atribuida a este trabalho. O modelo de analise consorcia: a sociologia do filme, o
construcionismo e a analise critica do discurso. Conclui-se que o discurso da
indignidade no contexto social oprime o discurso da dignidade no nivel individual, e o
discurso da dignidade no contexto social ndo € garantia de sé-lo no nivel individual.
Palavras-chave: Analise filmica. Analise critica do discurso. Construcionismo.
Representacdes do trabalho. Catadores.

Abstract

This article is a film analysis that aims to examine two different discourses about the
pickers’ job that are in the documentary: Waste Land by Lucy Walker (2011). The
goal of this article is to reveal the structure of the discourse about the dignity of the
job of the recyclable materials’ picker in contrast to the discourse of the indignity of
the trash picker. At first, we discuss the nature of the object-film. From these first
considerations are taken three dimensions: (i) film/language, (ii) inevitable
subjectivity and (iii) film/social production. Then we discuss the aspects of pickers
activity and the positive and negative semantics assigned to this job. The analysis
model associates; the sociology of film, the constructionism and critical discourse
analysis. We conclude that the discourse of indignity in the social context oppresses
the discourse of dignity in the individual level and the discourse of dignity in the social
context is not guaranteed to be in the individual level.
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1. Introdugao

Antes de adentrar no tratamento dos elementos constitutivos deste artigo, ou
seja, do objetivo, das referéncias tedricas de analise e do método proposto,
julgamos ser relevante prestar esclarecimentos sobre a natureza do objeto deste
estudo — o filme. Dai a necessidade de tecer consideracdes sobre as especificidades
da linguagem cinematografica.

Walter Benjamin (1936) em seu influente artigo “A obra de arte na era de sua

reprodutibilidade técnica” argumenta que:

Por principio, a obra de arte sempre foi reprodutivel e que poucas décadas
apos a invengao da litografia, as artes graficas foram ultrapassadas pela
fotografia e, em seguida, pelo cinema. De modo que, mesmo conhecidas as
enormes alteragbes que a impressao, ou seja, a reprodutibilidade técnica da
escrita provocou na literatura, o processo de reprodugéo audiovisual foi tao
extraordinariamente acelerado que pode colocar-se a par da fala
(BENJAMIN, 1936, p.3).

Aumont (2007), assumindo uma possivel simplificagdo, diz ser possivel
considerar a existéncia de duas atitudes principais a propdsito da representagao
filmica, encarnadas por dois tipos de cineastas, sdo eles: os que acreditam na
imagem e os que acreditam na realidade — em outras palavras, os que fazem da
representacdo um fim (artistico, expressivo) em si e os que a subordinam a
restituicao o mais fiel possivel de uma suposta verdade ou de uma esséncia do real.

Quanto a este suposto dilema (ficgao\realidade), Almeida (2001) argumenta
que as produgdes audiovisuais “realistas”,sejam elas jornalisticas ou documentais,
querem nos fazer crer reais e verdadeiros os acontecimentos que sabemos serem
somente fragmentos da realidade, escolhidos politicamente e de forma subijetiva, ja
as producgdes ficcionais querem nos fazer viver como reais e verdadeiras, as
histérias e as imagens que sabemos serem somente fragmentos da invengéo. Sob
esse prisma, o autor chega a conclusao de que todas as produgdes audiovisuais sao
ficcoes, sao “colchas de retalhos”, querem as que se apresentem como cientificas,
documentais, jornalisticas, como as declaradamente ficticias.

Além do mais, autores como Bernardet (1985) e Almeida (2001) enxergam a
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producdo de um filme como uma historia de conflitos diarios e negociagdes
constantes, desde a escritura do roteiro, a sua aprovacao e alteracdes, a busca de
financiamentos, a organizagédo da producgédo, a contratagdo e ensaios dos atores, as
locacdes, até a filmagem propriamente dita e os desafios técnico-estéticos como
luminosidade, pelicula, enquadramentos, interpretacdes, etc. Os autores concluem,
por fim, ser possivel caracterizar essas relacbes como um sistema social de
producao’.

Portanto, feitas essas consideragdes iniciais, destacaremos delas trés
elementos que caracterizam a natureza do nosso objeto-filme (VANOYE & GOLIOT-
LETE, 2008) e que norteardo a analise. O primeiro desses elementos é o fato de que
o filme em si € uma (1) linguagem. O segundo elemento € a (2) subjetividade
inevitavel, ou seja, a impossibilidade de neutralidade ao se filmar o mundo e o

terceiro € a concepgao de que o filme é uma (3) produgéo social.

2. Objetivo

O artigo é uma analise filmica que visa examinar dois diferentes discursos
sobre a mesma atividade - o trabalho de catacéo - presentes no documentario “Lixo
Extraordinario”, de Lucy Walker (2011). A intengéo é revelar a formagéo do discurso
da dignidade do oficio do catador de material reciclavel, em contraponto ao discurso

da indignidade da sina do catador de lixo.

2.1. Aspectos da catagao de materiais

A literatura tem apontado que

a vida dos catadores é marcada pelo ndo-reconhecimento social e é sentida
como sofrida, humilhante, desqualificada socialmente e vergonhosa, sendo
que o que mais aflige os catadores de materiais reciclaveis é o olhar que a
sociedade em geral tem acerca de sua profissdo (SANTOS; SILVA, 2009, p.
711).

Mas a literatura também assinala o surgimento de discursos que humanizam
e valorizam a atividade de catagdo apoiados em argumentos socioecondmicos e
socioambientais, e o esclarecimento da populacio € o cerne dessa transformacao, a

fim de que a atividade do catador possa ser considerada como uma, dentre as
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demais atividades exercidas pela sociedade (CARMO, 2009). Santos e Silva (2009,
p. 712) sinalizam que “a educagado ambiental pode contribuir para a diminuicdo do
sofrimento e promogédo do orgulho de ser um agente ambiental”. Sobre o discurso

positivo, Carmo (2009, p. 2) argumenta:

A conotacdo que se passa a dar aos residuos, a medida que passam a ser
considerados como reciclavel, decorre, principalmente, do papel
desempenhado por setores sociais imbuidos de um discurso ambientalista
ou econdmico devido aos problemas por ele provocados ou pelas solugcbes
que ele passa a representar para a economia dos recursos escassos. Este
novo olhar permite que se fale em ressemantizagédo do lixo pés-consumo,
que, “grosso modo”, significa, atribuir um carater de utilidade ao que antes
era inutil, como algo que pode retornar ao ciclo produtivo como matéria-
prima para a fabricagdo de outros produtos.

A atual coexisténcia desses discursos tem sido objeto de diversos trabalhos,
como os de Carmo (2004, 2006, 2009) e Fossa (2006). Em Carmo (2009), observa-
se que a autora faz uma problematizacdo do lixo e também da producédo do
reciclavel. A pesquisadora argumenta que o termo ‘lixo” passa entdo a ser
denominado de “residuo” a partir do século XX, em funcdo do material que comeca a
ser descartado, ap6s o advento da sociedade de consumo. Destaca-se que embora
lixo e residuo sejam usados como sinGnimos, este ultimo estaria associado ao
material solido classificavel, aproveitavel, reutilizavel, reciclavel, etc., em oposi¢cao ao
rejeito, que se refere ao que nao pode ser aproveitado, “portador de um simbolismo
que, devido a decomposigcao e ao odor, geram nao sé repugnancia, mas também a
associagao com aquilo que é rejeitado e inutil, com o caos, a desordem e a morte”
(CARMO, 2009, p. 2).

Ao estudar as representacbes sociais construidas pelos catadores de
materiais reciclaveis, Fossa (2006) constata que o lixo e toda significagdo que o
envolve é um fardo muito pesado para o catador. Nesse sentido, o autor argumenta

que:

O lixo é tudo aquilo que ninguém quer para si e trabalhar com ele é
certamente a ultima alternativa encontrada por esses individuos. Esse
contato direto com o lixo, somado a paisagem degradante e ao cheiro do
lixo contribui para formacdo de uma carga de significacdes, sejam elas
externas ou internas, onde os catadores s&o confundidos com seu
instrumento de trabalho - o lixo. A opgéo de trabalhar no lixdo e ndo na rua,
onde os materiais sdo mais abundantes, deve-se a vergonha gerada pelo
trabalho com o lixo. Os catadores querem ser esquecidos enquanto
desempenham seu trabalho, pois consideram um trabalho sujo e indigno
(FOSSA, 20086, p. 6-7).
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A insalubridade do trabalho de catagdo também é destacada na literatura
devido a “exposicéo direta e indireta da saude humana e ambiental aos agentes
danosos a partir dos lixdes” (CAVALCANTE; AMORIM, 2007, p. 213).

Fossa (2006) encontrou nas representagdes coletivas dos catadores uma
contradicdo em relacao as representacdes individuais. Enquanto nas representagdes
individuais € salientado o discurso da indignidade, nas representagdes coletivas o
discurso da dignidade aflora com frequéncia, verificando que eles possuem
consciéncia da importancia de seu trabalho, bem como do preconceito que a
sociedade possui em relagao a eles.

Esse cenario sugere que exista, tanto nos repertorios interpretativos dos
catadores, quanto dos “membros da sociedade”, elementos do discurso da
dignidade e do discurso da indignidade. Buscaremos fazer neste trabalho uma

analise dos elementos que encontramos no referido filme.

3. Enfoque analitico

Grande parte dos pesquisadores da analise do discurso avaliam como
relevante, conforme seus objetivos de pesquisa, a aplicagédo de elementos de mais
de um modelo tedrico (STUBBE LANE; HILDER; VINE E.; VINE B.; MARRA;
HOLMES; WEATHERALL, 2003). No entanto, esses autores alertam que a
aplicacdo dessas técnicas ndo sido simples, e como todas as abordagens
qualitativas, requer certos tipos de habilidades artesanais, que s6 podem vir por
meio do aprender fazendo. Sob essa égide, Stubbe et al. (2003, p. 351) enfatiza

que:

As técnicas de analise utilizadas por diferentes pesquisadores para
identificar as caracteristicas linguisticas relevantes de um texto ou imagem
sdo muito amplas e qualquer recém-chegado ao estudo da conversagéo ou
das imagens ficara confuso pela variedade de abordagens analiticas
existentes.

Dessa forma, torna-se muito importante esclarecer e distinguir essas
abordagens. Fundamentalmente, tem-se a distincdo de que algumas dessas
técnicas focalizam o nivel das macro estratégias discursivas, examinando os
padrdes retoricos por exemplo, enquanto que outras adotam uma abordagem mais
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gramatical, explorando dessa forma os detalhes relevantes de sintaxe e das
organizagc&do semanticas (STUBBE ET AL., 2003).

Especificamente sob a perspectiva das estratégias discursivas, Phillips;
Sewell e Jaynes (2008) discutem uma peculiar maneira de analise do discurso: a
analise critica do discurso. Essa técnica foi desenvolvida por Normam Fairclough e
seus colaboradores, a partir de 1992, como uma resposta as abordagens analiticas
que antes tinham um foco muito estreito sobre os aspectos micro-linguisticos do
discurso, negligenciando assim seus aspectos macro sociais. Para estabelecer uma
ligacdo metodologica entre a escala micro, de uso da linguagem cotidiana, e a
escala macro, da estrutura social, esse enfoque, assim como a analise visual critica
(AIELLO, 2006), trata de usar a linguagem como um objeto e também como uma
pratica social.

Para Stubbe et al. (2003), a analise critica do discurso, diferentemente de
outras abordagens, exige do analista a investigagdo da gama mais evidente do
discurso para identificar padrées macro-discursivos. E, embora isto ndo exclua uma
analise detalhada de pequenos trechos, em geral, essa abordagen requer uma
transcricdo muito menos detalhada dos dados do ponto de vista gramatical.

Existe um numero crescente de pesquisadores que conceituam as
sociedades, as instituicbes e as identidades individuais como discursivamente
construidas (SPINK; LIMA, 2004; PHILLIPS et al., 2008). Para a investigacdo desse
fendmeno, Stubbe et al. (2003) indicam a aplicagdo da analise critica do discurso,
tendo em vista que ela é uma ferramenta que possibilita a compreensdo desse

processo, pois

a analise critica do discurso tem como objetivo revelar as liga¢des entre o
poder, a linguagem e a ideologia, e os analistas criticos do discurso tem o
objetivo de descrever como o poder e a dominagdo sdo produzidos e
reproduzidos na pratica social através do discurso e de estruturas de
interagdes institucionalizadas. Em seu nudcleo encontram-se investigagdes
da promulgacdo da exploragdo, e abuso de poder social nas interacbes
diarias (STUBBE et al., 2003, p. 367).

De acordo com Phillips et al. (2008), todos os individuos produzem “textos”,
isto €, se envolvem nas praticas discursivas do cotidiano, tendo assim possibilidade
de moldar conceitos, objetos e posigdes de sujeito. O resultado “¢é um conjunto
ambiguo e contestado de estruturas discursivas cheio de contradi¢cdes e sujeita a

continuas negociagdes quanto ao seu significado e aplicagédo” (PHILLIPS ET AL.,
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2008, p. 773).
Considerando o discurso como a conexao entre os textos e o contexto social,
surge um quadro para a consideragao de como a produgao de conjuntos de textos

leva a mudancga ou a estabilidade no contexto social e vice-versa. Dessa forma,

ao fornecer uma ligagcado entre o nivel micro e o macro através do meso
nivel, a andlise critica do discurso oferece uma abordagem para explorar os
processos de formagdo discursiva e a construgdo social da qual macro-
fendbmenos sociais e atos de sentido individual emanam (PHILLIPS et al.,
2008, p. 779).

O outro enfoque, que versa sobre a construgado social das representacoes, e
que sera utilizado, € o construcionismo (SPINK; FREZZA, 2004; SPINK; LIMA, 2004,
SPINK; MEDRADO, 2004; SPINK; MENEGON, 2004), que embora reconhegca a
centralidade da linguagem nos processos de objetivagado, ndo quer dizer com isso
que todos os fendbmenos se reduzam a ela. Para os autores, a linguagem também é
concebida como uma coisa e como uma agdo social.

Destaca-se também que, segundo o enfoque construcionista, a realidade nao
existe independente de nosso modo de acessa-la, ou seja, sO apreendemos 0s
objetos que nos apresentam a partir de nossas categorias, convengoes, praticas,
linguagem, enfim, dos processos de objetivacdo (SPINK; FREZZA, 2004). Para o
enfoque construcionista, tais processos de objetivagdo sdo os seus objetos de
analise. O enfoque considera o sentido atribuido aos seres e as coisas como uma
construgao social historicamente datada e culturalmente localizada — “dar sentido ao
mundo € uma forca poderosa e inevitavel na vida em sociedade, além de nao ser um
fendmeno intraindividual e sim sociolinguistico” (SPINK; FREZZA, 2004, p. 28). De
modo que o enfoque construcionista busca entender tanto as praticas quanto os
repertorios das produgdes discursivas (SPINK; MENEGON, 2004).

Pesquisas dessa natureza tém como objetivo apresentar estratégias para
fornecer visibilidade ao processo de interpretacdo na pesquisa, partindo do
pressuposto de que fazer ciéncia € uma pratica social e seu sucesso e legitimacgao
estdo associados a possibilidade de comunicacdo de seus resultados, a
problematizacao das evidéncias e, por fim, discorrer sobre a propria natureza do
processo de interpretagdo (SPINK; LIMA, 2004; SPINK; MENEGON, 2004).

Voltando-se agora para a analise filmica, segundo Vanoye e Goliot-Lété

(2008), tal analise ndo é um fim em si, € uma pratica que procede e se situa em um
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contexto institucional.

Pode-se considerar analise filmica qualquer texto que fale de filmes e do
que neles esta contido, ndo importando propriamente o seu foco, alcance,
profundidade e rigor, num arco que inclui desde o mero comentario,
passando-se pela chamada critica de cinema de tipo jornalistico, incluindo,
por fim, até mesmo o estudo académico, em toda sua variedade (GOMES,
2004, p. 85).

Neste sentido, Esquenazi (2007) propde a utilizacdo e o amadurecimento de
um meétodo de analise, iniciado em 1977, por Pierre Sorlin, intitulado Sociologia do
Cinema. De acordo com Esquenazi (2007), a sociologia do cinema, ou mais
genericamente, o estudo do cinema pelas disciplinas das ciéncias sociais, embora
seja um campo pouco explorado, obteve importantes contribuigdes na Inglaterra e
nos Estados Unidos, nos anos 80-90, cuja particularidade mais significativa para o
autor foi ndo deixar a analise filmica apenas aos semidlogos.

Esquenazi (2007) argumenta que cada enunciado de um objeto simbdlico nao
tem sentido sem o contexto que o acompanha, e que um objeto simbdlico é
justamente menos um objeto que um processo, concluindo que um filme é um
processo social especifico. Nesse ponto, o autor propde adicionar a sociologia do
cinema, a sociologia do filme, visto que cinema e filme n&o é a mesma coisa.*

A sociologia do cinema, diz Esquenazi (2007), estuda as midias produtoras e
as midias consumidoras, ao passo que a sociologia do filme estuda para além das
trajetdrias dos filmes e das diferentes maneiras que os meios sociais os fabricam,
difundem e se apropriam. Seu objetivo é investigar como essas midias incluem seus
processos simbdlicos particulares nesse produto social.

Inspirado entdo pela sociologia do cinema, o referido autor parte da
separacao metodoldgica do filme em dois aspectos: fabricacdo e consumo - para em
seguida apresentar seus conceitos diretores. Sobre o primeiro aspecto diz ele: “as
situagdes especificas de producdo sdo a fonte da gramatica cinematogréfica

empregada pelos cineastas, os filmes nédo dédo em arvores, é preciso demonstrar

* Bernardet (1986, p. 9); Constitui o que chamamos de cinema um complexo ritual que envolve “mil e
um” elementos, a comegar pelo gosto para esse tipo de espetaculo, a publicidade, pessoas e firmas
estrangeiras e nacionais que fazem e investem seu dinheiro, firmas distribuidoras, processos de
adaptacao dos filmes de lingua estrangeira, donos de salas de exibigdo e profissionais que operam
0s equipamentos para os espectadores que pagam para assistir. Enfim, cinema néo é apenas as
estorias vistas na tela, estes sao os filmes.
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como os contextos econémicos, histéricos, sociais, ect., se traduzem em modelos
filmicos” (ESQUENAZI, 2007, p. 121). De maneira que uma instituicdo
cinematografica € um ambiente humano organizado para a produgao de filmes, de
acordo com um sistema de diretrizes (ESQUENAZI, 2007).

O termo utilizado para se referir as comunidades produtoras e consumidoras
de filmes é instituicdo. As instituicdes fornecem dessa forma, tanto a produgao dos
filmes quanto a manutencdo das coletividades e a socializagdo dos individuos
(ESQUENAZI, 2007).

O projeto de uma sociologia do filme é estabelecer quais sdo as diretrizes em
uso na instituigdo produtora, avaliar a importancia ou a legitimidade de cada uma.
Esse método permite compreender o quadro onde o filme foi realizado, situar o lugar
de produgado e suas particularidades, pois o ato de criar € baseado em recursos
materiais e simbdlicos disponiveis (ESQUENAZI, 2007). O autor chama esses
recursos de modelos enunciativos. Desse ponto de vista, as propriedades do filme
dependem de sua pratica institucional. Mas o autor pergunta - podemos inverter
essa perspectiva? Podemos analisar a instituigdo produtora a partir do audiovisual
que oferecem os filmes? A resposta é positiva.

“Todo filme é uma parafrase de sua instituicdo, de modo que a enunciagao e
a parafrase formam os dois pontos de vista complementares da producio
cinematografica” (ESQUENAZI, 2007, p. 128).

Enunciagio
Instituicdo P Filme
Parafrase
A enunciagde é um evento, uma
agio, ¢ o ato de enunciar A parafrase consiste em manter o
Cotrespondente &  atividade sentido original. Representa uma
conjunta de ativagio discursiva reescritura do original com novas
levada a cabo por aguele que fala, palavias sem que o sentido do
no momento em cque fala, e por mesmo  seja modificado. E
aguele que ouve. A ela preside um reescrever com suas palavras as
conjunto de fatores e atos que ideias centrais de um
provocam a produgio de um texto.
enunciado.

Figura 1: Enunciacédo e parafrase.
Fonte: Adaptado de: ESQUENAZI, 2007.

O segundo aspecto metodoldgico diz respeito as instituicbes consumidoras,
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que interpretam os filmes. Esquenazi (2007) argumenta que ao término de sua
fabricacdo, o filme escapa a instituicdo que a produziu para ser apreendido por

diversas comunidades de publicos que Ihe atribuirdo significados distintos.

A maior parte do tempo, estas comunidades nao estdo de acordo com a
matéria, e € esperado, numa mesma comunidade, diversas visdes de um
mesmo filme. O trabalho socioldgico consiste, portanto, menos em julgar as
interpretagcdes do que compreender como cada uma delas foi possivel em
fungdo do contexto institucional e das caracteristicas da obra. A
interpretacao de um filme se passa em uma instituicdo onde prevalece uma
certa concepgao do enunciado do filme (ESQUENAZI, 2007, p. 132).

Enunciagio

Prim eira | Filme N Segunda
Instituigdo

Instituigdo Produzido

Figura 2: Enunciacédo e Interpretagédo imaginada da Primeira Instituicao.
Fonte: ESQUENAZI, 2007.

No sentido contrario, os intérpretes formam uma versdo imaginada da
enunciagao do filme e do lugar social em que ele se desenvolveu. Isto Ihes permite

construir e justificar o seu entendimento.

Enunciagéo
Imagnada Interpretagio
Instituigio € Filme 2 Segunda
Inicial Descrito Instituigdo

Figura 3: Interpretacédo e Enunciagao imaginada da Segunda Institui¢éo.
Fonte: ESQUENAZI, 2007.

O processo enunciativo €, no entanto, mais complexo, porque, no geral, as
interpretacbes sdo também definidas umas contra as outras (ESQUENAZI, 2007),

por isso devem ser incluidas em um sistema como o ilustrado na figura 4.
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Enunciagio Interpretagio- 1
Imagnada-1 Film e Segunds
Descrito € Instituigio
A
Instituigio
Inicial
v
Filme Terceira
. Descrito € Instituigio
Enunciagdo
Imagnada-2 Interpretagio-2

Figura 4: Multiplicidade interpretativa.
Fonte: ESQUENAZI, 2007.

Esquenazi (2007) alerta que a armadilha, na qual seria absurdo cair depois de

tudo, seria de pensar que um filme tem um significado ou sentido unico.

N&o se deve esperar encontrar "o significado do filme”, mas os sistemas de
significado atribuido ao filme e que ndo lhe é atribuido até o momento em
que circula nas comunidades humanas. Portanto, o sentido de uma obra
nao é nada mais do que uma descrigdo dessa obra realizada no ambito de
um determinado sistema de conceitos e apoiada por uma série de
observagdes ostensivas. A obra toca em algo no intérprete, e sua descri¢cao
fornece uma representagao do que nele é afetado e estas descrigbes sao
parafrases das instituigbes que representam (ESQUENAZI, 2007, p. 133).

Parafrase
Filme > Segunda
Desctito <€ Instituigéo

Descrigdo

Figura 5: Parafrase e Descrigao.
Fonte: ESQUENAZI, 2007.

Este artigo utiliza, portanto, como enfoque analitico, elementos consorciados
de trés modelos tedrico-metodolégicos: a anadlise critica do discurso, o
construcionismo e a sociologia do filme, a partir do principio de que “as organizagdes
e outros fenbmenos sociais podem ser vistos, a depender da construcao discursiva,
de conjuntos complexos de conceitos e na aplicagdo destes conceitos pelos
membros da sociedade para dar sentido a sua experiéncia” (Phillips et al., 2008, p.
773).
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4. Método

O filme foi analisado sob os seguintes métodos: a sociologia do filme oferece
a base do modelo de analise e o construcionismo com suas trés dimensdes de
andlise representam a enunciagdo imaginada da segunda instituicdo. Essa
abordagem tedrico-metodoldgica trabalha com a interface de trés aspectos: (i) os
aspectos linglisticos; (ii) os aspectos da pessoa e (iii) os aspectos historicos (Spink;
Medrado, 2004). Esses aspectos estdo em sintonia com os trés elementos que
caracterizam a natureza do objeto-filme apresentados na introdugdo, ou seja, a
linguagem, a subjetividade e a produg¢éo social, respectivamente. Por fim, a analise
critca do discurso complementa o0s aspectos da dimensdo linguistica

construcionista. O consorcio desses métodos € representado pela Figura 6:

Andlise Critica do
Discurso

Sociologa c .
do Film e onstrucionism o

Figura 6: Modelo de analise: Enfoques tedrico-metodoldgicos consorciados.
Fonte: Elaboragao prépria.

5. Desenvolvimento do modelo de analise

Seguindo a orientagdo metodoldgica da sociologia do filme, tem-se,

primeiramente, a seguinte parafrase do documentario “Lixo Extraordinario”:
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Institui¢do inicial
Almega Projects

02 Filmes

Diregido: Lucy Walker,
Codiregdo: JodoJardim,
KarenH arley

Produgdo: Angus Aynsley,
HankLevine
Coprodugio: PeterMartin
ProdugdoExecutiva:
Femando Meirelles, Miel de

Filme: Segunda Instituicio
Waste Land Grupo de Trabalho
Lixo Extraordindrio Académico

Botton

Botton Aynsley, Andrea
Barata Ribeiro, Jackie de

v

Enunciagio:
Documentario

Interpretagio imaginada da primeira instituigdo:
Sinopse

Filmado ao longo de dois anos (agosto de 2007 a maio
de 2009), Lixo Extraordindnio acompanha o trabalho do
artista pldstico Vik Muniz em um dos maiores aterros
sanitdrios do mundo: o Jardim Gramacho, na perifenia do
Rio de Janeiro. L4, ele fotografa um gpo de catadores
de materiais recicldveis, com o objetivo inicial de
retratd-los. No entanto, o trabalho com esses
personagens revela a digudade e o desespero que
enfrentam quando sugeridos a reim aginar suas vidas fora
daquele ambiente. A equipe teve acesso a todo o
processo e, no final revela o poder tranformador da arte
e da algquimia do espinito hum ano (Walker, 2011).

Figura 7: Parafrase do filme.
Fonte: Dados da pesquisa.

Por

conseguinte,

consorciando a sociologia do filme aos aspectos

construcionistas e da analise do discurso, tem-se a Figura 8 que representa a

descricao do filme.
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Figura 8: Descrigao do filme.
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Fonte: Adaptado de ESQUENAZI, 2007; SPINK; MEDRADO, 2004 e PHILLIPS; SEWELL; JAYNES,

2008.
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6. Discussao dos resultados - ou enunciagdo imaginada da segunda

instituicao

6.1. Parafrase do filme

Dentro da perspectiva da sociologia do filme, citaremos trés enunciados da
instituicdo produtora que se apresentaram mais evidentes para a segunda
instituicdo. Segundo o processo metodologico, proposto por Esquenazi (2007), a
interpretacdo imaginada da primeira instituicdo indica tais enunciados. Estes podem
ser observados na sinopse do filme, séo eles: 1) o documentario faz parte do
processo criativo de Vik Muniz (artista plastico), 2) existe uma perspectiva de
inclusdo e solidariedade ao envolver os catadores no trabalho artistico, e 3) o
documentario mostra a coexisténcia do discurso da dignidade junto com o discurso
da indignidade referente ao trabalho de catagao.

O documentario Lixo Extraordinario € uma produgao inglesa e brasileira com
suas situacdes especificas de producdo, mas as “histérias de conflitos diarios e
negociagdes constantes”, de que fala Almeida (2001), s6 podem ser acessadas com
uma investigacdo mais direta junto aos atores envolvidos, o que ndo é o objetivo
deste trabalho.

Outra possibilidade de fazer inferéncias a instituicao inicial seria se, ao invés
de um unico filme, a pesquisa abarcasse outros que versam sobre o mesmo tema,
tais como llha das Flores de Jorge Furtado (1989) e Estamira de Marcos Prado
(2005), e onde o objeto do estudo fosse o sistema produtivo, de modo que tais obras
serviriam de referéncia para uma analise comparativa da produgdo de um filme

como um sistema social.
6.2. Descrigao do filme
Conforme foi explicitado no item que se refere a metodologia do presente

trabalho, a descricao do filme sera realizada tendo como fio condutor os aspectos

linguisticos, da pessoa e histoéricos.
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6.2.1. Aspectos linguisticos

Iniciamos esta enunciagdo imaginada citando um trecho da interpretacao
imaginada pela primeira instituicdo, ou seja, a interpretagdo que os proprios

produtores atribuem ao documentario:

O trabalho com esses personagens (os catadores) revela a dignidade e o
desespero que enfrentam quando sugeridos a reimaginar suas vidas fora
daquele ambiente (Sinopse do filme Lixo Extraordinario).

Existem nesse trecho dois elementos que correspondem com o que €
encontrado na literatura sobre o tema - trabalho de catagdo - e que também
identificamos no documentario enquanto segunda instituicdo, a coexisténcia da
“‘dignidade e o desespero” num contexto de perseveranga no nivel social, com
elementos de extrema miséria e tragédias pessoais no nivel individual.

O palco é o maior aterro sanitario em volume recebido do mundo, o “Jardim
Gramacho”, no Rio de Janeiro. A dignidade e a indignidade sao tratadas aqui como
“tipos ideais”, ndo existem de forma pura, seja nos “catadores” ou na “sociedade’,
estdo presentes em todos os sujeitos de multiplas maneiras, muito embora certos
aspectos linguisticos, como as linguagens sociais caricatas, representem bem cada

um desses tipos ideais, veja os exemplos:

Discursos Catadores Membros da primeira

instituicao

“‘Ser pobre ndo é ruim, | “Quando vemos o apetite
Dignidade ruim € ser um rico no mais | que eles tém pela vida, e o
alto degrau da fama, com | jeito como eles se portam,
a moral coberta de lama.” | é inspirador.”

‘Estdo filmando para o | “Naquela sociedade

Indignidade mundo animal!” (Brasil) o catador é visto

como o proéprio lixo.”

Quadro 1: A dignidade e a indignidade nas linguagens sociais.
Fonte: Dados da pesquisa.
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Mas, também, existe outro contexto no documentario, o das artes plasticas,
cujo palco sédo os grandes centros mundiais (Nova lorque, Londres, Rio, etc.). Um
contexto marcado pelo sucesso no nivel individual e pelo reconhecimento no nivel
social.

Para melhor exemplificar os textos produzidos pelos sujeitos que participaram
do documentario, criaram-se trés tipologias de analise sob o enfoque dos repertérios
interpretativos, propostos por Spink e Medrado (2004). Dessa forma, o Quadro 2 tem
a intencdo de sintetizar alguns desses repertérios interpretativos colhidos no

documentario para darmos prosseguimento a analise.

Do discurso da Elementos Do discurso da
dignidade em relagao dialégicos indignidade em relagao
ao trabalho ao trabalho

Obra Busca Desolagao
Producao Ousadia Excluséo
Carreira Superacéao Insalubridade
Reconhecimento Retribuicao Rudez
Exposicao Fé Fracasso
Transformacgéao Transcendéncia Desconfianga
Ordem Conhecimento Descrédito
Utilidade Esperanca Submissao
Honestidade Sonho Incerteza
Autonomia Vergonha
Conclusao Nojo
Sucesso Caos
Fedor

Quadro 2: Repertoérios interpretativos.
Fonte: Dados da pesquisa.

Embora seja majoritariamente atribuido aos repertorios interpretativos do
discurso do trabalho digno, o trabalho do artista, e aos repertorios interpretativos do

discurso do trabalho indigno, o trabalho dos catadores, argumentamos que o

documentario revela como o /6cus dos dois diferentes trabalhos o que chamamos de
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elementos dialdgicos.
O artista, que se apresentou declaradamente como “o brasileiro que mais

vende suas obras no exterior”, diz:

Agora eu estou num ponto de minha carreira em que quero me distanciar do
dominio das belas artes, pois acho que € um lugar muito exclusivo e
restritivo (Vik Munis).

Esse artista vé um risco eminente de seu trabalho ser, progressivamente,
tomado por elementos de indignidade, que no seu caso seria a falta de sentido ou a
falta de significado. Sdo os elementos dialégicos (ex. busca, retribuigdo, ousadia),
que o artista mobiliza para ndo perder os elementos do discurso da dignidade (ex.
reconhecimento, autonomia, sucesso), que fazem parte de seu trabalho e nao
passar, portanto, a absorver elementos do discurso da indignidade (ex. vergonha,
descrédito, fracasso).

Os catadores também utilizam os elementos dialégicos como forga motriz,
inclusive elementos comuns ao artista (ex. superagdo, sonho, busca). Eles
mobilizam esses elementos para combater os componentes do discurso da
indignidade atribuidos ao seu trabalho (ex. fracasso, vergonha, nojo), pois desejam a
instituicdo, no seu cotidiano, de elementos do discurso da dignidade (ex.
reconhecimento, utilidade, honestidade).

No documentario, os catadores filmados atribuem a indignidade ao roubo, a

prostituicdo e ao trafico de drogas.

6.2.2. Aspectos da pessoa

Partindo da orientagao tedrica de que esse aspecto se caracteriza pela nogao
de relacao entre dois ou mais sujeitos de forma dialdgica, e que o uso de repertorios
e posicionamentos identitarios subjetivos dao origem aos sentidos, propomos para
exemplificar este item o seguinte episddio passado no documentario:

O que da inicio a relacdo da equipe da primeira instituicdo com o grupo de

catadores € uma ideia concebida pelo artista, diz ele;

O que realmente quero fazer é ser capaz de mudar a vida de um grupo de
pessoas com 0 mesmo material que elas lidam todo dia (Vik Munis).
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Embora existam elementos de ajuda as pessoas, essa ideia € menos um
assistencialismo que uma experimentacgao artistica. Antes do retorno financeiro com

a venda das obras, o artista projeta:

tirar as pessoas, nem que seja por poucos minutos do lugar onde elas
estdo, e mostrar-lhes outro mundo, outro lugar, mesmo que seja um lugar
onde possam ver onde estdo, isso muda tudo. E uma experiéncia de como
a arte pode mudar a pessoa, é possivel isso? (Vik Munis)

A enunciacado imaginada que fazemos quanto a isto é que o artista quer
reproduzir, de certa forma, um episddio que ocorreu em sua vida, na vida de outras
pessoas. De acordo com o artista, um de seus trabalhos, chamado “Criancas de
Acucar’, € uma das obras mais importantes de sua carreira, e deste trabalho, ele
propde uma tese que demonstramos numa equacao. A tese do artista é que: “a arte
transforma material em ideia”.

Seguindo essa premissa, nossa equagao é:

Material: Agucar - Ideia: Criangas de acucar — “Mudou totalmente minha
carreira” (Vik Munis)

Material: Lixo - Ideia: Retratos do lixo — “Mudar a vida de um grupo de
pessoas” (Vik Munis)

O éxito dessa equacado foi demonstrado pela primeira instituicdo em
depoimentos dos catadores envolvidos no projeto, tais como: “Nunca me imaginei
numa obra de arte”, “ndo me vejo mais naquele lixo”, “eu ndo quero voltar pro lixo
nao” (Falas de catadores).

E dificil avaliar tal mudanca, mas tanto da parte dos catadores, quanto da
parte dos membros da primeira instituicdo, o argumento é afirmativo quanto a sua
ocorréncia. Isso fica demonstrado também na interpretagdo imaginada da primeira
instituicdo quando é dito que: “A equipe teve acesso a todo o processo e, no final,
revela o poder transformador da arte e da alquimia do espirito humano” (Sinopse do
documentario).

Essa perspectiva fica bem demonstrada quando os catadores dizem se

sentirem coautores das obras de arte.

Cad. de Pesq. Interdisc. em Ci-s. Hum-s., Florianopolis, v.14, n.104, p.106-130 jan/jun 2013



125

6.2.3. Aspectos historicos

Dentro da perspectiva proposta para a analise, que da preferéncia aos
discursos mais evidentes, sugerimos a separagao dos aspectos histéricos em dois
contextos discursivos, que chamaremos de: Contexto da “Arte” e o Contexto da
“‘Economia dos Residuos Sdlidos”. O quadro abaixo busca exemplificar essa

proposta, estratificando os contextos discursivos, nos trés tempos do método

construcionista.

Arte Economia dos Residuos
Sélidos
Tempo Belas A.rtes, Artes Plasticas, Socied~ade dc? consu.mo,
longo fotografia. exclusao social, desigualdade,
imprudéncia ecoldgica.
Arte Contemporanea, Transformacéao discursiva
profissional das artes
plasticas. “Lixo é tudo aquilo que n&o tem
valor, material reciclavel sim”.
Tempo “Eu sou o artista brasileiro (Tido, Catador)
vivido gue mais vende e mais em
voga no exterior” (Vik Reconhecimento progressivo do
Munis). trabalho do catador.
A gravura feita dos “O trabalho aqui (no Jardim
Tempo materiais € apagada ap6s a | Gramacho) é igual a bolsa de
curto foto. valores, eles catam o que a
industria precisa, de acordo com
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A producéo do a demanda” (Funcionario do

documentario aterro do Gramacho).

Quadro 3: Contextos discursivos nas interfaces de trés tempos historicos.
Fonte: Dados da Pesquisa.

Em relagdo ao contexto da arte em si, € relativamente simples loca-la no
Tempo Longo. A arte com letra maiuscula, ou seja, a Arte como uma instituicdo
humana de expresséo secular, objeto de estudos historicos e fonte de informacdes
transgeracionais.

Ja no Tempo Vivido e no Tempo Curto, o debate sobre “a Arte como contexto”
pode ser mais complexo. Por isso, norteado pelo enfoque analitico, que orienta a
discorrer sobre a gama mais evidente do discurso e reconhecendo a parcialidade
dessa escolha, destacamos no Tempo Vivido a arte como profissao, cujo produto € a
arte contemporanea. No Tempo Curto, um fato interessante ocorre, o produto final, a
obra que é vendida num leildo em Londres € apenas a reproducao técnica da obra
de arte em si, é a fotografia da verdadeira imagem construida dentro de um grande
galpao, que é desconstruida para logo em seguida ser produzida outra imagem que
€ igualmente fotografada e apagada. O que Walter Benjamin pensaria sobre isso?

Ja o contexto da Economia dos Residuos Sdlidos, oferece a oportunidade de
uma analise mais pragmatica, se comparada a do contexto anterior.

A sociedade de consumo, a exclusdo social, a desigualdade e a imprudéncia
ecoldgica destacadas no Tempo Longo séo objetos e temas de inumeros trabalhos,
dentro das ciéncias sociais. Muito embora a interdependéncia desses elementos
seja sentida no Tempo Vivido, sua formagéo historica € consensual dentro da
comunidade que compartilha do enfoque analitico utilizado neste trabalho. No
Tempo Vivido, o que se destaca s&o os discursos ambientalistas e econdmicos
sobre a Economia dos Residuos Sdlidos, devido aos problemas que este contexto
tem provocado e pelas solugcdes que ele passa a representar para a economia em
geral - no Tempo Vivido é que acontece a formacao discursiva da dignidade do
trabalho do catador e esta claro que ela ndo ocorre da “noite para o dia”. E no

Tempo Curto esta o dia a dia, o trabalho arduo, a dignidade e o desespero.
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7. Consideragoées finais

A primeira consideracdo a se fazer €& quanto ao consércio tedrico
metodoldgico utilizado no presente trabalho. Consideramos que o consorcio
ofereceu resultados positivos, uma vez que apresenta um roteiro para a
interpretacdo analitica do filme, auxiliando o pesquisador colocar em ordem seus
argumentos, apresentando o0 processo de interpretacdo na pesquisa e a
possibilidade de comunicacio de seus resultados.

O filme representa, portanto, um bom exemplo do atual momento que o
trabalho de catacdo esta passando, que no caso € a atribuigdo crescente de
significados positivos a catagdo, sustentado principalmente pela economia da
reciclagem, mas ainda assim negativamente marcado por estigmas sociais graves.
O proprio titulo do filme revela a presenga desses dois discursos. “Lixo
Extraordinario”, titulo em portugués, representa o discurso positivo, pois atribui ao
lixo a caracteristica de nao ser ordinario ou, em outras palavras, positivamente
incomum. Ja “Waste Land”, titulo comercial fora do Brasil, representa o discurso de
atribuicbes negativas, pois a traducdo aproximada dessa expressdo quer dizer
“Terra do Lixo”, “Terreno Baldio” e até mesmo “Terra Devastada”.

Podemos, por fim, do ponto de vista da analise critica do discurso e do
construcionismo, considerar a dignidade como uma “coisa” soécio-historica que
alguns individuos buscam e outros tentam preservar. “Coisa” essa que ninguém
possui ou deixa de possuir individualmente e de forma perene, posto que nao
depende s6 do individuo atribuir dignidade ao seu trabalho mas, também, ao que a
sociedade atribui ser ou ndo digno. Esse é o caso do trabalho de catacdo, cuja
dignidade individual do catador é oprimida pelo discurso social da indignidade. Esse
discurso da indignidade, mesmo que em pleno estagio de transformagéao, é ecoado
socialmente e reproduzido até mesmo pelos catadores como membros que sdo da
sociedade, membros marginalizados, mas ainda sim membros. O oposto seria o
trabalho do artista cujo reconhecimento social ndo basta se este préprio néo atribuir
dignidade ao seu trabalho.

Finalmente, do ponto de vista gramatical, falar de “coisa dignidade” nao é tao
absurdo assim. Dignidade € um substantivo e o substantivo da nome as coisas,

abstratas ou nao.
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