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Resumo

Contrapondo-se ao saber cientifico e a um empobrecimento cultural gerado
pelo conhecimento instrumental, homogeneizante ja nas primeiras décadas do
século XX, Walter Benjamin alertava para a importancia da experiéncia
narrativa como condigédo da historicidade do ser humano. De acordo com esse
autor, a dificuldade de intercambiar experiéncias e, consequentemente, o
declinio da arte de narrar no mundo moderno, alteraram os modos de sentir e
de saber do sujeito em formagdo. Este tem sua experiéncia subtraida pelo
tempo linear esvaziado de sentido, homogéneo e cronolégico, pelo acumulo de
informacgdes e saberes, pelo bombardeio das “novidades” geradas nos meios
comunicativos e por uma acido formadora, fundada no pensamento empirico-
técnico. Este artigo discute o declinio da experiéncia e o desaparecimento da
narrativa tradicional, retomando os limiares benjaminianos nos escritos e nos
espacos de errancias, que condensam o pensamento do filésofo em torno do
processo de modernidade e suas implicacbes no campo educativo.
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Abstract

Walter Benjamin was opposed the scientific knowledge, and cultural
impoverishment generated by instrumental knowledge, homogenizing, in the
early decades of the twentieth century. Then he warned about the relevance of
the narrative experience as a condition of the historicity of the human being.
According to this author, the difficulty of interchange experiences and
consequently the decline of the art of storytelling in the modern world have
changed the ways of feeling and knowing the subject in formation. The
experience of this subject was taken away from him by a meaningless linear
time, homogeneous and chronological, by the accumulation of information and
knowledge, by the bombardment of the "news" created in the means of
communication and by an action, established on the empirical thinking-
technical. This article discusses the decline of the experience and the
disappearance of the traditional narrative, taking back the thresholds
benjaminian in the writings and in the wandering spaces that condense the
philosopher's thought about the process of modernity and its implications in the
educational field.
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1 O declinio da arte de narrar

Desde a Odisséia de Homero, paradigma primeiro das buscas e das
errancias humanas, o modo como o sujeito se constitui na linguagem, em um
processo de criagdo-nomeacao do mundo, implica em como esse sujeito
significa as suas experiéncias, isto €, como ele as traduz. Essa questdo se
refere aos modos como a humanidade se conta a si mesma, se recria na
tradigdo. Segundo Bornheim (1972), esse termo tem origem no latim — traditio,
verbo: tradire, e significa entregar. Em suas palavras: “designa o ato de passar
algo a outra pessoa, ou de passar de uma geragdo a outra geragao”; esta
relacionado também ao conhecimento oral e escrito: “através da tradi¢ao, algo
€ dito e o dito é entregue de geragcao em geragao” (BORNHEIM, 1972, p. 18).
Esse movimento se dirige ao outro, e mergulha o individuo no tempo da
coletividade.

Com as Guerras Mundiais e a crenga na razdo e no progresso, houve no
mundo moderno uma reducado drastica da experiéncia do tempo, o que
repercutiu nos modos dos individuos se relacionarem e de traduzirem as suas
experiéncias. A busca exacerbada pelo novo passou a ser um imperativo que
anunciava a morte do sujeito classico e a desvalorizagdo de todo um
patriménio cultural. Da ruptura com o passado, decorre a impossibilidade de
toda memoéria comum, a degradacao da experiéncia coletiva, o fim das formas
seculares de transmissao e comunicagao de saberes. Por outro lado, do ponto
de vista do materialismo histérico, dai decorre também o desejo de romper com
a histéria escrita pelos vencedores; a histéria que ignorou o sofrimento dos
explorados e oprimidos.

Nas primeiras décadas do século XX, as vanguardas histéricas traziam
novas propostas artisticas que compartiihavam da atitude de repudio a
tradicdo, em um desejo de renovacgao. Valores que até entdo eram tidos como
inquestionaveis passam a ser postos em xeque suscitando transformacdes
sociais, politicas e econOmicas paralelamente ao desenvolvimento do
pensamento filoséfico e cientifico. Concomitante a esse desejo de renovagao
em praticamente todos os campos, ha o colapso de sistemas e valores

autoritarios tradicionais em face do fortalecimento dos partidos socialistas com
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0 apoio das classes trabalhadoras (¢ um acontecimento emblematico a

Revolu¢do Russa de 1917). Segundo o historiador Hobsbawm (2008),

parecia 6bvio que o velho mundo estava condenado. A velha
sociedade, a velha economia, os velhos sistemas politicos tinham,
como diz o provérbio chinés ‘perdido o mandato no céu’. A
humanidade estava a espera de uma alternativa (HOBSBAWM, 2008,
p. 62).

Nas “Teses sobre o conceito de Histéria”, Benjamim revela o carater

ambivalente da tradigao.

Nao existe documento de cultura que nao seja ao mesmo tempo um
documento da barbérie. E, assim como a cultura ndo é isenta de
barbarie, nao o &, tampouco, o processo de transmisséo da cultura.
Por isso, na medida do possivel, o materialista histérico se desvia
dela. Considera sua tarefa escovar a histéria a contrapelo
(BENJAMIN, 1996, p. 225).

Desse modo, “o esvaziamento da tradicdo”, portanto, “ndo é
necessariamente um mal, pois enquanto arquivo da injustica, ela contribui, de
certo modo, para perpetua-la” (ROUANET, 1981, p. 52). A tentativa de
Benjamin sera a de retomar o que foi desprezado e esquecido pela ordenagao
linear da historia e pela l6gica do progresso. Seu desafio € o de construir uma
historia a “contrapelo”, que corresponda a verdade daqueles a quem a tradicédo
da dominacéao fez calar. Nesse sentido, o futuro, para o filésofo, ndo é uma
projecao do tempo na linha evolutiva da histéria, mas o seu desvio em direcao
ao passado. Assim € que ele retoma a tradigdo dos antigos narradores que
compartilhavam histérias e experiéncias em um mundo arcaico ignorado pela
histéria oficial. A radicalidade do pensamento benjaminiano consiste
fundamentalmente na construgcao do presente, isto €, na tarefa de retomar, em
um “aqui e agora”, aquilo que foi soterrado nas ruinas do continuum da histéria,
numa perspectiva transformadora. Para Benjamin, a tradi¢do é inspiragao para
a criagcdo do radicalmente novo, reabrindo o tempo histérico e suas
possibilidades perdidas.

Em seu ensaio sobre o escritor Nikolai Leskov, a figura do narrador esta
ligada aos oficios do mundo antigo e medieval. Na fonte criativa do narrador,
esta a “experiéncia que vai de boca em boca” (BENJAMIN, 1996, p. 198), a
mesma que serve como matéria prima as narrativas escritas, que se apropriam
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dos tracos da oralidade. O narrador é tanto aquele que conta sobre o que lhe
aconteceu em cidades e paises distantes, a partir de suas viagens, como o que
nao se desloca da sua aldeia, mas tem muito o que contar da histéria e da
tradicdo de sua terra. Neles estdo, respectivamente, o marinheiro e o
camponés. Para Benjamin, “a real extensdo do reino das narragdes néo €
pensavel em todo seu alcance histérico sem a intima interpenetracdo destes
dois tipos arcaicos” (1996, p. 1999). O encontro entre essas duas linhagens de
narradores se dara nas corporagdes de oficio onde o aprendente viajante e o
mestre sedentario trocaréo experiéncias: no trabalho medieval o saber sobre o
distante se une com o saber sobre o passado do sedentario. Nikolai Leskov,
escritor ao qual Benjamin atribui a figura do narrador, viajou pelas cidades de
uma Russia ainda feudal como representante comercial de uma empresa
inglesa. Parte de sua obra é dedicada a narrativas que ele foi recolhendo ao
longo de viagens.

Em “O narrador”, ensaio escrito entre 1928 e 1936, encomendado pela
revista Orient et Occident, além da obra de Leskov, Benjamin se ocupara de
outros temas na construgcao de sua teoria da narragao. O texto mostra como o
espaco social da narracédo e a tradicdo por ele constituidas estdo em vias de
extingdo: “é como se estivéssemos privados de uma faculdade de intercambiar
experiéncias” (BENJAMIN, 1996, p. 198).

Benjamin investiga o que teria ocasionado o enfraquecimento da
narracao. O fim da narrativa tradicional envolve a perda da capacidade de
contar, que estaria relacionada, segundo o autor, ao declinio da experiéncia
(Erfahrung) na sociedade moderna. Algo indissociavel das mudancas nos
processos de producdo e compreensao artisticas decorrentes de profundas

mutagcdes da percepc¢ao coletiva e individual.

2 O desencantamento da aura

O filésofo ira desenvolver uma reflexao sobre os processos de mutagao
da percepcdo do sujeito moderno em “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” (1935-1936), ensaio que trata ndo s6 de arte ou de
técnica, mas principalmente das manifestagbes e das transformagdes sociais

expressas e materializadas nas técnicas. A obra de arte perde seu carater
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auratico e ganha um valor de uso social. Tanto “O Narrador”, quanto o ensaio
sobre a reprodutibilidade técnica tratam do declinio da aura.

O filésofo utiliza o termo “aura” para designar o carater essencialmente
transcendente, fugidio, inesgotavel e distante da obra de arte: inapreensivel
apesar de qualquer proximidade da mesma e ligado ao valor de culto artistico,
nos termos da tradicional experiéncia estética.

As técnicas modernas de reproducdo comprometem a expressao
auratica da obra de arte, quando buscam capta-la em proximidade e
transforma-la em existéncia serial, reduzindo-a ao status de item de consumo
que adquire valor de exposigao como material negociavel e superficial. Isto
significa que o declinio da aura deriva de duas circunstancias: a procura
técnica pela proximidade das coisas e a tendéncia a superar a unicidade dos
elementos mediante a reprodutibilidade. Na proximidade, a unidade e a
durabilidade do objeto auratico s&o substituidas pela repetibilidade e
transitoriedade, algo que ocorre também no declinio da narrativa, a partir da
ascensao do romance e da informacéao jornalistica explicativa e baseada na

efemeridade.

Fazer as coisas “ficarem mais proximas” € uma preocupagado tao
apaixonada das massas modernas como sua tendéncia a superar o
carater unico de todos os fatos através de sua reprodutibilidade. [...]
Cada dia fica mais nitida a diferenga entre a reprodugédo, como ela
nos ¢é oferecida pelas revistas ilustradas e pelas atualidades
cinematogréficas, e a imagem. Nesta, a unidade e a durabilidade se
associam tao intimamente como, na reprodugao, a transitoriedade e a
repetibilidade (BENJAMIN, 1996, p. 170).

Com a aproximacao da realidade mediante as técnicas de reproducéo,
perde-se a distancia natural da aura, mas resta um germe emancipatério. O
desencantamento da tradicdo (da cultura, da aura), como foi colocado, também
esta ligado a uma dimenséao libertadora. De acordo com Benjamin, a técnica
atualiza o objeto reproduzido, resultando em um abalo violento da tradi¢céo, o
que por outro lado, constitui uma “renovagao da humanidade”, ou a renovagao
da propria natureza da arte. Desse modo, nos parece haver ai um
reaparecimento da aura. A contrapelo do que postulavam as teorias dos seus
colegas frankfurtianos a respeito da industria cultural, Benjamin reconheceu

nas imagens técnicas — especialmente no cinema — a possibilidade de uma
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aproximacgao dos individuos de um re-encantamento com o mundo, ja que a
reprodutibilidade técnica possibilitou a proximidade entre a arte e as massas.

Benjamin combateu a estetizagdo politica pelo fascismo e a
reprodutibilidade técnica da arte na propaganda de mobilizac&o totalitaria, mas
apontou para a possibilidade de apropriagdo dos meios de reprodutibilidade
técnica na experimentagédo de outras formas narrativas que néo se reduzissem
a mera informacéo ou ao determinismo da causalidade histérica.

No entanto, o fildsofo ndo deixa de reconhecer o empobrecimento
cultural decorrente do declinio da experiéncia no tempo da coletividade. Ele
afirma que a experiéncia auratica na obra de arte é uma experiéncia na qual a
aura aparece em um instante de “retribuicdo do olhar” com o sujeito
observador, algo semelhante a relagao do ouvinte (ou leitor) com o narrador.
No ato de contemplagcdo da aura, ha uma espécie de troca de olhares, de
reconhecimento de semelhangas e de correspondéncias entre o sujeito e a
obra contemplada. Isso esta relacionado a uma trama entre o olhado e o
olhante, a experiéncia do olhar enquanto experiéncia limiar na qual ocorre um
dialogo entre o que vemos e o0 que nos olhar. Nas palavras de Benjamin:
“perceber a aura de uma coisa significa investi-la do poder de revidar o olhar”
(BENJAMIN, 1989, p. 140).

Todavia, o sujeito moderno tem a sua percepgao alterada. Nao ha mais
tempo para as velhas historias, acentua-se a incapacidade de ouvir e
consequentemente, ndo sdo mais encontradas as comunidades de ouvintes
que permaneciam junto aos narradores. O individuo ndo mais reconhece as
semelhancgas e “as trocas de olhares”, o flaneur tende a diluir-se na multidao; o
desencantamento da aura corresponde ao desencantamento da percepgao
humana.

A primeira Grande Guerra consagrou o declinio da experiéncia e da
narragdo. Os soldados que escaparam das trincheiras voltaram mudos. A
barbarie produziu o siléncio aniquilador do sujeito. A experiéncia das
trincheiras, como assinala Benjamin, é destruidora da verdadeira experiéncia,
ela ndo so reduz o corpo humano a uma massa informe — quando esse é
atingido pelo inimigo —, como também impossibilita aquele que dela retorna
dizer alguma coisa sobre o que aconteceu. De acordo com Benjamin, os

combatentes voltavam do campo de batalha, “mais pobres em experiéncias
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comunicaveis, € nado mais ricos” (BENJAMIN, 1996, p. 115). A verdadeira
experiéncia €, com efeito, aquela que faz falar e ndo a que cala, é a que traduz
na linguagem do homem a linguagem muda das coisas. A experiéncia
(Erfahrung) € matéria prima da narragéo, é o proprio processo de constituicao
do sujeito nos modos como ele tece a sua historia.

Essa tessitura esta intrinsecamente relacionada aos movimentos da
memoria. Todavia, a guerra produziu o siléncio, a memdria foi suprimida. Na
grande cidade ocorre algo semelhante. Em “Paris Capital do século XIX”,
Benjamin chama atengdo para o esvanecimento da memoria ao detectar o
desaparecimento de rastros no contexto urbano. Os interiores burgueses do
final do século com seus moéveis estofados, tapetes espessos, fotografias,
pinturas, e objetos decorativos que sugeriam alguma intimidade
desapareceram do espacgo publico. Esses acessérios tinham a funcdo de
destacar a marca do seu proprietario, nas palavras de Benjamin, “habitar
significa deixar rastros” (2006, p. 38). Nao por acaso o veludo é um dos
materiais preferidos dessa época, pois os dedos do seu proprietario deixam
nele facilmente os seus rastros.

A ilusdo de estar em casa a salvo das engrenagens do mundo moderno
acentuou uma separacgao entre o publico e o privado, em decorréncia disso, no
inicio do século XX, varios segmentos da arte moderna (o Construtivismo, a
Bauhaus, o Cubismo) irdo aprofundar a ruptura com a tradigdo. Artistas e
figuras de destaque como Maiakowsky e Aleksei Gan (o idedlogo do
Construtivismo), a partir das concepgdes advindas do Futurismo, defendiam
uma nogao de progresso, que repudiava a arte burguesa, reduzindo o passado,
como propunha Malevich nas formas do Suprematismo, a “grau zero”.

Os construtivistas acreditavam na promessa de um novo mundo, no qual
o artista, ou o designer, deveria trabalhar junto ao cientista e ao engenheiro. A
arte ndo mais poderia ser representativa, mas informativa, com a funcédo de
visualizar os instantes da histéria em acdo, estabelecendo um circuito de
comunicagcao na comunidade, o que estava de acordo com a afirmagao de
Marx de que o modo de producido da vida material determina os processos
sociais, politicos e intelectuais da vida. Os construtivistas acreditavam estar

criando uma estética que refletiria sua época.
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Essa atitude, ja presente nos pensadores do lluminismo, previa a
possibilidade de um mundo neutro, sem ambiguidades, despojado, com mais
nitidez. Enfim, na modernidade o veludo cedeu lugar ao vidro, “um material tdo
duro e tdo liso, no qual nada se fixa. E também um material frio e sébrio. As
coisas de vidro ndo tém nenhuma aura. O vidro é em geral inimigo do mistério.
E também o inimigo da propriedade” (BENJAMIN, 1996, p. 117).

Assim como as marcas dos dedos permanecem em uma superficie de
veludo, o ouvinte se deixa gravar pelo narrado, também o narrador deixa suas
marcas na narrativa, tal como “a mao do oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN,
1996, p. 205). Benjamin aproxima Leskov desse mundo de marcas e rastros.
Retomando o diagndstico ja feito em seu artigo “Experiéncia e Pobreza” (1933),
o filésofo assinala que o declinio da experiéncia se deve, fundamentalmente, a
l6gica do progresso em um mundo dominado pelo desenvolvimento da
tecnologia, no qual os individuos ndo deixam rastros, a memaoria é suprimida, e
até mesmo a educacido e o conhecimento deixam de se traduzir em
experiéncia. Emerge uma nova forma de pobreza, um déficit de experiéncia;
outra forma de barbarie.

A expropriacdo da experiéncia se deve, sobretudo, ao apagamento da
tradicdo na modernidade, vale lembrar o famoso poema de Brecht: “apaguem
os rastros!”. Essa pobreza de experiéncia também esta relacionada a
desvalorizagdo das manifestagdes culturais, ao esquecimento dos ritos, das
nossas experiéncias limiares, das datas de exceg¢do, dos feriados e das
festividades. Em suma, trata-se da escassez de experiéncias coletivas
comunicaveis e plenas de sentido.

Ao relacionar a identidade narrativa a memaria e ao tempo, afasta-se da
perspectiva de Aristételes que defendia a objetividade do tempo. Trata-se,
como Benjamin propde, da temporalidade inscrita em nossa linguagem, nos
modos como narramos ou poetizamos nossas memoarias; na fala comum e na
maneira como intuimos o que é o tempo. O Kairds, essa intensificacdo da
temporalidade humana, opde-se a concepgao do Chrénos, tempo cronoldgico,
‘homogéneo e vazio”. A importadncia da narragdo como articulagéo historica
para conhecer o passado nao esta no fato do registro, mas na apropriagao da
reminiscéncia, que se funda na tradicdo e se vincula a transmisséo de

conhecimentos ou de experiéncias.
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A narrativa tradicional é transmitida por meio da oralidade — patriménio
da poesia épica — cada vez mais sem espaco dentro da sociedade moderna,
uma vez que a velocidade e a mecanizagdo comprometeram a escuta das
narrativas. A sabedoria € transmitida por meio da oralidade narrativa, capaz de
dar conselhos, com toda a riqueza retorica dos gestos, entoagdes, pausas e
énfases, pois € nas coisas narradas que se encontram as experiéncias de
quem as viveu ou de quem as relata. No contexto em que se estabelecem as
relagbes com a morte e com o tempo, Benjamin afirma: “a memdéria é a mais
épica de todas as faculdades” (1996, p. 210). De acordo com o filésofo,
‘mnemaosine, a deusa da reminiscéncia, era para 0os gregos a musa da poesia
épica” (1996, p. 211). Benjamin se refere a deusa grega da memoria,

alargando-lhe o sentido:

a reminiscéncia funda a cadeia da tradicdo, que transmite os
acontecimentos de geragdo em geragdo. Ela inclui todas as
variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em primeiro lugar
a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em ultima instancia
todas as histdrias constituem entre si. Uma se articula na outra, como
demonstraram todos os outros narradores, principalmente os
orientais. Em cada um deles vive uma Sherazade que imagina uma
nova histéria em cada passagem da historia que esta contando
(BENJAMIN, 1996, p. 211).

Ao recriar o tempo nas narrativas, imagina-se, recorda-se, em uma
organizagao criadora de memoria e de histéria, de um conhecimento sensivel,
visual. Vale lembrar a antiga concepcao de Herddoto que situava a visao
(“testemunha” como o sentido dado a histéria) como fonte essencial de
conhecimento, levando a ideia de que aquele que vé é aquele que sabe
(GOFF, 2000, p. 19). Mas, sera nos modos de contar/traduzir o que foi
testemunhado, ou nos modos de inventar/dizer o tempo que esse ver se
constituira como um saber. Isso implica a faculdade de recriagdo do real, ou
como a humanidade se conta a si mesma, se recria.

O declinio da faculdade de intercambiar experiéncias na modernidade (e
nos tempos atuais, que muitos chamam de “pds-modernidade”) decorre da
incapacidade de saber contar e, sobretudo, da dificuldade de saber ouvir, isto
€, ao “esquecer-se de si mesmo” na tessitura do que se ouve, a escuta se torna
leitura. Citando Paulo Freire, o ato de ler implica sempre em uma “re-escrita do

lido” (FREIRE, 1982, p. 24). Enquanto leitura, ouvir (ver, sentir, interpretar) &
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condicdo necessaria para contar a histéria de novo, bem como para
(re)construir as narrativas, compartilhar experiéncias atualizando os saberes
tradicionais nos modos de contar.

A arte de narrar é, portanto, a experiéncia compartilhada de um
aprendizado, ndo é apenas produto da voz. Ouvinte e narrador partiiham de
uma coletividade, e possuem uma experiéncia comum: eles se reconhecem na
leitura e nas formas de contar a histéria. Todavia essa experiéncia se perde,
quando no lugar da narrativa se multiplicam dados informativos, que nao
possuem nenhuma conexdao com quem o0s transmite nem com aquele que os
ouve. Assim € que a tradicional experiéncia narrativa desaparece, e com ela
desaparece o narrador que deixava os tragcos do seu conhecimento nos
ouvintes. Desprovido de experiéncia, o individuo ndo deixa rastros. Com o
declinio da experiéncia, resta a vivéncia.

Todavia, muito mais que lamentar por uma tradicdo em vias de
desaparecimento, em “O Narrador”, Benjamin chama ateng¢do para a atualidade
da experiéncia narrativa como condigdo da historicidade do ser humano. Na
literatura de Leskov, assim como nos contos de fada e nos provérbios, também
nas parabolas de Kafka, sobreviveram ainda elementos de uma narragédo no
sentido tradicional, mas Benjamin também reconhece que com 0s novos
modos de produtividade na sociedade moderna surgem outras possibilidades
narrativas, evidenciando o fato de que a faculdade humana de narrar € um

construto historico e que se modifica com as metamorfoses da percepgéo.

3 O sujeito da experiéncia

Se a narrativa tradicional se configurou, como foi apontado, em um
aprendizado compartilhado, a dificuldade de intercambiar experiéncias e,
consequentemente, o declinio da arte de narrar no mundo moderno, alteraram
os modos de sentir e de saber do sujeito aprendente, em formacgao. Este tem
sua experiéncia subtraida pelo tempo linear esvaziado de sentido, homogéneo
e cronoldgico, pelo acumulo de informagdes e saberes, pelo bombardeio das
“‘novidades” geradas nos meios comunicativos, € por uma acao formadora,
fundada no pensamento empirico-técnico, fechada na imposicado de

conhecimentos, em um cenario no qual prevalece a hierarquizacdo dos
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saberes organizados em disciplinas. Nesse contexto, a perda dos elos com a
tradicdo ndo so6 se configura como a perda de um “aqui e agora”, daquilo que
foi soterrado nas ruinas do continuum da histéria, mas também indica a prépria
impossibilidade do processo de troca permanente e criadora de conhecimentos
que formam o conjunto da experiéncia, que se modifica ao longo da vida.

No contexto de um cenario no qual o que prevalece sao as hierarquias
disciplinares, o automatismo e a fragmentagcdo do conhecimento, a educagéo
se distanciou da narragcdo como politica ampla de curriculo, de formagao. O
pensamento ilustrado, bem como a educacdo de massas, cultivou uma razao
universal e  abstratamente  definida. As chamadas psicologias
desenvolvimentistas tinham como objetivo central produzir a crianga racional
(SILVA, 2002, p. 256). Para tanto, universalizaram e abstrairam a nogao de
razao, ocultando o seu carater histérico e particular. Desse modo, priorizaram-
se as narrativas totalizantes que organizam o esquecimento, em detrimento
das narrativas que se apresentam como memoaria, articulando as lembrancas
dos sujeitos na sua desordem. Em uma sociedade que nao deixa rastros, a
supressdo da memoria empobreceu as experiéncias de aprendizagem,
havendo também o empobrecimento de um conhecimento histérico do
processo educativo (enquanto processo formativo), na medida em que o
“verdadeiro conhecimento” — em uma perspectiva historicista —, ignorou a
narrativa que constituia a propria histéria dos sujeitos em formacéo.

Isso pode ser verificado no ambito da propria histéria do conhecimento
histérico. A dicotomia historia profana, historia sagrada acontecida no Medievo,
seguiu-se, no século XVII, a bifurcagdo: a histéria-arte e a historia-ciéncia,
respectivamente a narragdo e a pesquisa “definidas e separadas no séc. XIX”
(NUNES, 1988, p. 10).

A narrativa da historia-arte é definida como a que recria as imagens do
passado no presente, no exercicio de uma “imaginagado projetiva”. Pode-se
dizer que se trata de um processo criativo do historiador, que se aproxima do
artista na arte de narrar, algo semelhante ao modo de contar do narrador
tradicional que deixava suas marcas na narrativa, tal como “a mao do oleiro na
argila do vaso” (BENJAMIN, 1996, p. 205). Aqui, a experiéncia do sujeito néo
esta separada dos acontecimentos narrados. Ja a historia-ciéncia, refere-se

aos acontecimentos objetivamente, de forma distanciada, encadeada, linear;
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seria a etapa preparatoria para uma generalizagéo indutiva, caminho para um
“verdadeiro conhecimento histérico”. Para os adeptos desta ultima linha, como
aponta Pomian (apud NUNES, 1988), aquela imaginacdo projetiva, ligada a
experiéncia do historiador, deveria ser afastada, ndo havendo a possibilidade
dos entrelagcamentos entre imaginagdo e razao. Pretendia-se, com isso, a
garantia de uma objetividade diante dos fatos; assim, considerava-se o homem
sob uma unica face: a do dominio racional, como se fosse possivel separar o
imaginario do pensamento, o homem inteligivel do homem sensivel. A partir
desse modelo de racionalidade, na modernidade, houve a institucionalizacao
do conhecimento histérico no campo das Ciéncias Sociais. A antiga arte de
narrar se perdeu e com ela a experiéncia do sujeito narrador.

Mas, como ja dissemos, surgem outras possibilidades narrativas, bem
como iniciativas de retomar a experiéncia narrativa, na constituicdo de um
pensamento critico diante do academicismo com que as ciéncias sociais tratam
0s seus sujeitos e os seus contextos. Destacamos a perspectiva critica da
educadora Delory-Monberger para quem as narrativas podem ser

compreendidas nos ambitos de uma “bioteca”.

O nivel de complexidade e de organizagdo na compreensdo de uma
narrativa esta, portanto, vinculado a diversidade das experiéncias e
dos interesses e conhecimento que podem ser mobilizados no
momento de sua recepgdo. Isso significa, entdo, que s6é posso ter
acesso, na narrativa do outro, ao que constitui para mim objeto de
uma experiéncia biografica pessoal? O saber e a experiéncia
biogréficos que compéem a bioteca formam um sistema
contextualizado que integra diversas redes de pertencimentos...
inscreve o individuo num quadro de referéncias partilhadas e torna
disponivel uma soma de saberes experimentais no dominio biografico
(DELORY-MONBERGER, 2008, p. 61).

Essa perspectiva vincula a narrativa aos processos formativos, elevando
a experiéncia do sujeito a condi¢cdo de conhecimento, retomando a ideia de um

aprendizado compartilhado. Ainda nas palavras da autora,

€ a narrativa que faz de nés o proprio personagem de nossa vida; é
ela, enfim, que da uma histéria a nossa vida: ndo fazemos a narrativa
de nossa vida porque temos uma histéria; temos uma histéria porque
fazemos a narrativa de nossa vida (DELORY-MONBERGER, 2008, p.
37).

De acordo com essa argumentacgéo, a formagao € experiencial. E, por

meio da narrativa, o sujeito tem acesso a esse fendmeno na sua complexidade
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existencial e sociocultural. Para citar o pensamento benjaminiano, trata-se dos
modos do sujeito dizer o seu eu, afirmando a sua historicidade, revelando
assim os seus processos de criacdo/nomeacdo do mundo, lembrando que
nomear o que fazemos em educagao ou em qualquer outro lugar ndo é sé uma
questao terminoldgica, ndo se trata apenas de produzir um dado empirico,
objetivo, informativo.

Entendemos que a perspectiva de Delory-Monberger reforca o capital
experiencial dos sujeitos aprendentes, mas a ela acrescentamos o que Arfuch
(2010, p. 74) nos diz quando nos mostra que se pode pensar, de forma
dialdgica, os processos de subjetivagdo envolvidos nas formas narrativas n&o
apenas na autobiografia, historia de vida ou na entrevista biografica, mas
também nos diversos momentos biograficos que surgem nas diversas
narrativas, como nas narrativas midiaticas. Ha, segundo essa autora, nesses
momentos, a busca da plenitude da presenga — corpo, rosto, voz — como
existéncia da mitica singularidade do eu, algo que nos da acesso a uma rota
sempre unica, para além da dimenséao classica como modo de conhecimento
de si e dos outros.

Nesse sentido, a narrativa estaria ligada n&o apenas as atividades
literarias, mas a outras manifestacbes culturais, conforme Nunes, o termo

abrange:

[...] varias espécies de relatos reais e a modalidade escrita —
biografias, memdrias, reportagens, crénicas e historiografia — sobre
eventos ou seres reais, que se excluem do nivel ficcional [...] [quanto
as] formas visuais ou obtidas com meios pictéricos ou escultéricos [...]
ou que sao obtidas através da imagem cinematografica e
televisionada (NUNES, 1988, p. 6).

Todavia, mesmo que os meios informativos e comunicativos possam se
constituir como espagos para as narrativas, € importante ressaltar que a
narrativa — enquanto aprendizado compartilhado — se constitui, nas dobras da
linguagem, como tradug¢ao da experiéncia do sujeito, e o sujeito da experiéncia
nao € necessariamente o sujeito da informagdo. A narrativa se distingue da
informagdo, segundo Benjamin, ela “ndo se reduz ao instante em que era
nova”, nem tampouco pretende ser uma explicagdo dos acontecimentos. A

narrativa €& polissémica, e mantém “coesa a sua forca e é capaz de
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desdobramento mesmo depois de passado muito tempo” (BENJAMIN, 1996, p.
62).

Assim, ha que se estabelecer uma distincdo entre experiéncia e
informacao. Nas palavras de Bondia (2002, p. 21), “a experiéncia € o que nos
passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo 0 que
acontece, ou o0 que toca’. Esse autor é enfatico ao afirmar as diferencas
existentes entre o “saber de experiéncia” e o saber coisas, como quando se
esta informado. Ao contrario da experiéncia, a informacéo € exterior ao sujeito
(6 o que passa, o que acontece), assim, sabedoria ndo é informacao; e
informagéo ndo é experiéncia:

A informagéo nao é experiéncia. E mais, a informacg&o nao deixa lugar
para a experiéncia, ela € quase o contrario da experiéncia, quase
uma antiexperiéncia. Por isso a énfase contemporanea na
informacdo, em estar informados, e toda a retérica destinada a
constituirmos como sujeitos informantes e informados; a informacgao
ndo faz outra coisa que cancelar nossas possibilidades de
experiéncia. O sujeito da informagao sabe muitas coisas, passa seu
tempo buscando informagdo, o que mais o preocupa & nao ter
bastante informacgao; cada vez sabe mais, cada vez esta melhor
informado, porém, com essa obsessao pela informagéo e pelo saber
(mas saber ndo no sentido de “sabedoria”, mas no sentido de “estar

informado”), o que consegue & que nada lhe acontegca (BONDIA,
2002, p. 21-22).

As palavras de Bondia se aproximam do desconforto sentido por
Benjamin quando mostrou o paradoxo do mundo moderno que ainda hoje
domina: a riqueza dos acontecimentos traduz-se em pobreza da experiéncia. E
ainda: a vertigem das mudancas aceleradas pela técnica é convertida em um
sentimento de estagnacdo. De acordo com Benjamin (1996, p. 118), os
individuos, quando destituidos de experiéncia, “nem sempre sao ignorantes ou
inexperientes. Muitas vezes, podemos afirmar o oposto: eles ‘devoraram’ tudo,
a ‘cultura’ e os ‘homens’, e ficaram saciados e exaustos”. Esse cansaco é
sentido também pelas criancas nos espacgos escolares que, com seus métodos
e disciplinas, mobilizam a estrutura légica no sentido de uma determinada
forma de conhecimento que delimita, coordena, reduz a parametros e gera
fadiga.

Em “Manhé de inverno”, fragmento de “Infancia em Berlim por volta de
1900” (1932-1938), Benjamin evoca as miudezas e as situa¢des cotidianas que

revelam, com leveza e certa melancolia, um conhecimento sensivel e sutil. Ao
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remontar o quadro incompleto da sua infancia, o fildsofo traz a baila a
sensibilidade de uma época que € apresentada por ele pela oética da infancia,
pelos pormenores das multiplas relagdes travadas entre as criangas — a magia,
os brinquedos e as cores — e a cidade cindida. A imaginacéo e as observacdes
diarias do mundo o filésofo contrapde o conhecimento escolar, descrevendo,
ao final do texto, o sentimento de estagnagdo e cansago que o consome ao

chegar a escola:

quando la chegava, porém, no contato com meu banco, toda aquela
fadiga, que parecia ter se dissipado, voltava decuplicada. E com ela o
desejo de poder dormir até dizer basta. Devo té-lo experimentado
milhares de vezes, e, mais tarde, de fato, ele se concretizou. Custou-
me, porém, muito tempo para nisto reconhecer que fora sempre va a
esperanga que eu nutria de ter colocacdo e sustento garantidos
(BENJAMIN, 2000, p. 85).

Em “Infancia em Berlim”, ao redefinir o estilo classico de narrativa
autobiografica, Benjamin redefine o conceito de sujeito em seus textos. Trata-
se ndo mais de um escrito que representasse as lembrancas individuais e a
histéria de uma vida, mas de uma escrita que trouxesse a intensidade dessas
lembrangas, a forga das memoarias, ndo apenas pessoal, mas igualmente
coletiva. No fragmento acima, a critica a uma caracteristica especifica da
escola moderna, que separa educacdo (enquanto formagdo) de ensino
(instrucao), expressa a mutagao estrutural da experiéncia na modernidade. A
instrucdo supde um saber cristalizado que pode ser transmitido como
informagdo. Ao contrario da transmissdo de um conhecimento consolidado,
exterior ao sujeito, a formacédo implica uma compreensdo ampliada de um
processo de construcdo do saber nas relagdes existentes entre individuo e
coletividade, particular e universal. Nessa perspectiva, a critica benjaminiana
ao sistema escolar aparece na fadiga da crianga, no “insondavel e fantastico
que se confronta com o légico e bem ordenado do mundo adulto”
(SCHLESENER, 2011, p. 129).

E curioso que, na contemporaneidade, se diga que vivemos em uma
“sociedade da informagdo”, e esse termo seja sinbnimo de “sociedade do
conhecimento”, ou mesmo “sociedade de aprendizagem”, como se o
conhecimento se desse sob forma de informacdo e a aprendizagem se
reduzisse a aquisicdo e ao processamento de informagdes. Essas metaforas
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cognitivas acabam por denunciar o acumulo de informagdes e de saberes que,
nas sociedades modernas, se sobrepdem a experiéncia. Como um suporte (ou
depdsito) dessas informagdes e saberes, o sujeito se transforma naquilo que
Macedo denominou de “auséncia construida” (MACEDO, 2010, p. 170), ou
seja, ele é convertido na propria expressao da sua invisibilidade: o sujeito n&o é
mais protagonista de sua prépria narrativa, pois dizer o seu eu ndo é tao
importante quanto manter-se informado.

Nesse contexto, os aparatos da imprensa e dos meios comunicativos
sacralizaram o par informagéao/opinido. Isso ira influenciar os modos de pensar
a educacédo e as suas concepgdes de aprendizagem, principalmente a que os
pedagogos e psicopedagogos chamam de “aprendizagem significativa”,
segundo a qual é preciso informar-se e emitir uma opinido propria sobre o que
quer que seja. De acordo com Bondia (2002), esse “opinar’ se reduz, na
maioria das ocasides, em estar a favor ou contra, como nas pesquisas de
opinido. Esse dispositivo periodistico do saber e da aprendizagem faz com que
informacgao e opinido ocupem todo o espago do acontecer, impossibilitando a
experiéncia, pois o sujeito individual ou coletivo ndo € outra coisa senao
suporte informado da opinido individual, ou publica. Desse modo, o sujeito mal
informado passou a ser considerado como aquele que nada “sabe”.

Ha nas grandes cidades um aumento enorme de informacdes, e a
incapacidade de se conhecer, julgar, narrar o acontecido. Assim, como
sublinha Certeau (2004), a cidade é o teatro de uma guerra de relatos, o que se
pode entender tanto como a multiplicidade de vozes que formam a cidade
polifénica (CANEVACCI, 2004), quanto a acado dos grandes relatos da TV e da
publicidade que esmagam ou atomizam os pequenos relatos de rua ou de
bairro.

A obsessao pela novidade € uma caracteristica da modernidade, bem
como a velocidade com que sao dados os acontecimentos, as noticias, as
informagdes. Isso termina por impedir a conexdo significativa dos
acontecimentos, impedindo também a memoria, pois os acontecimentos, os
instantes sao rapidamente substituidos por outros, o que nos da a sensacao de
uma vivéncia instantanea, fragmentada, que passa sem deixar vestigios. As
praticas educativas da escola moderna se organizam com pacotes curriculares

cada vez mais extensos e a0 mesmo tempo mais curtos, isto €, sdo muitas
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informacdes. Mas, o tempo da experiéncia foi reduzido, dai a sensagao de que
nada acontece, sensagao essa traduzida por Benjamin como uma fadiga, como
“0 desejo de poder dormir até dizer basta”.

Todavia, existe um movimento criador no processo de aprendizagem
que se desdobra nas formas de vida, e escapa ao tempo do sempre igual que
corre em uma unica direcdo contraindo o presente (o tempo da experiéncia) e
alargando o futuro (o tempo do progresso). Esse movimento profanatoério
interrompe o continuum da histéria; estda no caminhar lento do flaneur que se
demora nos detalhes do que observa, bem como nas brincadeiras infantis
como pratica de conhecimento do mundo. A experiéncia sensivel dos artistas
assemelha-se a experiéncia das criancas no sentido de mostrar uma forma
original e concreta de tratar as coisas e conhecé-las. No fragmento de “Infancia
em Berlim” que destacamos, conhecimento €, sobretudo, “seguir o rasto da
mag¢a no forno”; e “sentir o aroma espumante que vinha de uma célula da
manha de inverno, mais profunda e recéndita que o proprio perfume da arvore
no dia de natal” (BENJAMIN, 2000, p. 85). Esse texto benjaminiano nos mostra
como a estrutura da experiéncia se encontra na do conhecimento, em um
intercurso entre imaginacdo e realidade, sensibilidade e raz&o, no
encantamento de alguns momentos de satisfagado e de desejo que retornam a
memoria. Nos escritos de Benjamin o olhar da crianga prefigura a Erfahrunh
(experiéncia) perdida pelo sujeito moderno, agora limitado a Erlebnis (vivéncia).

Recuperar a “infancia” e o seu experimentum linguae, de que nos fala
Agamben (2008), é algo que exige abertura, disponibilidade para ouvir com o

coragao a prosa do mundo. Como nos diz Bondia (2002, p. 23-24),

a experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos
toque, requer um gesto de interrup¢cdo, um gesto que é quase
impossivel nos tempos que correm: requer parar para pensar, parar
para olhar, parar para escutar, pensar mais devagar, olhar mais
devagar, e escutar mais devagar; parar para sentir, sentir mais
devagar, demorar-se nos detalhes, suspender a opinido, suspender o
juizo, suspender a vontade, suspender o automatismo da acao,
cultivar a atencdo e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar
sobre o que nos acontece, aprender a lentiddo, escutar aos outros,
cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e
espaco.

O sujeito da experiéncia € entdo um sujeito exposto, vulneravel, que na

sua errancia se depara com o imprevisivel, atravessando territdrios
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desconhecidos, ele se perde na cidade, ele chega atrasado. Vale lembrar que
em alemao a palavra Erfahrung contém o fahren de viajar, e do alto-alemao
fara também deriva Gefahr, perigo, e gefdhrden, por em perigo (BONDIA, 2002,
p. 25). A palavra experiéncia, tanto nas linguas germéanicas como nas linguas
latinas, relaciona-se com travessia. O sujeito da experiéncia se situa, portanto,
em um territério de passagem, em um limiar. O sujeito da experiéncia é um
sujeito receptivo, aceitante, interpelado, submetido, o seu contrario seria um
sujeito forte, inatingivel, anestesiado, apatico, que se vale do seu poder e da
sua vontade, blindado pela arrogante monocultura do saber e seus critérios
unicos de verdade, que definem como incultura ou ignorancia os saberes que
estdo fora dos seus padrdes estéticos ou daquilo que foi consagrado como
ciéncia. O saber da experiéncia € um saber distinto do saber cientifico e do
saber da informagao, e possui uma praxis distinta daquela da técnica e do
trabalho.

O tempo da experiéncia € o presente do aqui e agora de uma
cognoscibilidade. Porém, a racionalidade baseada na eficacia do pensamento
produtivo, a partir da definicdo de um tempo linear, contraiu o presente e
alargou o futuro, com isso o sujeito da experiéncia se tornou invisivel — a
experiéncia do flaneur se tornou improdutiva —, transformando-se em uma
auséncia. Ao contrair o presente e reduzir a heterogeneidade de tempos ao
tempo linear, a légica do progresso diminuiu a diversidade de experiéncias.
Segundo Santos (s/d, p. 27),

quanto maior for a multiplicidade e diversidade das experiéncias
disponiveis e possiveis (conhecimentos e agentes), maior sera a
expansdo do presente e a contrag&o do futuro [...] essa diversificagao
e multiplicagdo ocorre pela via da ecologia dos saberes, do tempo
das diferencgas, das escalas, dos produtos.

Ainda nas palavras desse autor,

a contragdao do presente esconde, assim, a maior parte da riqueza
inesgotavel das experiéncias sociais no mundo. Benjamin identificou
o problema, mas ndo as suas causas. A pobreza da experiéncia ndo
€ expressao de uma caréncia, mas antes a expressdao de uma
arrogancia, a arrogancia de ndo sequer ver muito menos valorizar a
experiéncia que nos cerca, apenas porque esta fora da razdo com
que a podemos identificar e valorizar (SANTOS, s/d, p. 10).
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Assim, em uma arqueologia das invisibilidades, Santos propde, no que
designou de “sociologia das auséncias”, um combate ao “desperdicio da
experiéncia”. Para esse autor, é preciso reconhecer e tornar inteligiveis as
experiéncias que a tradicdo filosofica ou cientifica ocidental ignorou e que,
segundo ele, escapam a monocultura do saber cientifico pela sua variedade e
diversidade. O que Benjamin chamou de “pobreza de experiéncia”, Santos ira
conceber como uma ‘riqueza desperdicada”. De formas diferentes, os dois
autores convergem em um ponto: para que nao haja um déficit de experiéncia
OuU mesmo para que as riquezas das experiéncias sociais e culturais nao sejam
desperdicadas é imprescindivel outro modelo de racionalidade.

Santos aponta para a tradugdo como um procedimento que permite criar
inteligibilidade reciproca entre as experiéncias do mundo. Para o autor, € o que
resta para dar sentido a um mundo que perdeu o sentido e a diregao, e que se
encontra em meio as ruinas do que sobrou do projeto moderno. Trata-se de um
trabalho de imaginagédo epistemoldgica e democratica, que pretende tornar
visiveis as auséncias produzidas pela modernidade ocidental. Ao criar
constelagdes de saberes e de praticas o trabalho de tradugéo, proposto por
Santos, aproxima-se da concepgdo benjaminiana de tradugdo como
interpretacéo, expde e desdobra a alteridade valorizando a singularidade, bem
como a estranheza dos fendmenos, trata-se de uma recusa a assimilagao
niveladora que se dispersa na individualidade.

Contrapondo-se ao conhecimento instrumental, homogeneizante, o
pensamento benjaminiano se opde a arrogancia do saber cientifico, académico
e disciplinar apontando como alternativa uma epistemologia dialégica que
reconhece na linguagem, nas narrativas sem status académico a capacidade
de construir um saber do mundo que nunca pertenceu totalmente ao dominio
da légica das disciplinas, mesmo que essa légica tenha se hegemonizado por
séculos. Trata-se de uma perspectiva na qual a cultura esta implicada em
diversas construgcbes semanticas dos sujeitos humanos; essa perspectiva &
entao indissociavel do par experiéncia/sentido.

Nesses termos outras formas de compreensao irrompem fora das
l6gicas cognitivas que conhecemos. Se o experimento cientifico € previsivel, a
experiéncia esta no ambito do indeterminado, possui uma dimens&do de

incerteza, o seu caminho é o da itinerancia, rumo ao desconhecido. O sujeito
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da experiéncia € um ndmade aprendente, que se move em suas
ambivaléncias, seus paradoxos e contradicdes, se mobiliza e, portanto,

aprende.
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