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Introducgao

O espetaculo teatral Colénia, Alguns Animais Nao Enterram os Seus
Mortos, desenvolvido pela Trépica Grupo — Teatro Comunitario do Sambaqui,
emerge como uma experiéncia artistica e politica que articula teatro comunitario,
memoria histérica e critica as formas contemporaneas de institucionalizagdo da
loucura. A obra parte do episddio histérico do Hospital Colénia de Barbacena, em
Minas Gerais, conhecido como um dos maiores episédios de violéncia institucional
da historia brasileira, responsavel pela morte de mais de 60 mil pessoas ao longo do
século XX.

A partir desse marco historico, o processo de criagao da pecga estabelece um
dialogo com acontecimentos contemporaneos, em especial com politicas e praticas
que recolocam em circulagdo dispositivos de exclusdo social baseados na
medicalizagao e na internagao compulséria de populagdes vulnerabilizadas. Nesse
sentido, o espetaculo articula memoria e presente, buscando refletir sobre as
permanéncias historicas da violéncia institucional e sobre os modos como a

sociedade contemporéanea continua produzindo sujeitos considerados descartaveis.
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Este texto apresenta o processo de criagdo e desenvolvimento do espetaculo,
destacando suas bases conceituais, estéticas e politicas, bem como sua inser¢ao
no campo do teatro comunitario e das praticas artisticas comprometidas com o

debate publico sobre saude mental e direitos humanos.

Teatro comunitario e produgao coletiva de sentido

O espetaculo nasce no contexto da Tropica Grupo — Teatro Comunitario do
Sambaqui, coletivo artistico formado a partir de oficinas abertas de teatro realizadas
na comunidade do bairro Sambaqui, em Florianépolis-SC. O grupo se estrutura a
partir da perspectiva do teatro comunitario, reunindo participantes com diferentes
formagdes profissionais e trajetérias de vida, que se encontram no territério para
desenvolver praticas artisticas coletivas.

Essa composigdo heterogénea é um dos elementos centrais da proposta
estética e politica do grupo. O elenco do espetaculo reune profissionais de
diferentes areas — entre elas psicologia, direito, educacédo e administragcdo — além
de jovens e criangas participantes das atividades comunitarias do grupo . Tal
diversidade reforga o carater democratico do processo criativo e aproxima o teatro
de experiéncias cotidianas vividas pelos proprios participantes

Nesse contexto, o teatro ndo se configura apenas como producgao artistica,
mas também como espaco de formacdo coletiva, reflexao critica e elaboracao

simbdlica de questdes sociais que atravessam a vida contemporanea.

Memodria manicomial e critica social

A construgdo dramaturgica do espetaculo dialoga diretamente com o episédio
histérico conhecido como Holocausto Brasileiro, expressao utilizada pela jornalista
Daniela Arbex para descrever as condi¢gdes de violéncia, abandono e morte que
marcaram o funcionamento do Hospital Colonia de Barbacena ao longo de décadas
(Arbex, 2019) .

Ao recuperar essa memoria histérica, a pega busca evidenciar como
instituicbes psiquiatricas foram historicamente utilizadas como dispositivos de
exclusdo social. No hospital de Barbacena, nao eram internadas apenas pessoas

com sofrimento psiquico, mas também sujeitos considerados indesejaveis pela



sociedade, incluindo pessoas pobres, mulheres consideradas desviantes, pessoas
negras, dissidentes sexuais e individuos em situagao de vulnerabilidade social .
Esse passado é mobilizado no espetaculo como ferramenta critica para
pensar o presente. A pega estabelece relagbes com politicas contemporaneas que
autorizam praticas de internagdo compulsoria de populagdes vulnerabilizadas,
evidenciando como a légica manicomial pode se reorganizar sob novas formas

institucionais.

Dramaturgia, ideologia e construgao cénica

Do ponto de vista estético, o espetaculo se estrutura a partir de uma
dramaturgia fragmentada, construida por meio de procedimentos de colagem e
montagem cénica. A narrativa &€ composta por diferentes cenas, mondlogos,
projecdes audiovisuais e sequéncias coletivas que se articulam em trés atos,
explorando multiplas linguagens artisticas e recursos de sonorizagao, iluminagao e
projecao de imagens.

Essa estrutura dialoga com perspectivas contemporaneas do teatro
pos-dramatico, nas quais a linearidade narrativa deixa de ser o elemento central da
construgcdo cénica. Em vez disso, a peg¢a aposta na justaposi¢cdo de fragmentos,
imagens e discursos que convidam o publico a estabelecer relagbes criticas entre
diferentes momentos histéricos e politicos.

Entre os referenciais tedricos mobilizados no processo criativo estdo as
reflexdes de Slavoj Zizek sobre ideologia e sobre o conceito de “duas mortes”, que
se refere a distingao entre morte simbdlica e morte fisica. Segundo o autor, antes da
eliminagéo biolégica de um individuo ocorre frequentemente sua eliminagao
simbolica — processo pelo qual sujeitos sdo destituidos de sua identidade e de sua
participagdo social (Zizek, 1991) .

Essa perspectiva contribui para compreender os mecanismos sociais que
produzem a exclusdo de determinados grupos e que historicamente sustentaram

instituicbes manicomiais.

Arte, politica e resisténcia

Ao mobilizar esses referenciais histéricos e tedricos, Colénia, Alguns

Animais Nao Enterram os Seus Mortos busca produzir uma experiéncia estética



que convide o publico a refletir sobre as relagdes entre loucura, poder e organizagao
social.

A pecga também dialoga com reflexdes sobre a chamada banalidade do mal,
conceito desenvolvido por Hannah Arendt para descrever situagdes em que praticas
violentas se tornam naturalizadas dentro de sistemas institucionais (Arendt, 2005) .
No caso das instituigdes psiquiatricas, essa banalizacdo pode se manifestar na
normalizagdo de praticas de exclusdo e violéncia justificadas em nome do cuidado
ou da ordem social.

Ao trazer essas questdes para o espago cénico, o espetaculo afirma o teatro
como territorio de resisténcia simbdlica, capaz de produzir deslocamentos na forma
como a sociedade compreende a loucura, o sofrimento psiquico e as politicas de

cuidado.

Consideragoes finais

A experiéncia de criacdo do espetaculo Colbnia, Alguns Animais N&o
Enterram os Seus Mortos evidencia a poténcia do teatro comunitario como
ferramenta de reflexao critica e intervencao cultural. Ao articular meméria historica,
analise politica e experimentagao estética, a peca contribui para ampliar o debate
publico sobre saude mental, direitos humanos e justica social.

Mais do que reconstituir um episodio tragico do passado, o espetaculo
propoe uma reflexdo sobre as formas contemporaneas de exclusdo que continuam
atravessando a sociedade brasileira. Nesse sentido, a cena teatral torna-se espaco
de elaboragao coletiva da memoria e de questionamento das estruturas sociais que
sustentam a violéncia institucional.

Ao mobilizar artistas comunitarios, referéncias tedricas e experiéncias
territoriais, a obra reafirma o papel da arte como campo de producido de

pensamento critico e de construgao de novas possibilidades de convivéncia social.
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