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Resumo

Com esse artigo, gostarfamos de ilustrar como o corpo e suas extensoes
tecnoldgicas sdo concebidas na obra de ficgao cientifica do autor inglés J.
G. Ballard. Para tanto, iremos analisar duas de suas principais obras: The
Atrocity Exhibition (2014) e Crash (2007). Nossa hipotese de leitura é a
de que, no alvorecer do neoliberalismo (periodo que Jameson se presta
a chamar também de Capitalismo Tardio), Ballard (de)compde um tipo
de discurso corpéreo destinado a construir um corpo gético - um corpo
que se desviaria das idealizagdes de integracdo aos circuitos tecnoldgicos
contemporaneos. Como, através de circuitos que passam pela morte, a
tecnologia, o prazer e a espetacularidade, Ballard seria capaz de conceber
tal corpo?
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BIOMORPHIC HORROR: THE GOTHIC BODY IN THE WORK
OF J. G. BALLARD

Abstract

With this article, we would like to illustrate how the body and its
technological extensions are conceived in the science fiction work of the
English author J. G. Ballard. To do so, we will analyze two of his main
works: The Atrocity Exhibition (2014) and Crash (2007). Our reading
hypothesis is that, at the dawn of neoliberalism (a period that Jameson
also calls Late Capitalism), Ballard (de)composes a type of corporeal
discourse destined to construct a gothic body - a body that would deviate
from the idealizations of integration into contemporary technological
circuits. How, through circuits that involve death, technology, pleasure
and spectacularity, would Ballard be able to conceive such a body?
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Introducao

Ao fazer o levantamento sobre o inicio do neoliberalismo em sua coletanea
de ensaios Simulacros e Simulagées (1991), Baudrillard dedica um capitulo
inteiramente ao livro Crash, de J. G. Ballard. No ensaio, Baudrillard defende a

ideia de que

Crash ¢ o primeiro grande romance do universo da simula¢do, aquele com
que todos teremos de nos haver a partir de agora — universo assimbolico
mas que, por uma espécie de voltar do avesso da sua substancia mass-
mediatizada (néon, concreto, carro, mecanica erdtica), aparece como se
fosse percorrido por uma intensa forga iniciatica. (Baudrillard, 1991, p. 149)

Para Baudrillard, o universo do capitalismo tardio (como o chama Jameson
(1992) e, portanto, do neoliberalismo, é inteiramente composto por simulacros,
imagens e tipos de discurso que indeterminam indefinidamente a diferenca
entre o verdadeiro e o falso, o original e a cépia, o real e o virtual. Tal confusdo
seria tamanha que, ao fim, a propria ideia de realidade estaria posta em xeque,
esfumacar-se-ia: “as diferengas evaporam dentro da in-diferenga das simulag¢des; o
outro colapsa no mesmo” (Botting, 2008, p. 10, tradugdo minha). Como veremos,
afirmar, portanto, que Crash pertence ao universo da simulagao é afirmar que o
romance confunde as barreiras entre aquilo que pode ser considerado o corpo
organico e o corpo inorganico, entre o corpo molhado do humano e o corpo
seco da maquina, bem como entre aquilo que pode ser considerado o espago
interior da mente e o espaco exterior do corpo. Essa serd uma leitura central neste
artigo, na medida em que entendemos, junto com Fisher (2013), que é justamente
essa confusdo de barreiras entre o inorganico e o orgéanico, entre o inumano e o
humano, entre o dentro e o fora, uma das principais caracteristicas do gotico.

E nesse ponto que encontramos a obra de Ballard. Segundo Pringle (1979),
os textos do autor sci-fi inglés podem ser divididos em trés segmentos: Um
primeiro, que compreende sua série de romances catastroficos; um segundo, que
compreende seus romances mais experimentais, que lidam principalmente com
paisagens interiores; e um terceiro, que apresenta caracteristicas mais romanticas
e normativas em relagdo aos outros dois'. As obras que analisaremos neste artigo
pertencem a sua segunda fase, e mais precisamente a seu momento mais dark:
The Atrocity Exhibition (1969) e Crash (1973).

Neste artigo, pretendemos analisar como Ballard concebe o corpo humano
em suas obras, mirando precisamente na ideia de que tal (de)composi¢ao tem
como fim a formagdo de um “corpo gotico’, caracteristica que pertenceria de
maneira inerente ao sujeito ocidental contemporaneo. A linha de leitura que
iremos propor neste artigo parte da ideia da qual Ballard entende que isto
que chamamos de corpo gdtico é um residuo indesejado, porém inevitavel,
da interagdo entre os discursos positivo-tecnocraticos e as superficies corpo
humano-tecnologia. Para Reyes, “[...] o corpo ¢ endémico ao discurso gético em

varias de suas encarnagoes atuais e, embora nem sempre seja o tnico objeto de
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interesse, coloca questdes importantes sobre a natureza da existéncia humana
[...] (2014, p.27). E, portanto, através do tropos do corpo (e dos discursos que o
sustentem), que iremos defender a ideia de que as obras citadas de Ballard sdo um
curioso exemplo do género gético em um mundo tecnologicamente dominado.
Outra concepgdo importante do gotico para nos vira de Mark Fisher, mais
precisamente sua ideia de materialismo gético. Primeiro porque, como defende
Fisher, o materialismo gético “¢ uma tentativa deliberada de retirar o Gético
de tudo aquilo que é sobrenatural, etéreo ou de outro-mundo” (Fisher, 2013,
p.2, tradu¢do minha). Tal leitura historica é uma ferramenta funcional para
enxergarmos a relacido entre o capitalismo tardio e o discurso gotico, (para
Deleuze e Guattari, por exemplo, “o capital é trabalho morto que como um
vampiro? se reanima sugando o trabalho vivo e quanto mais o suga mais forte se
torna” (2011, p.56) principalmente aquele construido pela literatura. E segundo
porque o materialismo gotico de Fisher entende que o regime de corpos humanos
no capitalismo tardio estd intimamente associado a produgdo e as agéncias de

COrpos nao humanos, inorganicos e maquinicos. Como afirma Haraway,

As maquinas do final do sec. XX tornaram completamente ambigua a
diferencga entre o natural e o artificial entre a mente e o corpo, aquilo que se
autocria e aquilo que é extremamente criado, podendo-se dizer o mesmo
de muitas outras distingdes que se costumavam aplicar aos organismos
e as mdaquinas. Nossas mdquinas sdo perturbadoramente vivas e nos
mesmos assustadoramente inertes. (Haraway, 2000, p. 46)

Assim, o sistema do capitalismo tardio, como queria Baudrillard ao associa-
lo a ideia de simulagdo, indeterminaria indefinidamente a relagdo entre o vivo
e 0 morto, o corpo organico e o inorganico. Tal no¢do de que o corpo humano
é constantemente assombrado e reformulado pelo seu duplo maquinico-
inorganico nos aproxima também das ideias de Baudrillard a respeito da
profilaxia e viruléncia presente em nosso sistema. Nessas duas obras de Ballard,
podemos entender que a tecnologia, seguindo a interpretagdo de Baudrillard,
pode ser concebida como um tipo de profilaxia gerada pela modernidade. Para
o filésofo francés, a modernidade gera um tipo de hiperimunidade destinada
a eliminagdo de toda a interven¢do do outro (Baudrillard, 2008). Um tipo de
transparéncia excessiva e lisa, na qual todo e qualquer outro seja absorvido pelo
mesmo. Paradoxalmente, tal profilaxia é ela mesma a causa principal das maiores
“maldades” e fantasmas que atormentam a realidade contemporanea. Assim,
“Nossa sociedade se empenha, entdo, em fazer com que tudo va bem, que a cada
necessidade corresponda uma tecnologia. Nesse sentido, toda tecnologia esta do
lado do bem, isto é, da realizacdo de um desejo geral, de um estado de coisas
unificado” (Baudrillard, 2001, p. 36).

No entanto, tal unificagdo é ilusoria, pois é a perseguicdo dela mesma que gera
sua propria destruicao, sua viruléncia. Como exemplo de viruléncia, Baudrillard
(2008) propde que a aids e o Cancer seriam doengas inerentemente ligadas ao

nosso sistema, por ele produzidas (a primeira como uma resposta ao excesso de



Antonio Candido Silva da Mata, Horror biomérfico: o corpo gético na obra de...

regulamentos sexuais e a segunda aos excessos de interagdes do corpo humano
com redes de tecnologias inorgénicas essenciais para nosso sistema, a exemplo
dos raios X)>. Quanto maior a necessidade de controle, maior a necessidade de
transgressdo. Botting (2008) nos apresenta uma ideia semelhante a respeito do
gotico. Seguindo a nogdo foucaultiana de que desde o iluminismo a modernidade
esta (a)fundada em dualidades irreconciliaveis, propde que, paradoxalmente, foi
durante tal periodo que as narrativas Goticas encontraram um territdrio fértil

para seu nascimento. Afirma o autor:

A duplicidade apega-se @ modernidade: se se inventa as liberdades,
também produzem-se uma série de mecanismos disciplinares; se se
procura iluminar, também evocam-se reinos de escuriddo para penetrar
a iluminagdo; se se realiza um espirito de progresso humano, também
imaginam-se espectros de regressao. (Botting, 2008, p. 9; tradu¢do minha)

Assim, a ideia da tecnologia como uma forma profilatica fica clara na obra
do autor de sci-fi inglés em um comentario que Ballard realiza numa adaptagao
televisiva que a BBC realizou de Crash nos anos de 1970: “Se o homem no carro
¢ a chave para o século XX, a batida de carro é seu mais significativo trauma”
(Harely, 1970). Essa serd uma linha de leitura crucial para nés neste artigo. Ballard
compreende de maneira profunda a relagao entre certas tecnologias, essenciais e
profildticas para o ocidente contemporaneo (o carro, a midia e os suportes de
comunica¢ao em massa no geral), e uma certa viruléncia e violéncia por elas
liberada. A tal violéncia, a tal tipo de residuo fantasmatico produzido pelas
tecnologias contemporaneas, portanto, daremos o nome de corpo gético. Ou
seja, uma nogao corpdrea que, ao contrario da extrema profilaxia pregada pelos
discursos positivos tecnocraticos, que teriam como destino ideal a producao de
um corpo totalmente integrado ao bem e as suas tecnologias de maneira limpa,
desembocaria na verdade em um tipo de corpo inumano, muito mais préximo
aqueles produzidos nas narrativas de recorte gotico e de horror, como no caso
daquelas associadas a0 movimento do cinema do body horror.

Para compreendermos como exatamente podemos tragar tais linhas
de associagdo, gostaria de comegar com uma tentativa de rastrear em qual
momento exatamente Ballard passa a se interessar por essa interacio corpo-
tecnologia e como, ao fim, o autor constréi um tipo de corpo transgressor e
gotico, revelando a viruléncia inerente as proprias tecnologias extensamente

utilizadas em nossa sociedade.
O inner space e o body horror

A ficgdo cientifica dos anos 1950-1960 é conhecida por incorporar aspectos
heroicos do pds-guerra: viagens espaciais e exploragoes intergalacticas, para citar
algumas imagens. Um exemplo classico dessa linha de ficgao ¢ a série Star Trek,

que tem inicio no alvorecer dos anos 1960. Diante de tais narrativas positivamente
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fantasticas, o recorte da obra de Ballard que nos dispusemos a analisar aqui
apresenta um contraste radical.

De fato, o autor reconhecia que sua obra nao era exatamente famosa entre os
leitores de sci-fi mainstream dos anos 60. A explica¢ao para essa falta de circulag¢ao
estaria em muitas caracteristicas de sua obra, que vdo desde a sua composicao
formal, até os temas por ela assumidos. The Atrocity Exhibition, seu romance
condensado, como a critica se acostumou a chama-lo, por exemplo, apresenta
recursos formais que estariam muito mais proximos de obras complexas do
modernismo europeu e norte-americano — como aquelas de Samuel Beckett ou
Gertrude Stein — do que de obras do sci-fi mainstream da época (as conhecidas
Pulp Novels etc.). No entanto, provavelmente o elemento seminal que distanciaria
a obra de Ballard de um certo mainstream da ficcdo cientifica seriam os temas aos
quais o autor estaria interessado em se debrugar.

Temos uma importante pista a esse respeito em um ensaio que Ballard
publicou na revista de sci-fi inglesa New Worlds no ano de 1962, Which Way to
Inner Space? (Ballard, 2023). Neste texto, Ballard se posiciona a respeito dos rumos
que sua ficcdo tomaria dali em diante. Para o autor, a ficgdo cientifica estaria
fadada a repetir interminavelmente o tropos da viagem espacial se continuasse
a ignorar os avangos tecnoldgicos presentes na sociedade contemporanea. “Em
primeiro lugar, acho que a ficgdo cientifica deveria virar as costas ao espago, as
viagens interestelares, as formas de vida extraterrestres, as guerras galacticas e
a sobreposicdo destas ideias que se espalha pelas margens de nove décimos das
revistas de sci-fi” (Ballard, 2023, p. 30). A saida que Ballard apresenta aquilo que
ele chama de outer space, ou seja, o espago produzido pelas ficgoes interessadas
pelas viagens interestelares, seria o inner space.

Para Ballard, o inner space seria justamente aquele espago aberto pelos
desenvolvimentos das ciéncias e das tecnologias contemporéaneas, notadamente a

psicanalise e as tecnologias midiaticas e dos aparatos médicos, respectivamente:

Gostaria de ver mais ideias psicoliterdrias, mais conceitos metabioldgicos e
metaquimicos, sistemas de tempo privados, psicologias sintéticas e espagos-
tempos, mais meio-mundos remotos e sombrios que se vislumbram nas
pinturas de esquizofrénicos, em suma, uma completa poesia especulativa
e fantasia da ciéncia. (BALLARD, 2023, p. 32; tradu¢do minha).

Como afirma o autor, ainda nesse ensaio, “Os maiores desenvolvimentos do
futuro imediato ocorrerao, ndo na Lua ou em Marte, mas na Terra, e é o inner
space, e ndo o exterior, que precisa ser explorado. O unico planeta verdadeiramente
alienigena ¢ a Terra” (BALLARD, 2023, p. 33; tradugdo minha). O conceito de
inner space viria, portanto, de uma certa leitura ironica e as avessas que Ballard
realizava do estado da fic¢ao cientifica de entdo. O espaco a ser explorado, aquele
que verdadeiramente o interessava, nio é o interestelar, mas o espago interno e
psicoldgico do humano, “onde o mundo interior da mente e 0o mundo exterior da
realidade se encontram e se fundem” (BALLARD, 2023, p. 34; tradugdo minha).
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Ballard, parece-nos, tenta acenar para a importancia cada vez maior que
o espago interno, ndo sé o da mente (psicoliterdrios), mas também aquele
dos processos dos nossos proprios corpos, metabioldgicos e metaquimicos,
assumiria no imagindrio ocidental em meio ao cenario do pds-guerra. De fato,
seu progndstico pareceu apenas se confirmar em um mundo dominado cada
vez mais pela “aleatoriedade do DNA”, como nos diz Baudrillard, tentando
condensar em uma expressio o controle cada vez mais monstruoso dos
diversos programas (tecnobioldgicos e algoritmicos) sobre nossa sociedade
(BAUDRILLARD, 1996, p. 9).

Assim, é importante termos em mente que, diferente do programa de um
certo modernismo literario, ao qual podemos associar o desenvolvimento da
técnica do fluxo de consciéncia, o programa literario de Ballard, ao menos nas
duas obras que nos dispusemos a analisar, encontra no corpo e nas técnicas
de constru¢ao do corpo humano um elemento central. O corpo, tanto quanto
a mente, seria uma plataforma de interacdo definitiva na contemporaneidade
e nas tecnologias que nela se fariam centrais. Ndo a toa, por exemplo, em The
Atrocity Exhibition (que daqui em diante tratarei por A.E.), a indastria midiatica
e particularmente seu aspecto espetacularizante assumem um papel impar.

A obra ¢ ambientada em um hospital psiquidtrico* e tem como alguns de
seus personagens centrais dois médicos, Dr. Talbot e Dr. Nathan, e suas amantes,
Catherine Austin e Karen Novotny. Como indica o titulo, a narrativa funcionaria
como uma espécie de exibicao de atrocidades, colocando o leitor diante das
maiores tragédias que estavam ocorrendo ou que haviam ocorrido num passado
imediatamente anterior a composi¢do do texto. Assim, traumas relacionados a
Segunda Guerra Mundial ou @ Guerra do Vietna sdo constantemente reencenados
ao longo da narrativa, bem como as mortes de estrelas do cinema ou da cultura
popular no geral, principalmente aquelas que ocorreram de maneira nao natural,
como as de James Dean, Albert Camus, Jayne Mansfield, Buddy Holly, Marilyn
Monroe e John Kennedy (todos, nessa lista, que ndo morreram em acidentes
automobilisticos ou aéreos, foram assassinados ou cometerem suicidio).

Tal obra, conhecida dentro do panorama das obras do autor como uma
composi¢do complexa, apresenta, em seu método de estruturagdo, a influéncia
marcante de William Burroughs (também ele um autor outsider do sci-fi
anglofono) e principalmente de seu método de composi¢dao em cut-ups’. Tal
método consistiria na decupagem, no recorte e na posterior recomposicao de
um dado texto, criando assim uma narrativa que ndo possuiria uma linearidade
submetida ao tempo factual, mas ao tempo psicologico, de ordem interna
e aleatoria. A personagem de Talbot por exemplo, no quadro narrativo, é a
encarnagdo dessa auséncia de linearidade factual, uma vez que morre em
diversos capitulos (algumas vezes assassinado, outras vitima de seus proprios
experimentos), mas sempre retorna a narrativa com nomes diversos, como uma
espécie de trauma fantasmatico impossivel de ser completamente metabolizado
pelo romance®. Assim, ao fazer morrer e retornar constantemente a narrativa tal

personagem, Ballard parece acenar para a ideia de que a causalidade é apenas



Ilha Desterro v. 78, p. 001-016, e104989, Florianépolis, 2025

um fendmeno produzido mentalmente. Assim, ndo sem razdo, o texto se passa
em um hospital psiquiatrico, local habitado por pacientes que teoricamente nao
saberiam distinguir aquilo que é ou nao real.”

Talbot é, de certa maneira, a epitome do cientista maluco, tropos explorado
a torto e a direito no imaginario gético (o Dr. Frankenstein de Mary Shelley, por
exemplo). Figura marcada pelos horrores de uma época, essa personagem parece
representar o ideal da boa politica do pds-guerra as avessas: em um dos trechos
da narrativa, vemos Talbot criando um plano para dar inicio a uma terceira
guerra mundial, por exemplo. Tudo aquilo que se esperaria do modelo de um
bom cidadao a época, e principalmente do American way of life, ¢ estranhamente
assimilado por Talbot. A nosso ver, a personagem seria uma representagao
caricatural deste tipo de modelo, a um sé tempo excessivo e marcado pelos
horrores de sua época. E quase como se Ballard nos dissesse que, exposto a
tais atrocidades, seria impossivel esperar de um humano um comportamento
moralmente saudavel.

Estd ideia é melhor trabalhada no seguinte trecho do romance A.E.:

Horror Biomdrfico. Com esfor¢o, o Dr. Nathan desviou o olhar de
Catherine Austin enquanto ela mexia nos dedos. Sem saber se ela o ouvia,
ele continuou: “O problema de Travers é como lidar com a violéncia
que perseguiu sua vida — ndo apenas a violéncia do acidente e do luto,
ou os horrores da guerra, mas o horror biomoérfico de nossa vida, nossos
proprios corpos, a estranha geometria das posturas que assumimos.
Travers percebeu finalmente que o verdadeiro significado destes atos de
violéncia reside noutro lugar, naquilo que poderiamos designar como “a
morte do afeto”. Considere todos os nossos prazeres mais reais e ternos
- nas emogOes da dor e da mutilacdo; no sexo como a arena perfeita,
como um leito de cultura de pus estéril, para todas as veronicas das nossas
proprias perversdes, no voyeurismo e na auto-aversao, na nossa liberdade
moral para perseguir as nossas proprias psicopatologias como um jogo, e
na nossa poderes de abstragdo cada vez maiores. O que os nossos filhos
devem temer nio sio os carros nas auto-estradas de amanhi, mas o
nosso proprio prazer em calcular os parametros mais elegantes das suas
mortes. A Ginica maneira de estabelecermos contato uns com os outros é
em termos de conceitualizagdes. A violéncia é a conceituacio da dor. Da
mesma forma, a psicopatologia é o sistema conceitual do sexo. (Ballard,
2014, p. 116, tradugdo minha)

Nesse trecho, retirado de um dos subcapitulos do A.E., Dr. Nathan pondera
com a amante de Travers (uma das reincarna¢des de Talbot), Catherine Austin, os
motivos que atormentam seu colega, e que posteriormente o levariam a assumir
uma postura maniaca e paranoica ao longo da narrativa. Além dos traumas
psicoldgicos criados por fendmenos de massa, como as guerras, interessa para
noés aqui a ideia de que Travers enfrentaria aquilo que Dr. Nathan chama de
“horror biomdrfico”, ou seja, um horror que seria desperto a partir de nossos
proprios corpos. Nessa perspectiva, a exibi¢ao de cenas truculentas pelos suportes
midiaticos do periodo - como a morte de JFK, que na época foi televisionada —

nao seria exatamente absorvida de maneira pacifica e alienada, como se esperaria
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de um espectador integrado de maneira saudavel ao circuito televisivo. Pelo
contrario. Tais horrores seriam absorvidos pelo corpo do espectador de maneira
reflexiva, e a possibilidade de que sua morte pudesse também ser um evento
exposto pela televisdo assombraria sua propria composi¢do corporal.

Assim, o A.E. pode ser considerada uma narrativa que, a guisa da ideia de
profilaxia e viruléncia proposta por Baudrillard, tenta lidar com os traumas néao
os omitindo, mas expondo-os a0 maximo, acelerando-os de maneira vertiginosa
e extremamente delirante, criando assim uma associa¢ao entre as tecnologias
mididticas que surgiam na sociedade dos anos de 1960 (marcadamente a televisao
doméstica) e uma leitura psicoldgica da psique do pos-guerra. Lembremos de
Botting: Ballard, a sua maneira, estaria lidando com os traumas causados por
uma midia crescentemente violenta, mas ao invés de interdita-los sob um peso
moral incapaz de lidar com tais traumas, exagera-os®. Tal exagero, excesso, o
aproximaria do discurso gético: “o discurso gotico desenvolve horrores que falam
com as ansiedades de seu tempo” (Reyes, 2014, p. 53).

O horror biomérfico, visto por essa lente, se aproximaria de maneira
direta a ideia de Ballard do inner space. Ora, como vimos, tal instancia se
interessaria também pelos aspectos metabioldgicos e metaquimicos dos corpos,
ou seja, naquilo que poderia ser considerada a prépria constitui¢do de um corpo
normal. Reyes, ao falar do cldssico sci-fi gotico de H. G. Wells, a ilha do Doutor
Moreau, reflete que os corpos goticos sdo justamente aqueles que colocam em
xeque nogdes de normatividade corporal “porque produzem medo através da
sua intersticialidade: sao assustadores, porque recusam taxonomias humanas
absolutas ou desestabilizam nog¢des recebidas sobre o que constitui um corpo
em situagdo “normal” ou socialmente inteligivel” (Reyes, 2014, p. 5). No caso de
Ballard, expostos a tecnologias de comunicagao que registrariam a morte corporal
de maneira cada vez mais técnica e detalhada, como a televisao, estariamos
também nos expondo, de maneira indesejada, a violéncias que poderiam ser
produzidas em nossos proprios corpos.

Um aspecto central do A.E., portanto, seria o uso das tecnologias
contemporaneas e sua associagdo com os corpos, particularmente em como elas
podem modificé-los. Ora, se é na medida em que a exposi¢ao ao assassinio e a
mutila¢ao corporal pela midia que temos uma espécie de horror biomdrfico, ou
seja, um horror que passa a se instaurar na prépria constitui¢ao interna de nossos
corpos, entendemos que o tipo de corpo que Ballard pretende construir em seu
texto é um corpo atormentado sempre ja em si mesmo. O horror nao viria de
fora, de um medo instaurado a partir de um outro, mas sempre a partir de si
mesmo, e em ultima instancia da morte que habitaria em nossos proprios corpos,
ou melhor, da absor¢do daquela imagem televisiva que nos expde a mudanga de
um corpo vivo para um corpo morto.

Essa aproximagdo entre morte, tecnologia e midia espetacular aproximaria
a ideia do inner space ballardiano a no¢ao de body horror, uma narrativa que
segundo Reyes coloca “o corpo no centro da experiéncia gética: torna-se um

catalisador de mudancas excessivas, monstruosas e libertadoras, e um simbolo
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claustrofébico da impossibilidade escapar da consciéncia encarnada” (2014,
p.65). O body horror desponta como um género cinematografico em meados
dos anos de 1970, e estd estreitamente associado a obra do diretor de cinema
canadense David Cronenberg’. O que mais nos interessa no termo ¢ a leitura
proposta por Reyes de que ele funcionaria como um tipo de reagdo alérgica as
tecnologias contemporaneas, como “um tipo de medo de sermos subsumidos por
um sistema esmagadoramente poderoso como a comoditizacdo, a tecnociéncia
ou a hegemonia que transforma o corpo em um local grotesco de hibridos
humanos-tecnolégicos” (Reyes, 2014, p. 54).

Essa ideia nos é particularmente interessante, pois passamos a entender
que o body horror é uma ramificagio do godtico situada em uma sociedade
tecnocéntrica. Como no A.E., vemos que o horror que emerge do proprio
corpo ¢ ele mesmo um reflexo dos usos da tecnologia, justamente aquilo que
na introdu¢do chamavamos de residuo indesejado da profilaxia tecnoldgica. O
horror biomérfico, portanto, pode ser considerado como um termo alternativo
ao género gotico do body horror; um termo que, bem feitas as contas, ocorreria
avant la lettre na obra de Ballard.

Ballard compreende, assim, de maneira profunda o tipo de horror que
o uso das tecnologias contemporéineas (e, no caso do A.E., as tecnologias de
comunicagao) era capaz de despertar na propria constitui¢do de nossos corpos.
A interagdo entre as interfaces tecnologia-corpo humano, portanto, gerariam um
tipo de desespero porque colocam “o foco na indeterminag¢ao e estranhamento
do proprio corpo” (Reyes, 2014, p. 54). A interagdo tecnologia-corpo humano
colocaria em duvida os discursos de normatividade daquilo que o préprio
corpo humano poderia ser, indeterminando e desestabilizando sua integridade
na medida em que o coloca em contato com aquilo que existe de ndo-humano
(e, portanto, de mal) na tecnologia, ou seja, sua propria inorganicidade. Como
afirmamos mais acima, todo tipo de corpo desviante, de corpo monstruoso, é
também ele um corpo gotico.

Todavia, no A.E., vemos um corpo gético que de certa maneira teme pela
mudanga que ele pode causar a si mesmo diante da tecnologia, em Crash,

romance de 1973, temos uma visao estrategicamente diferente.
A violéncia, o erotismo e a (de)composi¢io do corpo

Se, da cita¢ao do A.E. demonstrada acima, podemos retirar a ideia de que
o consumo de midias que espetacularizam a morte produz o horror no préprio
corpo, manufaturando assim um tipo de corpo gético, um outro trecho dessa
mesma citagdo pode ser utilizado para ilustrarmos o que se quer trabalhar nessa
sessao: “O que os nossos filhos devem temer nao sao os carros nas autoestradas de
amanha, mas o nosso proprio prazer em calcular os parametros mais elegantes das
suas mortes”. Novamente, o par profilaxia e viruléncia tecnolégica se faz presente
na obra de Ballard. Em si, a tecnologia pode ndo necessariamente representar um

perigo para o corpo. Por outro lado, seus usos estariam sempre contaminados, no
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caso de certas tecnologias de transporte como o automével, pelo “nosso proprio
prazer em calcular os parametros mais elegantes” de nossas proprias mortes.
Se, como ilustramos acima, uma das caracteristicas do corpo gotico na obra de
Ballard ¢é seu trago de body horror, gostariamos de propor que tal nogao também
se estende aquilo que, dentro do gotico, Fisher se presta a chamar de flatline - ou
seja, uma indistingao entre o corpo organico e o corpo inorganico.

Tal ideia, que aparece de maneira seminal ao longo do A.E., serd estendida
no outro romance de Ballard que nos dispusemos a analisar aqui, Crash (1973).
De fato, a rela¢do entre as duas obras é evidenciada através de um capitulo
chave do A.E., também ele chamado Crash. Nele, vemos o aparecimento do
antagonista principal do romance de 1973, Vaughan. No romance de 1969,
Vaughan, retratado como um paciente do Dr. Talbot, possui, como seu médico,
uma clara obsessao pela conjungdo formada pelo universo da midia, do erotismo
e da morte. Infere-se, inclusive, que foi Dr. Talbot quem o ajudou a escapar da
instituicao psiquiatrica. A partir de sua fuga, Vaughan aparece cada vez mais na
narrativa do A.E., sempre associado a cenas de extrema violéncia.

A personagem de Vaughan, portanto, ja pertencia ao universo ballardiano
quando o autor compo6s Crash e, em certo sentido, ele é o link com o romance
de 1969 que nos permite entender que, como as ressureicdes de Talbot, tal
personagem seria ela mesma um elemento traumdtico'’, que constantemente
reaparece nas narrativas ballardianas para representar o produto as avessas de
uma sociedade contaminada pela violéncia. Em Crash, no entanto, ndo possuimos
nenhuma pista a respeito desse passado de internagdes de Vaughan.

Com efeito, no primeiro encontro que a personagem principal, também
chamada James Ballard," tem com Vaughan, ela o reconhece como o Doutor
Robert Vaughan,

um antigo especialista em computagao. Precursor de um novo estilo
para os cientistas na TV, Vaughan combinara um alto grau de encanto
pessoal — densos cabelos pretos emoldurando um rosto cheio de
cicatrizes e um blusdo de combate americano - com uma postura teatral
agressiva e uma crenca absoluta no seu assunto, a aplicacao de técnicas
computadorizadas no controle de todos os sistemas internacionais de
trafego. (Ballard, 2007, p 101)

As verdadeiras inten¢des de Vaughan sao, no entanto, rapidamente expostas
pelo narrador, o retirando de uma atmosfera docilizada que a imagem do
“médico especialista” poderia nos suscitar: “Para Vaughan, o desastre de carro e
sua propria sexualidade tinham celebrado seu casamento final” (Ballard, 2007, p.

14). E acrescenta, num paragrafo que para nos é aqui essencial:

Vaughan me expds todas as suas obsessdes com o misterioso erotismo
das lesdes: a perversa logica de painéis de instrumentos encharcados
de sangue, cintos de seguranca lambuzados de excrementos, quebra-
sois cobertos de tecido cerebral. Para Vaughan, cada desastre de carro
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desencadeava um tremor de excitagdo, nas complexas geometrias de um
paralamas amassado, nas inesperadas variacdes de grades esmagadas
de radiador, na grotesca proje¢io de um painel em dire¢do ao ventre do
motorista, como num ato programado de felagdo mecénica. O tempo e o
espago intimos de um ser humano unico tinham sido fossilizados para
sempre naquela teia de laminas de cromo e vidro esmigalhado. (Ballard,
2007, p.16-17)

Nesse trecho, além de encontrarmos uma explicita aproximagio entre
os projetos expostos pelo Dr. Talbot no A.E., temos o desdobramento entre
os elementos do corpo, do desastre automobilistico e o binomio erotismo/
sexualidade. Para Baudrillard, em Crash nao existiria uma unidade ideal
entre tecnologia e corpo, como gostariam, por exemplo, as teorias classicas da
cibernética ou as de McLuhan sobre as midias como extensdes dos sentidos
humanos. “De Marx a McLuhan, a mesma visao instrumentalista das maquinas
e da linguagem: sdo intermediarios, prolongamentos, media-mediadores de uma
natureza idealmente destinada a tornar-se o corpo organico do homem. Nesta
perspectiva “racional’, o préprio corpo ¢ apenas um medium” (1991, p. 139).

Para o fildsofo francés, teriamos em Crash uma visao muito diferente dessa

interface corpo-tecnologia lisa e profildtica, uma que passaria antes por uma

[...] desconstru¢do mortal do corpo — ja ndo medium funcional, mas
extensdo de morte — desmembramento e fragmentagao, ndo na ilusao
pejorativa de uma unidade perdida do sujeito (que é ainda o horizonte
da psicanalise), mas na visdo explosiva de um corpo entregue as «feridas
simbdlicas», de um corpo confundido com a tecnologia na sua dimensao
de violagao e de violéncia, na cirurgia selvagem e continua que ela exerce:
incisdes, excisoes, escarificagdes, caracteres do corpo, cuja chaga e gozo
«sexuais» ndo sdo sendo um caso particular (e a serviddo maquinal no
trabalho, a caricatura pacificada) — um corpo sem 6rgdos nem gozo de
orgao, inteiramente submetido a marca, ao corte, a cicatriz técnica — sob
o signo resplandecente de uma sexualidade sem referencial e sem limites.
(Baudrillard, 1991, p. 139-140)

Subvertendo a férmula de McLuhan dos meios tecnoldgicos como
extensoes do corpo humano, Baudrillard propde que em Crash teriamos um
movimento diametralmente oposto. Tal “extensdo de morte” ocorreria porque,
diante do desastre automobilistico, o corpo humano ndo possuiria mais uma
divisdo clara entre aquilo que pertence ao seu limite epidérmico e o limite dos
componentes maquinicos e inorganicos que formam a lataria do carro. Segundo
a citacdo de Ballard que trouxemos mais acima, seria nessa indeterminagdo
que Vaughan encontraria seu prazer erético. A esse respeito, por exemplo, o
autor afirma em um famoso prefacio ao livro, “Crash é o primeiro romance
pornografico baseado na tecnologia”. Tal aproximagao entre erotismo, morte e
tecnologia é extremamente importante para entendermos o que Ballard parece
estar propondo, uma vez que possuiriamos ai um tipo de alianga monstruosa

entre corpos humanos e inumanos.

11
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A esse respeito, Mark Fisher possui uma aproximagdo do gotico e de sua

relagao com o capitalismo tardio que é extremamente importante para nos:

Um dos conceitos cruciais do Materialismo Goético - talvez o tinico mais
crucial - é o da linha plana (flatline). O conceito de linha plana tem pelo
menos um duplo sentido. Em primeiro lugar, indica um termo vernaculo
para a leitura do Eletroencefalograma (EEG) que sinaliza morte cerebral;
uma representa¢do, nos monitores digitais, de nada: nenhuma atividade.
Para o Materialismo Gotico, porém, a linha plana é onde tudo acontece, o
Outro Lado, atras ou além das telas (da subjetividade), o local do processo
primério onde a identidade é produzida (e desmantelada): a “linha de
Fora”, como queria Deleuze. Ela delineia ndo uma linha de morte, mas um
continuum que envolve, mas em ultima analise vai além, tanto a morte
quanto a vida.

Em segundo lugar, a linha plana designa uma linha imanentizante: uma
“linha de variagdo aerodindmica, espiralada, ziguezagueante, serpenteante
e febril “uma linha de diregdo variavel que ndo descreve nenhum contorno
e nao delimita nenhuma forma [...]” No cyberpunk, isso emerge como
uma recusa espinosista de distinguir a natureza da cultura, lembrando
imediatamente uma das principais caracteristicas do gotico reanimado
pelo cinema expressionista alemao: a famosa continuidade do inorgénico
no organico apresentada em filmes como O Gabinete do Dr. Caligari em
que “substdncias naturais e criagdes artificiais, candelabros e arvores,
turbina e sol ndo sdo mais diferentes.” (Fisher, 2013, p. 27-28, tradugido
minha)

Um corpo flatline, ou seja, aquele em que nao haveria mais uma distingao clara
entre os materiais organicos do corpo humano e os inorganicos que compdem o
carro. Tal corpo orbitaria o espectro daquilo que mais acima trabalhamos como
um corpo gotico, ou seja, aquele tipo de corpo no qual haveriamos nao uma
integracdo pacifica entre tecnologia e corpo, mas antes uma fusdo, uma total
confusio entre ambos, que teria como plano de fundo o desastre automobilistico
e a mutilagdo corporal. Assim, acreditamos que Crash nos permita enxergar o
verdadeiro destino dos corpos no capitalismo tardio: um regime que produz
corpos ndo de maneira idealizada e integrada, mas antes através da violéncia e da

mutilacdo do desastre.
Conclusao

Ao longo desse texto, tentamos mostrar como as obras do autor de sci-fi inglés
J. G. Ballard lindam com o espago assumido pelo corpo humano no ambiente
do capitalismo tardio e de suas tecnologias. Ao contrario da visao proposta pelo
discurso tecnocratico normativo (aqui chamado de profilatico), em que corpo e
tecnologia sido duas entidades integradas de maneira equilibrada e harménica,
vimos que em Ballard o tipo de corpo que reina a partir de tal integracdo é o
corpo goético (apresentado aqui com alguns desdobramentos, como aquilo que

chamamos mais ao fim também de corpo flatline).
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Tal percep¢do para nos é importante porque fugimos assim do bindmio
forma-fungdo, que como propde Baudrillard (1991) seria um paradigma do
sci-fi classico. Em Ballard, no entanto, ndo é apresentada uma resolu¢do, uma
solugdo para o problema tecnologia-corpo humano. A técnica, na verdade, nunca
revelaria seu verdadeiro proposito “sendo no acidente” (Baudrillard, 1991, p. 140).
Diante do uso das tecnologias aqui apresentadas, ndo existiria um uso pacifico
e remido de ameagas que poderiam afetar a propria caracterizagdo do corpo
humano enquanto algo “normal”. Colocar-se em contato com essas tecnologias é
necessariamente transgredir certas barreiras corporais estabelecidas.

Essa seria, a nosso ver, uma das maiores contribui¢oes de Ballard para o
discurso gotico. Se, diante de uma certa profilaxia, a tecnologia no capitalismo
tardio é apresentada como uma forma de salvagdo e de redencao dos proprios
limites formais dos humanos, o autor inglés nos mostraria o outro lado da moeda,
sua face virulenta. A técnica nao é salvagdo do ser ocidental. Ela ¢, antes, a propria

violéncia que espreita o discurso ocidental de dentro de seu préprio corpo.

Notas

1. Interessa saber que a cada uma das fases corresponde um material elementar
basico. A segunda fase, por exemplo, corresponderia ao concreto, pilar para as
construgdes das cidades etc: um material produzido artificialmente, destinado a
simular as rochas produzidas in natura.

2. O vampiro, claro, é uma imagem que pertence de maneira ja estabelecida ao
imaginario gotico, e sempre retorna como uma metafora para a operagao efetuada
pelo capitalismo. Ja em Marx, temos a presenca de tal imagem ao longo do Capital:
“Capital é trabalho morto, que, como um vampiro, vive apenas sugando trabalho
vivo, e quanto mais ele suga, mais ele vive” (MARX, 2013, p. 307). MARX, Karl. O
capital: critica da economia politica. Livro I: O processo de produgido do capital.
Tradugio de Rubens Enderle. Sdo Paulo: Boitempo, 2013.

3. E necessério que leiamos o argumento de Baudrillard com extrema cautela aqui.
Ainda que o autor possua uma leitura sdbria em relacdo as consequéncias do
capitalismo tardio para a sociedade em algumas esferas (particularmente seus
desdobramentos dentro do ciberuniverso), o filésofo é, hoje, lembrado como
alguém que também propagava preconceitos de ordem sexual e homoafetiva.
Para Paul Preciado, por exemplo, o livro A transparéncia do mal é um atestado da
transfobia de Baudrillard, na medida em que o autor associa a transsexualidade
a um tipo de “castigo” enfrentado pelas sociedades capitalistas em fungao
dos supostos “desvios” sexuais que essas apresentam, usando um argumento
semelhante a esse proposto em relacdo a aids/HIV. Assim, é sob essa lente que o
comentdrio de Baudrillard a respeito da aids deve ser enquadrado: sob o estigma
de um preconceito e de uma visdo ambivalente. Vale lembrar, claro, que o governo
Reagan, tendo inicio quase concomitante com a proliferagdo em massa do virus
do HIV, possuia de fato uma resposta, ainda que nio oficial (pois Reagan foi
omisso a pandemia do HIV até seu quinto ano de mandato, e mesmo quando a
assume é sob a otica da homofobia), relativamente austera em relagdo a abertura
e experimenta¢do sexuais que vinham sendo experienciadas desde o inicio dos
anos 1960. Sua posi¢do se tornaria reflexo no resto do mundo, em que de fato
veriamos um aumento maior da austeridade sexual e politica, marcada por um
retorno a valores da familia heteronormativa tradicional, que por sua vez estariam
geralmente associados a governos no espectro da direita associados a uma “onda
de neoconservadores”. Dito isso, é interessante repararmos, na verdade, como
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10.

Baudrillard é vitima de seu proprio argumento. Assim, é ao tentar criticar a
viruléncia da sociedade capitalista, que o autor Francés se vé emaranhada naquilo
que essa possui de mais vil e toxico: o preconceito e um ponto de vista que, ao fim e
ao cabo, corre sempre o risco de permanecer raso. E um pouco por isso, inclusive,
que se opta por manter o argumento de Baudrillard. O argumento do filésofo é,
ele mesmo, fruto da viruléncia de um sistema que produz o preconceito como
programa. Visto através desse angulo, seria em Paul Preciado que encontrariamos
uma leitura satisfatoria do avatar macho-filoséfico assumido por Baudrillard e
o momento historico ao qual pertence o livro A transparéncia do mal. Para o
filésofo espanhol, entidades como nosso corpo ou as doengas que o contaminam,
a exemplo da aids, “[...] de um ponto de vista filosdfico possuem uma consisténcia
ontoldgica estritamente necrobiopolitica e performativa, ou seja, eles existem
através do conjunto de praticas politicas, culturais, epistemologicas, cientificas,
farmacoldgicas, econdmicas, e mididticas que os nomeiam e o representam”
(ibidem, p. 147). Acredito que essa seria uma maneira mais produtiva de enxergar
a virologia proposta por Baudrillard (e sua prépria atuagdo como filosofo) a
respeito de doengas como a aids: expondo que seria impossivel dissocia-las de uma
sociedade ela mesma embebida em preconceitos e estruturas necrobiopoliticas,
como propde Preciado. PRECIADO, Paul. Dysphoria Mundi: O som do mundo
desmoronando. Rio de Janeiro: Zahar, 2023.

Tal cenario, vale dizer, é praxe do imagindrio gético, como no caso do Frankenstein
ou o Prometeu Moderno, de Mary Shelley, ou mesmo de algumas narrativas de
Edgar Allan Poe. SHELLEY, Mary. Frankenstein ou o Prometeu moderno.
Tradugido de André Campos. Sdo Paulo: Penguin-Companhia das Letras, 2014.

Para saber mais a respeito de tal método, conferir o livro de Burroughs. William
S.; Gyson, Brion. The Third Mind. Nova York: A Seaver Book / Viking Press,
1978.

Dentre os varios nomes que a personagem assume, além de Talbot, temos Travers,
Talbert, Trabert, Tallis, Travis; praticamente um nome por capitulo. A morte, no
romance, é conceitual, ndo linear. existe um ponto importante ai. O corpo torna-
se, dessa maneira, rapidamente descartavel. como um componente tecnologico,
por exemplo. Uma vez danificado, pode ser facilmente substituido por outro. A
morte, em Ballard, ocorre como um evento simulado. Nessa perspectiva, vida e
morte tornam-se conceitos voldteis. Ndo existe uma clara diferenca entre um e
outro.

Em dado momento, a prépria narrativa nos induz a duvidar da sanidade de
Talbot, por exemplo.

Sobre a guerra do Vietind, por exemplo, temos o seguinte trecho no AE: “Longe
de nos repelir, nos atrai, em virtude de seu complexo de atos poliperversos” (2014,
p. 119).

Lembremos que o diretor, durante os anos de 1990, ird fazer uma adaptagio de
Crash. Existe, portanto, um /ink direto entre a obra de Ballard e a de Cronenberg.
Se podemos usar a no¢do do body horror como uma chave de leitura para a obra
do dltimo, faz sentido que possamos aplicar a mesma chave para as obras do
primeiro.

A relagdo entre trauma e inconsciente é central na obra de Freud, embora sua
conceituagdo sofra alteragdes substanciais ao longo do tempo. Nos Estudos
sobre a histeria (1996 a), escritos com Breuer, o trauma é entendido como um
evento externo que, por ndo ser adequadamente elaborado no momento de
sua ocorréncia, retorna de forma sintomatica — nesse caso, ainda se vincula
parcialmente & memdria consciente. Contudo, a partir de Além do principio
do prazer (1996 b), Freud reformula essa nogéo, entendendo o trauma como
um excesso de excitagdo que rompe a barreira protetora do aparelho psiquico
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e se inscreve pelo inconsciente. Ele afirma: “A esséncia do traumatismo reside
na auséncia de qualquer prepara¢do por parte do aparelho psiquico para tal
afluxo de excitagdo, isto ¢, na sua incapacidade para domind-lo” (FREUD,
1920, p. 30). Nesse sentido, a marca traumatica excede a consciéncia e tende a
se repetir de forma compulsiva, revelando sua inscri¢do inconsciente. FREUD,
Sigmund; BREUER, Josef. Estudos sobre a histeria (1895). In: FREUD,
Sigmund. Edi¢do Standard Brasileira das Obras Psicolégicas Completas
de Sigmund Freud, v. 2. Trad. Jayme Salomao. Rio de Janeiro: Imago, 1996 a.
FREUD, Sigmund. Além do principio do prazer (1920). In: FREUD, Sigmund.
Edicao Standard Brasileira das Obras Psicoldgicas Completas de Sigmund
Freud, v. 18. Trad. Jayme Salomao. Rio de Janeiro: Imago, 1996 b.

11. Uma interessante diferenca entre o A.E. e o Crash ¢é sua configuragao narrativa. Se,
no primeiro, como ja dissemos, temos um romance de recorte mais experimental
(com uma narragdo impessoal, inclusive), no segundo temos um retorno ao
formato romanesco tradicional, com um leve tom de autofic¢do. Tais elementos
nos sdo apontados tanto pelo nome de sua personagem principal quanto pelo
fato de que a primeira esposa de Ballard foi ela mesma vitima de um acidente
automobilistico.

DECLARACAO DE DISPONIBILIDADE DE DADOS: Os dados de pesquisa
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