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Resumo:

Este estudo busca evidenciar a produtividade do sujeito para as relagdes
da Literatura com a Histdria consideradas como imagens artisticas,
estéticas e culturais que o sujeito articula de modo confesso e inconfesso.
“Clandestinidade “, neste estudo, refere-se, portanto, ao exame das
representacBes do sujeito emergentes da leitura simbdlica e insinuadas na
textualidade. Considera a obra de Diderot, especialmente Jacques le
fataliste, um caso exemplar destas questdes comparatistas, na medida
em que a escritura revolucionaria deste autor francés faz-se mediadora
da busca do Outro como busca de completude e de sublimagéo com que
Literatura e Historia brindam-se reciprocamente.

Palavras-chave : Sujeito ; Outridade; Alteridade ; Transhistdria;
[luminismo; Contemporaneidade.

Ilhado Desterro | Florianépolis| n°59 | p.163-175| jul./dez. 2010




164  Maria Luiza Berwanger da Silva

Abstract:

This paper aims at exposing the subject’s productivity towards the relations
between literature and history considered as artistic, aesthetic and cultural
images that are articulated in both acknowledged and unacknowledged
ways. Therefore, in this study, “clandestinity,” refers to the exam of the
subject’s representations that emerge from symbolic reading and insinuated
in textuality. The work of Diderot, especially Jacques le fataliste, is
considered to be a model to comparative issues, as far as this French
author’s revolutionary writing is a mediator in the search for the Other as
a quest for the completeness and sublimation with which Literature and
History honor each other.

Keywords: subject, otherness, alterity, transhistory, [lluminism,
contemporaneity.

Jacques le fataliste ne peut jamais se reconnaitre dans son acte. Entre I'acte et
lui une fissure s’ceuvre. L’homme veut révéler par I’action sa propre image,
mais cette image ne lui ressemble pas. Le caractére paradoxal de I'action, c’est
une des grandes découvertes de ce roman. Mais si le moi n’est pas saisissable
dans I'action, ou et comment peut on le saisir ? Le moment arriva alors ou le
roman, dans sa quéte du moi, dut se détourner du monde visible de I'action et
se pencher sur I'invisible de la vie intérieure (KUNDERA, 1986, p.36).

Ao perceber em Jacques le fataliste et son maitre, de Denis Diderot,
0 gréo seminal da identidade fragmentada, Milan Kundera tanto
demarca, rememorando, o lugar desse autor no Século das Luzes, pela
perspectiva da escritura Itcida e libertaria, quanto o relocaliza na
contemporaneidade, articulando entrecruzamentos transdisciplinares
e multiculturais pelo trago da subjetividade.

Singular travessia, essa metaforizada por Jacques le fataliste et
son maitre, pontuada pelo olhar estrangeiro de Milan Kundera, a
intermediar a recepcdo dessa obra sintese na Literatura Mundial, como
se a pratica do constante escrever e reescrever verbetes paraa “Grande
Encyclopédia” se Ihe fosse evidenciando a escuta da voz interior de
que se nutre a busca do pensamento cristalino, matriz da arte
contemporanea que tenta eshogar a sintese entre o dizivel e o indizivel®.
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Se o redator das “Luzes”, ao antecipar o fazer de hoje, promove a
reflexdo da qual o fluir infatigavel representa o prazer da paixdo
medida, sobrepondo se a historicidade inquestionavel, é, pela dtica do
leitor distante, que imagens-sintese da estética iluministacomo razéo e
sensibilidade, realidade e fantasia, poder e submisséo, fatalidade e
dominio existencial, adesdo e indiferenca redimensionam se a pulsao
que neles inocula Denis Diderot: em movimento quase imperceptivel,
0 corpo da letra trai esses pares de elementos opostos no siléncio da
palavra em suspensdo. Tais simbolos transgridem a relagéo paradoxal,
conquanto colhem a plenitude da Arte do pulsar da subjetividade
difratada cujo rolar de século a século, de nacionalidade a nacionalidade
vem agregar se ao arquivo da sensibilidade contemporanea. Reinventa
la ou inventa la?

Espacialidades e cronologias demarcadas de modo fixo
desestabilizam se, nesse romance de Diderot, pela consciéncia da
passagem. Sedutora, afigura-se como um dos caminhos produtivos para
a recuperacdo da palavra retida pela interdi¢do do compartilhar, sob a
prescricdo do pensamento iluminista. Escutar a insinuagéo da voz calada
que liberta, habilitando se a retecer paisagens pela memoria residual
arquivada, eis a matriz da visibilidade com que brinda o leitor atual a
interseccdo da obra de Diderot com a da visada critica de Milan Kundera.
De um lado, as préprias condigdes de producao e recepgao de Jacques
le fataliste et son maitre, publicada sob a forma de quinze capitulos na
revista Correspondance Littéraire(novembro de 1778 ajunho de 1780),
logo de forma fragmentaria, e, de outro lado, a propria necessidade de
ocultar a real irreveréncia aos ideais absolutistas ja ressoam no primeiro
paragrafo sob interrogagdes a exemplo de: “Como se chamavam? Que
vos importa? De onde vinham? Para onde iam? Sera que se sabe para
onde se vai?” (DIDEROT, 2006, p.93). Tais perspectivas, representando
0 desejo de apagar o implacavel destino, traduzem o projeto de acentuar
a subjetividade, lugar da expressdo primordial que, em Jacques le
fataliste et son maitre, confere evidéncia a tragos intermitentes.
Converté-los, eis outra das figura¢Ges desse romance, emergentes do
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lento retecer da escritura que busca revelar os bastidores de forma e
significacdo, no proprio ato da macula sobre a pagina em branco.
Antecipacéo da auto reflexividade, fei¢do tdo recorrente na producéo,
hoje, e mediadora da multiplicidade subjetiva, no fundo da invengéo?
Responde a esse olhar o préprio conjunto de obras romanescas, na
exemplaridade de A outra voz de Caio Fernando Abreu (1994), Relato
de um certo Oriente de Milton Hatoum (2005), e o didlogo tedrico critico
estabelecido com italo Calvino (Seis propostas para o novo milénio,
2003) e com Antoine Compagnon (Paradoxos da Modernidade, 1999),
em amostragem minima. Mas é na voz de George Steiner (Dix raisons
(possibles) a la tristesse de la pensée, 2005), entrecruzada a de Claudio
Guillén, poeta, critico e tedrico, em Multiples Moradas (1998), onde o
recorte da subjetividade encontra consolidac&o e continuo propagar se
da sensibilidade hesitante e nuang¢ada. (Nuancar aqui significando o
gesto de Diderot que fixa, na mistura de tons, formas e sentimentos, o
prazer da diversidade, no entanto, lucidamente relativo: a mescla
harmoniza, a mescla despolariza). Assim, a reflexdao de George Steiner,
quando diz:

Les pensées sont notre Seul bien assuré. Elles forment notre
essence, notre for intérieur ou notre aliénation vis a vis du
moi. Leur pression entremélée est telle qu’il nous arrive de
peiner pour les dissimuler a notre conscience, les réduire
intérieurement au silence par des moyens que la psychologie
qualifie d’amnésie ou de refoulement. Il est douteux qu’elles
restent irrécupérables (2005, p. 51 53).

ressoa na inquietude de Claudio Guillén quanto a pratica da
subjetividade como “multiplicidad transpersonal” (1998, p. 174) que o
critico ilustra pela presenca de Bernardo Soares, personagem escritor
do Livro do desassossego do portugués Fernando Pessoa: “Toda a vida
daalma humana é um movimento na penumbra” (GUILLEN, 1998, p.
174), ao que acrescenta:
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Elhombre, lavida, la escritura, la lectura son movimientos -
y por serlo, lo mismo en la penumbra que en la luz. El lector
tiene que desdoblarse, transfomarse, ficcionalizarse
repetidamente. El lector mismo anda en busca de la otretad.
Vale decir que Pessoa piede un lector multiple (GUILLEN,
1998, p. 174).

Na base desse didlogo, a conversdo da invisibilidade em
visibilidade faz se ponto de convergéncia da visualizagao a trés vozes,
nas quais a diferenca de nacionalidades (a de Kundera, a de Steinere a
de Guillén) ndo oblitera a percepgao singular do sujeito do lluminismo
por Diderot, no transito de tempo e de espago; ao contrario, a descricéo
de cenas superpostas e figurativas da passagem incessante da a ver a
todo leitor, nacional, transnacional e virtual, desdobradas narrativas
em que a linearidade do dito insinua o territério do inominado.
Especificando: sob o jogo interior entre identidade e estranhamento,
(ou “otretad”, como o quisera Guillén, relembrando Octavio Paz), sob a
confiss@o do sentimento amoroso, inviabilizado pelo deslocamento
incessante refletindo se em Marcel Proust (“[...] la pire douleur c’est
que les sentiments changent et que le cceur évolue™) (1954, p. 16), sob
a valorizagdo do ato do escrever, imagem da consolidagdo, sublinhar a
“transpessoalidade” do homem invisivel corresponde a perceber, na
modulacdo subjetiva, a potencialidade de transferéncias estéticas e
culturais: olho e espirito congregados, como no estudo sobre a percepcao
em Maurice Merleau Ponty (2004), efetuam a transgressdo de
imaginarios®. Se deslocados, esses imaginarios circulam o movimento
do vai e vem espacial; entrelagados, desbloqueiam palavras, nelas
imprimindo significados novos, no rastro da percepgdo difratada, em
diccOes que realcam singularidades nas paisagens confrontadas.
(Confrontar, pois, ndo apenas em gesto que relocaliza, mas,
essencialmente, em exercicio da completude que amplia, situando se
entre amemaoria que reinventa e o presente que inventa e funda). Desse
modo, em Jacques le fataliste, a mao que reescreve, fixando, o itinerario
percorrido por esse personagem e seu mestre € a mesma que traca
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caminhos outros a trilhar, ao longo dos quais a emergéncia inesperada
de certos fatos que escapam a ordem da “fatalidade™ marcam a narrativa
por siléncios e tradugdes imperfeitas do imponderavel, do insolito e do
inenarravel; como se, em visdo antecipatoria, esse romance de Denis
Diderot, ao se fazer representacdo exemplar da subjetividade
contemporanea, na relagdo que estabelece com a Histéria como
Transhistoria ,concedesse, aos dias de hoje, o sentimento da difragdo
visto como olhar que liberta e decanta; como se, ainda, a reconciliacéo
do sujeito consigo mesmo agregasse a ilusoria previsibilidade historica,
demarcada pelo lluminismo, o aflorar do pensamento que se surpreende
pensando, bem como o da imagem que se compde tecendo a producéo
daquela que é e daquela que podera vir a ser, jogo, em uma palavra, no
qual Vida e Arte miram se reciprocamente.

Em certo sentido, cifra se esse movimento de reconciliagéo no
debrucar do sujeito sobre si mesmo, tal Jacques le fataliste et son maitre,
no espago de vacuo para onde o langa o autor, de modo voluntario e
licido. Vazia a paisagem, o personagem inclina se sobre si mesmo,
revitalizada pelo olhar subjetivo que recicla, proporciona a narrativa
nuancas que descobrem no “homem invisivel” - Jacques - o retracar
daintimidade inconfessa. Torna la confessa, desvelando Ihe a face oculta
que dilui a fatalidade intransponivel, eis outra reconfiguracdo que a
abordagem desse romance, pelo angulo da subjetividade obtusa, da a
ver. Permite ao leitor contemporaneo especificar o acento na “vie
intérieure” a que se refere Milan Kundera como dic¢ao atemporal que
articulaum duplo jogo com a Histdria. Ressurge, esse jogo, na reflexdo
de Roland Barthes sobre a escritura revolucionéria, visualizada em seu
conjunto e traduzida exemplarmente por Jacques le fataliste et son
maitre. “a revolucao esgota naquilo que quer destruir a propriaimagem
do que quer possuir, postulando, ao mesmo tempo, a alienacdo da
histdria e 0 sonho da historia” (1958, p. 64). Perceber essa pratica ludica
na subjetividade (de aparente ocultamento, ja que todo relato faz se
dobrar de indagagdes que o tecem e o destecem no fluxo narrativo),
significa, igualmente, nela evidenciar o duplo exercicio efetuado pelo



Jacques le fataliste et son maitre, de Denis Diderot... 169

sujeito, com vistas a, uma vez transgredida a tradicéo, fazer se campo
disponivel a recepcdes de pensamentos outros de natureza simbolica e
ndo simbdlica. Portanto, lugar inapagavel de transferéncias estéticas e
culturais, a matriz primeira do literario encontra seu ponto de origem
em Diderot, sobretudo nesse romance, por se especificar como espaco
de convergéncia de modos e formas de percepcao, vastas e singulares.
A subjetividade marca a imagem artistica: doa Ihe o sopro da errancia
incessante e troca o pela certeza da presenca inextinguivel. Assim,
quando Tzvetan Todorov, em La Littérature en péril (2007), estuda a
“Esthétique des Lumieres”, recolhe desse pensamento o residuo da
individualidade como aprendizado antecipado e mediador do ingresso
de toda comunidade a mundializacdo, na base, pois, tanto da figuragao
de Jacques le fatalisteilustrado por Roland Barthes, quanto da de Milan
Kunderaem L’Art du Roman, como imagem da subjetividade travestida.
Observa Todorov nessa perspectiva que :

L'esprit des Lumieres est celui de I'autonomie de I'individu ;
I’art qui conquiert son autonomie participe du méme
mouvement. L'artiste devient une inarnation de I'individu
libre, son ceuvre s’émancipe a son tour.

En installant résolument I'art sous le régime du beau, les
penseurs du XVI11° siecle ne cherchent pas pour autant a le
couper de ses relations au monde ; I'art n’est pas devenu
étranger au vrai et au bien. lls suivent en cela I'interprétation
platonicienne : le beau matériel n’est que la manifestation la
plus superficielle de la beauté, il renvoie a son tour a la beauté
des ames et de la a la beauté absolue et éternelle, qui englobe
aussi bien les pratiques humaines quotidiennes, donc la
morale, que la recherche de connaissances, donc la vérité
(2007, p. 48).

Contudo, € em outra producdo de Kundera, Jacques e seu amo
(1988), onde o romancista tcheco insinua ao leitor caminhos de
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interpretagdo que ndo so reafirmam o olhar critico projetado sobre
Jacques le fataliste et son maitre (L’Art du Roman, 1986), na consideragao
dessa obra de Diderot como nascimento do romance contemporaneo
pelaescuta da voz interior, mas que também estampam a confissao da
prépria subjetividade. Nela, como em Diderot, o prazer da mescla da
lucidez das “Luzes” com o exercicio da palavra transformadora, expoe
marcas da paisagem intima de Kundera. Por isso, sob 0 simbolismo da
cidade de Praga, de forte ressonancia sobre esse autor estrangeiro, no
final de Jacques le fataliste et son maitre, o relato:

Quando a pesada irracionalidade russa caiu sobre meu pais,
senti uma necessidade de respirar fortemente o espirito dos
Tempos Modernos Ocidentais. E parecia me que em nenhum
outro lugar ele se havia concentrado com tanta densidade como
nesse festim de inteligéncia, de humor e de fantasia que é
Jacques le fataliste ... O criado e seu amo atravessaram toda a
histéria ocidental moderna. Em Praga, cidade do grande adeus,
eu ouvia o riso deles se afastando. Com amor e angustia, me
apegava aquele riso como nos apegamos as coisas frageis e
pereciveis, e que estdo condenadas (1998, p. 98),

legitima, a seu modo, a leitura simbdlica da cidade de Praga por outro
ator tcheco. Refiro me a Petr Kral. Segredo, retracdo e “grisaille”, alguns
dos tracos com que Petr Kral introduz o conjunto de ensaios intitulados
Prague, cité magique (1987) explicitam o didlogo de completude
buscado por Milan Kundera em Denis Diderot, ensaios cujo acento no
subjetivo esclarecem o dialogo de Kundera com Jacques e do proprio
Jacques com Diderot, Praga configurando se, portanto, como lugar do
confessional. (Confessar, visto, nesse entrecruzamento, fixando, no
dinamismo da voz transgressiva, 0 atravessar fronteiras e sentimentos
que aposta na forga do dizer como vitalidade de gerar a invencéo do
presente). Logo, configurar Praga como a cidade do “grande adeus”,
ponto terminal da releitura de Jacques le fataliste et son maitre de Denis
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Diderot, no ressurgir de Jacques e seu amo de Milan Kundera, tal
transporte simbolico articula a propria relocalizacdo de modulagdes
subjetivas que, por uma operagdo silenciosa, retorna a superficie,
aflorando na textualidade de Kundera em gesto no qual a cartografia
do Outro restitui ao Mesmo tragados da propria geografia poética em
estado de laténcia. Figurando se pela “fingida” retracdo, Praga é
término e recomec¢o da leitura mergulhada no exercicio da
autodecifragdo. Kundera, leitor de Diderot, e Kundera, autor da obra de
explicita intertextualidade com esse iluminista francés, revitalizam se
pela poeticidade de Praga, redescoberta:

La place de Prague dans la culture européenne pourrait bien
étre celle d‘un centre secret. Située a la charniére de I'Est et
de I'Ouest, du monde germanique et du monde slave - et
aujourd’hui aussi entre deux systémes politiques -, la ville a
su se forger un « génie » spécifique a partir d’influences
mémes qu’elle a subies et qui, multipls et contradictoires, s’y
donnaient naturellement rendez vous. [...]

[]

[...]lafroideur des critiques et du public face aux découvertes
les plus « spécifiquement tchéques » dans la peinture et la
poésie, tout cela, au fond, releve d’une méme incompatibilité
d’humeur, ou méme de tempérament.

[.]

Al'image de Prague, capitale intime, toute la culture tcheque
montre souvent un goQt prononcé pour la grisaille. Qui plus
est, a la différence des cultures méditerranéennes, elle
reconnait en elle une couleur a part entiére — et méme 'une
des plus belles.

Pour pleinement apprécier cette culture, il ne suffit donc pas
d’en admettre I'importance ; il faudrait aussi en accepter la
différence en modifiant, par conséquent, ses habituels critéres
de valeurs, quitte a leur faire subir une métamorphose
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durable. A son tour, on annexerait alors la grissaille a sa
gamme personnelle de couleurs (KRAL, 1987, p. 621 623).

Desse modo, aquém e além do “adeus” reciproco trocado entre 0
amo e Jacques, se a memoria recolhe residuos disseminados pela
travessia e subverte a melancolia tcheca representada por Praga em
reserva de alegria e de continuidade, guarda os “clandestinamente” a
subjetividade. Com fios residuais, destece e retece a pagina escrita,
subtraindo da “fatalidade” iluminista a fisionomia de valor irrevogavel,
em movimento que a faz ceder lugar ao “acaso”; paralelamente, e com
0s mesmos fios, tece, fundando, a pagina inventada, onde imagens
emergentes e interrogagdes deixadas a margem cultivam o eterno fluir.
Entre fato vivenciado e impacto da vida nova insinuada, Diderot instala
0 prazer da narrativa inconclusa. Transforma imagens retidas sob a
forca, aparente, do destino, em potencialidade do dizer, reinvengdo e
invencdo, pois, que, entrelagadas, especificam o legado de Denis Diderot
a reflexdo contemporanea.

No caso da cultura brasileira, Jacques le fataliste et son maitre, ao
conceder a inteligéncia nacional o tracado do lugar intervalar, transverso
e silencioso, ensina nos a licdo da produtividade e da harmonia sorvidas
do comesuramento e da relatividade. Singular esse aprendizado de
Diderot: composto nos bastidores das “Luzes”, recorta de imperceptiveis
modulagdes subjetivas o grdo dourado e seminal da arte sublimada.
Provocam no leitor efeitos de transcendéncia, desde o convivio primeiro,
como os colhidos dos contos A terceira margem do rio de Guimarées
Rosa e Felicidade clandestinade Clarice Lispector, os quais evidenciam
V0zes, ecos e ressonancias do dialogo a meia voz que o pensar brasileiro
tece e entretece com a “clarté francaise” , desde sempre. Retorna se,
pois, ao Século das Luzes ndo como reveréncia e celebracdo, mas como
gesto que confessa o desejo da continuidade, matriz inapagavel buscada
pelo sujeito que Ié na intimidade na paisagem calada a subverter .
(Constrange-a, por vezes, a historia literaria brasileira resumindo-aa
ténues notas a margem). Nesse sentido, concentrar na “clandestinidade”
ofoco irradiador de “luzes” do século XV, refletindo se sobre o século
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XXI, significa resgatar pontos do olhar que, tal qual a transparéncia de
Pragaem Kundera, revolve, em meu eu profundo, memérias de amplas
cumplicidades que, como em Praga, brindam o eterno recomeco de
travessias outras, de raro desenho, inapagavel e infinito.

Considero a presente reflexéo intitulada Jacques le fataliste et son
maitre de Denis Diderot: subjetividade clandestina como
desdobramento de meu texto Denis Diderot e a Modernidade
(Contribuigdo para a leitura de Jacques le fataliste), publicado em
Caminhos para a liberdade: A Revolugdo Francesa e a Inconfidéncia
Mineira (As Letras e as Artes) (p. 156 166), ensaio a que respondo
“contribuindo” com o presente artigo. Ao retornar a essa publicacéo,
deparo me com o ensaio de Tania Franco Carvalhal, efetuando o balango
critico de perspectivas iluministas que, com tanta harmonia, se
aclimatam em meu presente estudo. Tragos com que a estudiosa define
a estética das Luzes como, a titulo de amostragem, a intersecgao de
géneros, a trans historicidade, o imaginario das viagens, a auto
reflexividade, a epistolografia, entre outras marcas residuais,
constituem as bases do acervo que Tania doa ao Comparatismo e atodo
aquele aprendiz do literario para quem o dialogo com o Alheio liberta
tracos da intimidade do Préprio, assim para Diderot, assim para
Kundera, assim para Tania: revé los em suas “luzes”, pois, como
caminhos para a liberdade a continuar. Camplice, Jacques transforma
a fatalidade em jubilo da palavra escrita que retorna por forga da
poeticidade clandestina.

Notas

1. *Jacques o fatalista ndo se reconhece nunca em seu ato. Entre o ato e ele, uma
fissura é aberta. O homem deseja revelar pela agdo sua propria imagem, mas essa
imagem nao lhe guarda semelhanca. O carater paradoxal da agdo constitui uma
das grandes descobertas desse romance. Mas se 0 eu ndo é apreensivel na agéo,
onde e como se pode apreendé 1o? Chegara 0 momento, entdo, onde o romance em
sua busca do eu obrigou se a abandonar 0 mundo visivel da agdo e a se inclinar
sobre o invisivel da vida interior” (KUNDERA, 1986, p. 36).
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2. Refiro me a definicdo do pensamento contemporaneo por Jean Bessiére na obra:
Qur’est il arrivé aux écrivains frangais (d’Alain Robble Grillet a Jonathan Roittel),
na passagem onde esclarece sobre 0 movimento duplo e reconfigurador do dialogo
da tradicdo com os tempos modernos, ai enfatizando o entrecruzamento e o
distanciar se, reciprocos e simultaneos, articulados entre passado e presente, no
fundo textual da pratica da constante passagem, imagem sintese da obra de
Diderot; « Certes, la littérature contemporaine affirma sa propre transgression
[...]. Faute de se penser explicitement dans son actualité, qui ne peut étre la
répétition de I'antécédent, la littérature ne cesse de reconnaitre les symboles littéraires
disponibles - le rappel des grandes écrivains fait partie de cette reconaissance. Elle
apparait ainsi comme la désymbolisation de ses propres référents et d’elle méme »
(In: BESSIERE, 2006, p. 10 11).

3. Refiro me precisamente ao estudo intitulado: A linguagem indireta e as vozes do

siléncio. In: MERLEAU PONTY, Maurice. O olho e o espifrito. Sdo Paulo: Cosac
e Naify, 2004, p. 65 119.
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