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REIVINDICAR O DIREITO A CIDADE: COOPERACAO, OCUPACAO, COMUNIDADE

Rafaela Scardino’
Universidade Federal do Espirito Santo
Vitdria, Espirito Santo, BR
Resumo

No romance Sunset Park, de Paul Auster, um grupo de jovens fica sem ter onde morar, na esteira da reces-
sdo econdmica que assolou os Estados Unidos em 2008. Juntos, formam uma comunidade possivel numa casa
abandonada que invadem e habitam, exercitando formas de cooperacéo e trabalho em conjunto. O sociélogo
Richard Sennett prope que a cooperagio, e a comunidade que nasce da cooperag¢io, podem atuar como saidas
para aqueles que se encontram fora da ordem econdmica: que os excluidos possam, no exercicio da cooperacio,
voltar o olhar para fora também de suas limita¢des, ou melhor, das limitagdes que sempre lhes foram impostas.
No romance de Auster, os personagens a todo momento negociam e reconfiguram relagdes afetivas e econdmi-
cas, aprendendo a se abrir para o outro, e colocando-se sempre a margem dos papéis sociais pré-estabelecidos.
E esses pequenos deslocamentos, assim como a escrita literdria, tém um grande potencial de contaminagdo, de
efetivamente tocar o outro num reconhecimento da poténcia que nos conforma.
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CLAIMING THE RIGHT TO THE CITY: COOPERATION, OCCUPANCY, COMMUNITY
Abstract

Paul Auster’s Sunset Park tells the story of a group of youngsters that become homeless in the wake of the
American economic recession in 2008. Together, they form an alternative society within an abandoned house.
By occupying that house, they engage in an everyday practice of cooperation and communal work. Such enga-
gement is analysed through the lenses of sociologist Richard Sennett, who suggests that the cooperation - and
the social group that emerges from cooperation — can act as an escape for those who lie outside the economic
order. Sennett also proposes that, by cooperating among themselves, those outsiders can look beyond their li-
mitations — or rather the limitations that have always been imposed on them. In Auster’s novel, the characters
continually negotiate and reconfigure emotional and economic relations, learning to open up to each other, and
to put themselves always on the margins of predetermined social roles. And these small displacements, as well as
literary writing, have a great potential for contamination, for effectively touching others in a recognition of the
power that conforms us.
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No romance Sunset Park (2012), de Paul Auster,
um grupo de jovens fica sem ter onde morar, na esteira
da recessdo econdmica que assolou os Estados Unidos
em 2008. Juntos, formam uma comunidade possivel
numa casa abandonada que invadem e habitam, exer-
citando formas de cooperagéo e trabalho em conjunto.
Quando sdo expulsos da casa que habitavam, nio se
pode dizer que o romance tenha um “final feliz”, mas
fica claro o desenvolvimento de habilidades sociais de
cooperagdo e mesmo de criagdo de vinculos subjetivos
pelos protagonistas em sua convivéncia que, de certa
forma, lembra as casas comunitarias descritas por Ri-
chard Sennett em seu livro Juntos (2012). Neste livro,
o socidlogo volta-se para o estudo da cooperagao, en-
fraquecida, em nossa sociedade, pelas desigualdades
e pela homogeneizagdo cultural. No entanto, propoe
o estudioso, “voltar o olhar para fora gera um vincu-
lo social melhor do que imaginar que os outros estao
refletidos em nés mesmos ou fazer como se a propria
sociedade fosse construida como um salio de espelhos”
(SENNETT, 2012, p. 333).

As casas comunitarias eram associa¢des de volun-
tarios situadas em comunidades de baixa renda, que
ofereciam educagido, aconselhamento ou apenas a re-
ceptividade de um espago em que os ocupantes se sen-
tissem acolhidos, e constituiam, conforme definicao
do autor, “uma experiéncia de sociabilidade” (SEN-
NETT, 2012, p. 71). Seus ocupantes, assim como os
personagens de Auster, eram pessoas paralisadas por
suas experiéncias de perda e exclusdo na sociedade ca-
pitalista. As casas possuiam, em geral, um organizador
comunitario cuja funcdo seria a de estabelecer lagos
de sociabilidade entre a popula¢ao da casa, muitas ve-
zes através do incentivo a cooperagdo: “A questao so-
cial nas casas comunitdrias tinha, assim, duas frentes:
como encorajar a cooperagdo com outros que diferem
e como estimular o puro e simples desejo de associar-
se” (SENNETT, 2012, p. 69). Os frequentadores des-
sas casas deveriam, entdo, exercitar sua capacidade
de “olhar para fora” e buscar, no contato com o outro,
pontos em comum que possibilitassem a construcio
de uma melhoria em sua atual situagdo social, de for-
ma semelhante a estratégia de convivéncia adotada

pelos jovens do romance de Auster.

Em Sunset Park, Miles Heller é um jovem sem for-
tes vinculos com sua familia ou sem maiores perspecti-
vas quanto a seu futuro — trago comum a muitos per-
sonagens de Auster — que trabalha “removendo lixo”
de casas tomadas pelos bancos aos proprietarios que
nao conseguiram continuar com o pagamento de suas
hipotecas. Miles toma para si a tarefa de documentar
a desola¢ao que encontra com imagens: tira fotos dos
objetos abandonados nas casas cujo lixo, esses mesmos

objetos outrora significativos, deve recolher.

Cada casa ¢ uma histdria de fracasso — de fa-
léncia ou de inadimpléncia, de divida e de exe-
cucdo de hipoteca — e ele assumiu a missdo
de documentar os ultimos vestigios daquelas
vidas desfeitas a fim de provar que as familias
desaparecidas estiveram ali algum dia, que os
fantasmas de pessoas que ele nunca vai ver e
jamais ird conhecer ainda estio presentes nas
coisas descartadas, dispersas em suas casas
vazias. Miles precisa encontrar os sujeitos que
habitaram aqueles espacos, reconhecer sua pre-
senga para que possa reconhecer algo também
em si. (AUSTER, 2012, p. 07)

Florencia Garramuiio analisa a literatura contem-
poranea a partir de seu trabalho com o que denomi-
na “os restos do real”. Tais textos, como a vida mesma,
seriam constituidos de “escombros e ruinas que a ex-
periéncia e os acontecimentos depositam sobre a su-
perficie opaca da existéncia” (GARRAMUNO, 2009,
p. 96, traducdo nossa). A propria experiéncia aparece
como algo incompleto, sempre obliqua, devendo ser
buscada 14 onde parece ndo estar. Uma experiéncia que
ndo atende ao desejo de saber, & vontade de certeza de
uma concep¢ao positiva de sujeitos e identidades. Essa
literatura, segundo a autora, busca narrar o inarravel
através da proliferacao, e responder “ao suposto esgo-
tamento da ficcdo com a irradiacdo de novas formas de
narrar” (GARRAMUNO, 2009, p. 20, traduc¢do nossa).

Em Sunset Park, a 4nsia de Miles por fotografar
tudo o que vé parece relacionar-se a esse movimento
da literatura contemporinea descrito por Garramufio.
Os objetos fotografados por Miles sdo descritos como
“coisas abandonadas”, suas fotografias chegam aos mi-

lhares e o que fotografa é, de modo geral, aquilo que
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seria facilmente descartado: meias, bonecas, panelas...
Restos da presenca de pessoas que foram obrigadas a
abandonar suas casas as pressas.

Ainda no contexto do trabalho com a proliferagdo
de restos e da luta pela constituicio da experiéncia, é
possivel estabelecer linhas de continuidade entre Sun-
set Park e No pais das ultimas coisas (AUSTER, s/d),
do mesmo autor. Neste ultimo romance, Anna Blume
escreve para registrar a destruicdo da cidade ao seu re-
dor, e também encontra sua subsisténcia na recolha de
destrocos, restos de vidas desconhecidas que ficaram
para trds. Mas, assim como Miles, acaba por constituir
comunidade, e lagos afetivos, com outros tio desam-
parados quanto ela. O inicio dos dois romances, e as
atividades em que se engajam os dois protagonistas —
“Num mundo que desmorona, num mundo de ruina
economica e de agruras implacaveis e cada vez maiores,
remover o lixo é um dos poucos negocios prosperos no
setor” (AUSTER, 2012, p. 08), diz o narrador de Sunset
Park — deixam clara a continuidade: Miles também ha-
bita um mundo de destrui¢ao (ainda que agora possa-
mos nomed-lo, ao contrario da cidade nunca nomeada
habitada por Anna), e também ele buscard na constitui-
¢do de afetos uma possibilidade de resisténcia.

“Essas sao as ultimas coisas’, sdo as palavras iniciais
de No pais das ultimas coisas. “Uma a uma, vao desapa-
recendo para nunca mais voltar. Podia lhe falar das que
vi, das que ja ndo existem, mas duvido que haja tempo.
Tudo vem acontecendo muito depressa, ja nao consigo
reter os fatos” (AUSTER, s/d, p. 09). O romance de 1987
foi muitas vezes descrito como distopico ou mesmo apo-
caliptico pela critica, mas a tentativa de Anna Blume de
narrar, ou pelo menos enumerar, as coisas — num sen-
tido amplo, que abrange mais que apenas objetos, mas
também pessoas, lagos afetivos, subjetividades e a pro-
pria cidade — que estavam desaparecendo antes que ela
pudesse registrar sua precaria existéncia, estabelece dia-
logo profundo com as fotografias de Miles, personagem
de um romance com fortes referéncias ao presente de

cidades norte-americanas, inclusive no titulo.

Ele ndo tem a menor ideia do motivo por que
se sente compelido a tirar essas fotos. Com-
preende que é uma busca vé, sem nenhum pos-

sivel beneficio para ninguém, e mesmo assim
toda vez que ele entra numa casa sente que as
coisas chamam por ele, falam com ele nas vo-
zes das pessoas que ndo estdo mais ali, pedem
a ele para serem olhadas pela ultima vez, antes
de serem descartadas (AUSTER, 2012, p. 09).

Miles fotografa, assim como Anna escreve, para
resistir. A proliferacao destes “restos do real” nos textos
¢ uma forma de fissurar a separa¢io discursiva que im-
pede o deslocamento e a contaminagéo entre literatura,
vida e politica. A memoria aparece aqui como exercicio
colaborativo e ético de impedir o total apagamento do
outro, sejam os desabrigados a beira da inani¢io na ci-
dade sem nome de No pais das iiltimas coisas, sejam as
pessoas desalojadas em Sumnset Park. O real ultrapassa
qualquer possibilidade de explica¢do' e irrompe no tex-
to através da proliferacao de escombros de vidas cujas
possibilidades de constitui¢ao de experiéncia se preten-
de aniquilar. Os objetos fotografados — assim como os
objetos reparados do Hospital de Coisas Quebradas de
Bing Nathan, futuro companheiro de moradia de Mi-
les Heller — estabelecem uma relagao com os que os
possuiram, com suas histdrias, experiéncias e afetos, de
forma a possibilitar o germe de um desejo de comuni-
dade, como veremos adiante.

Como dito anteriormente, o romance dialoga com
a crise econdmica de 2008, cuja origem nos Estados
Unidos (a mais facilmente identificavel, pelo menos) é o
setor imobilidrio. Sobre tal crise, David Harvey propoe
que surge de uma das contradi¢des inerentes ao capita-
lismo, a contradicio existente entre o valor de uso e va-
lor de troca. Acerca de tal fendmeno, o gedgrafo escreve
que o foco no valor de troca de algo tao fundamental
como o direito a habitagdo gerou um descompasso eco-
ndémico que submeteu aos influxos do mercado finan-
ceiro aqueles que buscavam adquirir uma residéncia,

sem qualquer forma de preparo ou protegao:

Na recente crise do mercado imobilidrio nos
Estados Unidos, cerca de 4 milhdes de pessoas
perderam suas casas por execugdo de hipoteca.
Para elas, a busca pelo valor de troca destruiu
0 acesso ao valor de uso da habita¢do. Muitas
pessoas ainda estio “submersas” em seus fi-
nanciamentos. [...] A busca irresponsavel pelo
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valor de troca destruiu, por fim, a capacidade
de muitos de adquirir e, consequentemente,
manter seu acesso ao valor de uso da habitagéo.
(HARVEY, 2014, p. 21-22, tradugido nossa)

Em Sunset Park, encontramos descri¢cdes das rea-
¢oes dos desabrigados inscritas, como rastros, nas casas
abandonadas visitadas por Miles. A frustra¢ao daqueles
que ndo compreendem, ou melhor, compreendem ape-
nas instintivamente o sistema que lhes custou o direito
a moradia, fica registrada nas acoes de destrui¢do da
propriedade que lhes foi tomada pelo banco, legitimo
dono do imével frente a inadimpléncia daqueles que
deixaram de pagar a hipoteca, conforme o discurso da
ordem. “Rara é a casa que tenha sido deixada em sua
condi¢do original por seus antigos donos”, escreve o
narrador. “Na maioria das vezes, houve uma erup¢ao
de raiva e violéncia, um furor de despedida, um surto
de vandalismo arbitrério [...]” (AUSTER, 2012, p. 08).
Essas reacdes viscerais encontrardo certas respostas,
certas possibilidades de respostas, nas agdes de Miles
e seus amigos, quando estes tentarem a instauragdo de
formas de resisténcia ocupando uma casa vazia a espe-
ra de alguma mudanca na especulacdo imobiliaria de
Sunset Park, bairro pobre e de imigrantes do Brooklyn.

No romance, Sunset Park é descrito como um

territorio situado entre as ruas 15 e 65, na zona
oeste do Brooklyn, uma vasta babil6nia que co-
meca na Upper New York Bay e acaba na Nona
Avenida, onde residem mais de cem mil pes-
soas, entre as quais mexicanos, dominicanos,
poloneses, chineses, jordanianos, vietnamitas,
brancos americanos, negros americanos e uma
colonia de cristdos de Gujarat, na India. Arma-
zéns, fabricas, construgdes a beira do rio, uma
vista para a Estatua da Liberdade, o Terminal
de embarque do Exército, fechado, [...], uma
basilica [...], bares frequentados por bandos de
motoqueiros, escritorios que compram che-
ques, restaurantes hispanicos, o terceiro maior
bairro chinés de Nova York, além dos qua-
trocentos e setenta e oito acres do Cemitério
Green-Wood [...]. (AUSTER, 2012, p. 75)

O socidlogo Mark Treskon (2010), no entanto, des-
taca que o bairro tem chamado cada vez mais a aten¢ao

de especuladores e da prépria administracdo munici-

pal como uma area com potencial de investimento em
construcdo de edificios habitacionais. O bairro, tradi-
cionalmente ocupado por populagdes de imigrantes de
baixa renda, vem recebendo ondas de novos morado-
res com renda mais alta. Os planos de rezoneamento
do bairro — algo como os Planos Diretores Urbanos
(PDU’) das cidades brasileiras — acabam, de acordo
com os moradores, por incentivar a especulagdo imo-
bilidria e a gentrificagdo, como ilustrado por um estudo
de 2009 da New York University citado por Treskon.
Segundo este estudo, entre 2002 e 2009 a administragao
municipal financiou a construgdo de 72.000 unidades
residenciais destinadas a cidaddos com baixa renda. No
mesmo periodo, entretanto, 200.000 unidades de valor
considerado acessivel foram perdidas para a especula-
¢do. Outro dado relevante é o fato de que o valor de-
terminado pela administragdo municipal como “baixa
renda” — e utilizado, portanto, como indice na cria¢do
e preservagao de imdveis para essa parcela da popula-
¢do — costuma ser maior do que os valores reais das
rendas de moradores de bairros como Sunset Park. Se-
gundo Treskon, “residentes descrevem o processo [de
rezoneamento] da cidade como desenhado explicita-
mente para excluir as existentes populagdes de baixa
renda, minorias e imigrantes e substitui-las por novos
residentes mais ricos — e mais brancos” (TRESKON,
2010, p. 290, tradugao nossa).

Nao apenas Sunset Park é descrito como um lugar
morto, de “finebre pobreza’, mas todo o pais aparece,
no romance, como uma terra desolada, obcecada com
a ideia de progresso a qualquer custo, sem que se pos-
sa identificar o que significa tal progresso. A faléncia do
modelo econdmico é evidenciada nio apenas pela des-
crigdo das inumeras perdas econdmicas (ainda que se
destaquem os ganhos dos bancos), mas também pelas
escolhas dos personagens principais, que decidem, em
sua tentativa de resisténcia comunitdria, estabelecer re-
lagbes que passem ao largo dos intercambios monetarios.

O “organizador” da casa em Sunset Park ¢ Bing Na-
than, percussionista num sexteto de jazz e proprietario
do Hospital de Coisas Quebradas, pequena oficina de-
dicada ao conserto de objetos que ndo sdo mais fabrica-
dos. Bing é descrito como um homem descontente com

o mundo em que vive, e cuja atuagdo politica se encon-
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tra nos pequenos gestos cotidianos, pois ja nao acredita
em mudancas advindas da politica partidaria. Uma de
suas grandes oposi¢oes ao chamado American way of

life é justamente a obsessdo com o progresso. Para Bing,

o conceito conhecido por Ameérica esta esgota-
do, [...] o pais ndo é mais uma proposta vidvel,
mas se alguma coisa continua a unir as mas-
sas fraturadas dessa nagdo defunta, se a opi-
nido americana é ainda uninime a respeito de
alguma ideia, trata-se da crenca na nogido de
progresso. Ele sustenta que estdo errados, que
o desenvolvimento tecnoldgico das ultimas dé-
cadas s serviu para reduzir as possibilidades
da vida. Numa cultura perduldria gerada pela
ganancia de empresas guiadas pelo lucro, a pai-
sagem se tornou cada vez mais degradada, cada
vez mais alienante, cada vez mais vazia de sig-
nificado e de um propésito solido. (AUSTER,
2012, p. 68)

A recusa de Bing pelo progresso acaba por ser tam-
bém, em certa medida, uma recusa por certa concep¢iao
futuro, uma descrenca em possibilidades de mudanga
macroestrutural que, no entanto, nio lhe impede de
acOes que abrem fissuras no tecido da ordem, ndo ape-
nas econdmica. Bing, escreve o narrador, “se concentra
no local, no particular, nos detalhes quase invisiveis das
questdes cotidianas” (AUSTER, 2012, p. 67) para “fa-
zer oposicdo a tudo-isso-que-esta-ai, resistir ao status
quo em todas as frentes” (AUSTER, 2012, p. 68). Como
os organizadores das casas comunitarias descritas por
Sennett, concentra-se em experiéncias por vezes ime-
diatas, mas com potencial de reproducdo e ampliagio,
que podem criar lacos de colaborac¢éo que acabem por
se transformar em produgéo subjetiva.

Tais posi¢des parecem ecoar aquelas propostas por
John Holloway em Fissurar o capitalismo (2013). Neste
livro, Holloway propde uma negagdo inicial ao modus
vivendi capitalista, uma negacao da qual surgirdo pe-
quenas ag¢des que, criando fissuras na superficie da or-
ganizagao econdmico-social dada, acabara por esgarcar
o tecido que a constitui. As fissuras nascem de uma ati-
vidade de ruptura que é, antes de qualquer outra coisa,
producédo subjetiva, individual e coletivamente. Fissu-
ras que se opdem a organizagoes totalitarias, adversas

as diferengas. Buscando um discurso que va de encon-

tro as delimitagdes partidarias, ou ao jargao académico
por vezes inacessivel aos ndo-iniciados, Holloway pro-
poe tragar linhas de continuidade entre as muitas lutas
e as muitas pequenas a¢des cotidianas que contribuem
para espagos de fuga dentro do capitalismo. “Ao invés
de criar divises bem definidas (entre o lider da guer-

rilha e a dona de casa [...])”, escreve o cientista politico,

precisamos achar formas de tornar visiveis e
fortalecer estas linhas de continuidade que es-
tio com tanta frequéncia muito submersas. E
por isso que falamos em fissuras: para entender
a conexdo das nossas multiplas rebeldias e cria-
¢Oes alternativas por meio das linhas de falha
invisiveis ou quase invisiveis (e rapidamen-
te cambiantes) na sociedade (HOLLOWAY,
2013, p. 37).

Dentre as muitas e diversas formas de fissura des-
critas por Holloway encontram-se os movimentos auto-
nomistas como o0 EZLN, a cria¢do de lagos comunitarios
que ndo estejam guiados por interesses econdmicos (ele
cita a cria¢do de grupos musicais guiados pelo prazer
de produzir musica), a instalagao de cozinhas popula-
res, a atuagdo de pessoas que distribuem gratuitamente
na internet versoes hackeadas de programas de grandes
empresas da area de informatica e o squat, nome dado a
pratica de ocupagio de edificios abandonados para sua
utilizacdo como residéncias ou centros comunitarios.

Os squatters, também chamados de okupas, opoem-
se a dindmica da especulagao imobilidria que gerencia
os usos das cidades. Suas ocupagoes de espacos ociosos
a espera de uma nova bolha imobilidria sio na verdade
forma de reivindicar o direito a cidade negado aqueles
que se situam as margens do sistema financeiro, sem
acesso a empréstimos ou cartas de crédito. Impoem
uma revisdo do proprio conceito de cidade, pois ins-
tauram uma negacao das relagdes econdmicas, sociais e
espaciais pré-determinadas. Constituem comunidades
apenas possiveis, praticaveis. Sua organizagdo ¢ a o do
improviso, sempre em movimento — “O que importa
¢ o movimento. A possibilidade das fissuras estd em seu
mover-se” (HOLLOWAY, 2013, p. 73, grifos no origi-
nal) —, exercitando o deslocamento como uma forma

de organizar a vida mesma.
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Sennett aponta que a cooperagio, e a comunidade
que nasce da cooperac¢io, podem atuar como saidas para
aqueles que se encontram fora da ordem econdmica:
que os excluidos possam, no exercicio da cooperagio,
voltar o olhar para fora também de suas limita¢des, ou
melhor, das limitagdes que sempre lhes foram impostas.
Os moradores da casa de Sunset Park acabam por criar
lagos comunitarios, mas tais lacos, num primeiro mo-
mento, ndo parecem demasiado sélidos ou duradouros.
Talvez pela propria caracteristica precaria do squatting
praticado, que se baseia mais na necessidade individual
por moradia que num discurso politico organizado;
talvez pela propria casa, e o sedentarismo da agao; tal-
vez pelas caracteristicas especificas dessa comunidade
que sequer se estabeleceu: uma dificuldade, frequente
nos esfor¢cos comunitdrios, de encontrar no outro, tal
qual ¢, algo em comum. Uma comunidade que nasce da
necessidade mais que do desejo e dos afetos acaba por
esgarcar o tecido que a constitui.

“A dignidade ¢ uma danga acelerada e saltitante”,
escreve Holloway (2013, p. 72), apontando para a per-
manéncia e a concomitante intermiténcia dos atos de
fissura. Assim, a aparente faléncia da associagdo comu-
nitdria de Sunset Park é apenas uma das possiveis vi-
soes das relagoes e dos afetos criados nessa experiéncia
no limite do viver juntos. “A dignidade ¢ um saltar, um
deslizar, um balangar, um dangar, nunca um marchar:
e isto, para o capital, é dificil de perseguir e absorver”
(HOLLOWAY, 2013, 77). O reconhecer-se no outro é
um esfor¢o de encontrar uma dignidade comum. Em
Sunset Park os personagens a todo momento devem
reconfigurar relagdes de género, afetivas, econdmicas,
aprendendo a abrir-se para o outro, e colocando-se
sempre a margem dos papéis sociais pré-estabelecidos.
E esses pequenos deslocamentos tém um grande po-
tencial de contaminacio, de efetivamente tocar o outro
num reconhecimento nao da igualdade, mas da potén-
cia. “Isto nos leva a uma politica ndo de falar, mas de
ouvir, ou de ouvir-e-falar, uma politica de didlogo, e ndo
de mondlogo”, escreve Holloway (2013, p. 78). E ainda
afirma que, na poténcia de tocar descontentamentos, a
arte tem um papel fundamental, central na organizagdo

mesma dos movimentos.

Miles, ao fotografar os objetos abandonados nas
casas tomadas pelos bancos, buscava reconhecer a pre-
senca dos que ja nao estavam ali, tentando reconhecer
algo em si mesmo nesse movimento. Ao findar do ro-
mance, quando os ocupantes da casa de Sunset Park sdo
expulsos pela policia, Miles se reconhece no desampa-
ro frente as organizagOes estatais, na falta de um lar:
“todos eles agora estdo desabrigados, [...] Alice e Bing
estdo desabrigados, ele esta desabrigado, as pessoas na
Flérida que moravam nas casas que ele esvaziava estdo
desabrigadas [...]” (AUSTER, 2012, p. 275-276). Na fal-
ta, ele pode encontrar comunidade com os fantasmas
que o assombravam nas casas vazias da Florida.

A comunidade nido pode ser pensada fora da no-
¢do de processo, ou de um proceder.> A énfase no como
¢ também uma énfase estética, que ndo pode excluir
as preocupagdes éticas do fazer artistico. A literatura
como politica, como forma propositiva de pensar e de
estar no mundo, esta voltada para as agdes cotidianas,
talvez insignificantes, em sua poténcia de resisténcia e
transformagao.

Introduzimos a obra de Ricardo Piglia, mais espe-
cificamente o romance Respiragdo artificial, no qual o
personagem Tardewski, em conversa com Emilio Ren-
zi, lhe fala de suas dificuldades para sobreviver: “Sem
dinheiro, como ia fazer, ndo para pensar, mas, mais
diretamente, para existir? Comecei a pensar nisso, ou
seja, comecei a pensar [...] em como fazer para existir”
(PIGLIA, 1987, p. 167). A questdo do como, do procedi-
mento, ¢ fundamental para aqueles situados na perife-
ria, os deslocados e os exilados. A essas figuras esta re-
servada a preocupagdo em continuar vivas, quando sua
propria presenca ¢ indesejada. Assim, a preocupagdo
em como manter-se vivos ¢ a preocupagio de construir
uma vida ética, que nao seja sujeitada aqueles que, do
centro, do discurso de manuten¢ao do status quo, que-
rem impedir seu olhar deslocado e multiplo, que pode
efetivamente criar fissuras.

Em seu prefacio a O que resta de Auschwitz, Jean-
ne Marie Gagnebin escreve que este texto de Agamben

esboga

uma definicdo de outra ética: nio mais uma
doutrina das normas (cuja grandeza, mesmo
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obsoleta, ambos [Agamben e Levi] reconhe-
cem), mas uma postura firme e ao mesmo
tempo hesitante, incerta, um encarregar-se de
transmitir algo que pertence ao sofrimento hu-
mano, mas cujo nome é desconhecido (GAG-
NEBIN, 2008, p. 15).

Tal postura nos parece a da literatura contempo-
ranea que, olhando seu tempo a partir de uma posiciao
deslocada, busca dizer de um viver em que os modos de
existir ndo sao simples fatos dados, mas colocam ques-
tdes politicas de responsabilidade — com o préprio su-
jeito, com o mundo e com o outro — que possibilitam a

fala e, também, a comunidade.

Notas

1. “S6 consigo narrar, ndo posso fingir compreender”,
escreve Anna Blume (AUSTER, s/d, p. 25).

2. Termo muito utilizado no hip-hop para se referir
ao que se poderia aproximar de uma ética do
movimento.
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