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Resumo

Pride and Prejudice and Zombies, de Jane Austen e Seth Grahame-Smith,
é um mashup literario, procedimento de fragmentacio de uma obra clas-
sica para nela enxertar elementos da cultura pop contemporinea. Um dos
principais questionamentos levantados pelo romance envolve o jogo de
palimpsesto inerente a sua autoria, uma vez que a obra foi produzida atra-
vés da escrita de uma autora morta (Austen) e de um autor vivo (Grah-
ame-Smith). Cabe notar que a romancista inglesa do periodo regencial
ja experimentara intricadas dindmicas para atribui¢do de autoria as suas
préprias obras quando de sua publicagio pela primeira vez. Nesse con-
texto, o presente artigo analisa o jogo entre autor vivo/letra morta e obra
viva/escritor morto, tdo marcante na colaboragdo artistica que gerou Pride
and Prejudice and Zombies.
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JANE AUSTEN AND THE ZOMBIE AUTHORSHIP PHENOMENON
IN PRIDE AND PREJUDICE AND ZOMBIES

Abstract

Pride and Prejudice and Zombies, by Jane Austen and Seth Grahame-S-
mith, is a literary mashup, a fragmentation procedure of a classical work
so as to engraft into it elements from contemporary pop culture. One of
the main questions raised by the novel involves the palimpsest game inhe-
rent to its authorship, since the work was produced through the writings
of a dead author (Austen) and a living author (Grahame-Smith). The En-
glish novelist from the regency period had already experienced intricate
dynamics of authorship attribution to her own works when they were pu-
blished for the first time. In this context, we herein analyze the dialecti-
cs between a living author/dead letter and a living work/dead writer, so
important in the artistic collaboration that generated Pride and Prejudice
and Zombies.
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Introducao

No fim da primeira década do século XXI, langou-se no mercado editorial
uma nova gama de produgdes literarias cuja forma e contetido chamaram a aten-
¢do dos leitores avidos por novidades e também de parte da critica literaria: os
mashup literarios, que sdo “textos compostos pela combina¢ao de varios outros
textos” (SCHNEIDER, 2009, p.iv, tradugdo nossa).! Em linhas gerais, trata-se de
adaptagdes de obras canonicas em que figuram elementos da cultura pop con-
temporanea, inseridos, quando da adaptagao, junto a grandes porgdes do texto
original. Outra defini¢ao apresenta o mashup literario como um tipo de fic¢do
produzido a partir da combinac¢do de géneros totalmente diferentes para formar
uma nova narrativa, essencialmente hibrida, a qual, apesar de se configurar como
algo novo, apresenta rastros das que lhe deram origem (MURPHY, 2013, n.p).

Publicado pela primeira vez nos Estados Unidos em 2009, Pride and Pre-
judice and Zombies foi o precursor de vérios outros mashups literarios. Em sua
contracapa, Pride and Prejudice and Zombies é apresentado como uma “uma edi-
¢do expandida do romance mais amado de Jane Austen com cenas de zumbis
mutilando ossos” (AUSTEN; GRAHAME-SMITH, 2009, n.p., tradugdo nossa).
Na obra, o calmo vilarejo de Meryton foi acometido por uma misteriosa praga
que vem levantando os mortos de suas tumbas, devolvendo-lhes em parte a vida.
A heroina do romance, Elizabeth Bennet, treinada nas artes marciais chinesas,
juntamente as suas irmas, é encarregada pelos governantes ingleses de proteger o
local onde vivem. Elizabeth estd determinada a dar um fim & ameaga zumbi, po-
rém ¢ distraida pela chegada do altivo e arrogante Sr. Darcy. Ainda na descrigdo
da contracapa, o romance ¢ descrito como uma “deliciosa comédia de costumes
com uma disputa civilizada entre os dois amantes - e disputas ainda mais violen-
tas, com um campo de batalha encharcado de sangue” (AUSTEN; GRAHAME-S-
MITH, 2009, n.p., tradugdo nossa).?

Na capa do livro, leem-se justapostos os nomes dos autores a quem se atribui
tal obra: Jane Austen e Seth Grahame-Smith, isto é, uma escritora inglesa nasci-
da no século XVIII e um escritor norte-americano ainda vivo. O estranhamento
acarretado por essa atribuicdo de autoria se deve a uma série de causas, entre as
quais se incluem: a “pilhagem” do texto austeniano; o uso do nome da escrito-
ra inglesa como chancela para uma obra que ela s6 em parte conhecera; e um
suposto trabalho colaborativo entre sujeitos que jamais se encontraram para a
produgdo de um texto que s6 um dos dois veria escrito.

Na medida em que conta uma histéria sobre uma invasiao de mortos-vivos,
escrita por uma autora morta e um vivo, este romance pode ser tomado, entio,
como precursor de uma instancia autoral morta-viva (JESUS; PEREIRA, 2015),
que nos parece ser uma das caracteristicas dos romances mashup. Diante desse
cenario, tomamos neste artigo a figura do zumbi como um elemento metaforiza-
dor do processo autoral nos romances mashup, a fim de analisar Pride and Preju-
dice and Zombies enquanto texto construido por meio de fragmentos extirpados

ao canonico Pride and Prejudice e enxertos da cultura pop, atualmente tomada
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pela tematica do apocalipse e dos zumbis. Recombinados, tais elementos formam
na obra de Austen e Grahame-Smith um corpo (textual) zumbificado, que justi-
fica a nomenclatura que aqui lhe damos: obra-zumbi.

Cabe ainda notar que a romancista inglesa do periodo regencial ja experi-
mentara intricadas dinAmicas para atribuicio de autoria as suas proprias obras
quando de sua publicagdo pela primeira vez. O jogo entre autor vivo/letra morta e
obra viva/escritor morto é parte constituinte da triade publica¢ao-circula¢ao-re-
cep¢ao dos romances austenianos; logo, o que Pride and Prejudice and Zombies
faz, instalando uma autoria morta-viva hibrida entre Austen e Grahame-Smith,
pode ser visto como uma potencializagdo de fendmenos editoriais e autorais ja
existentes no século XVIII, como este artigo visa analisar.

Para tanto, partimos da metafora do zumbi, investigando o rendimento lite-
rario desse monstro em diferentes tempos e épocas, a fim de melhor entendermos
essa imagem que nos servira de baliza para, na se¢do seguinte, indagar como a
autoria zumbi perpassa a textualidade austeniana desde seus primeiros romances
até o mashup a que seu nome ¢ atribuido como coautora no século XXI. Ademais,
analisa-se aqui em que medida diferentes tecnologias da escrita influenciaram os
processos de zumbifica¢ao dos textos que carregam o nome da escritora britanica

como chancela de autoria.
Zumbi: o monstro que se mostra

Monstro ambivalente, o zumbi que conhecemos hoje veio ao mundo litera-
rio a partir de A Ilha da Magia, de William Seabrook, obra langada nos Estados
Unidos em 1929. Viajante experiente, Seabrook tinha conhecimento sobre a len-
da caribenha dos mortos ambulantes. Tendo a no¢ao de que outro pesquisador, o
jornalista e antropdlogo Lafcadio Hearn, ndo progredira muito em sua pesquisa
sobre os mortos-vivos no século XIX, Seabrook parte para o Caribe e se instala
no Haiti, local onde a lenda era mais difundida (RUSSELL, 2010). E Seabrook
quem definitivamente muda o status do zumbi, de lenda haitiana a mito urbano,
simbolo do caos. Assim, a criatura inicia sua caminhada no imaginario contem-
poraneo a partir da década de 30, o que faz desse um dos monstros mais recentes
dentro do género horror.

Um ponto interessante sobre a trajetoria de Seabrook é que ele sé escrevia
sobre aquilo que vivenciava (RUSSELL, 2010). Em seus relatos sempre ha um
tom de verdade atribuido as histérias que ouvia ao longo de suas viagens, o que
demonstra desde o inicio que a lenda do zumbi caribenho foi trazida ao mundo
ocidental sob um aparato discursivo de suposta veracidade.

Seabrook viajou pelo Haiti colhendo histdrias sobre os mortos-vivos, nas
quais o zumbi invariavelmente figurava como um simbolo de desgraga, medo e
perdigdo. Apds massiva coleta de dados, o pesquisador descobriu que o ponto
central da histdria sobre os zumbis estava na religidao dos nativos do Haiti, o vodu.
Assim como no cristianismo, no vodu alma e corpo sao entidades distintas, que

podem existir separadamente.
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Segundo Seabrook, alguns feiticeiros retiravam a alma de pessoas para tor-
na-las escravas no regime de plantation. O procedimento mistico se iniciava pela
intoxicagdo das vitimas com uma substancia que as fazia entrar em estado de
letargia. Procedia-se ao enterro dos corpos inertes e, mais tarde, os feiticeiros re-
viviam-nos por meio de magia negra que revertia o processo anterior. Entretanto,
os mortos, ao “ressuscitarem’, perdiam suas almas (e, portanto, suas identidades),
tornando-se corps cadavres, ou “mortos que caminham” (RUSSELL, 2010). Os
corpos sem alma, tornados zumbis, eram entdo enviados como escravos para
trabalhar nas fazendas de agticar do Haiti.

A histéria dos corpos que caminham sem espirito se espalhou pela ilha e
tornou-se parte do senso comum, aterrorizando o povo haitiano, o qual passou
a dedicar mais tempo a cuidar de seus mortos, com medo de eles virem a se
transformar em zumbis. Havia situagbes em que se tentava “matar novamente”
os cadaveres, com tiros ou inje¢ao de veneno, para impedir que fossem roubados
pelos ladrdes de timulo - que a essa altura ganhavam muito ao pilhar corpos e
entrega-los aos feiticeiros vodus. Como descrito em A Ilha da Magia, o zumbi era
“um cadaver sem alma, ainda morto, mas tirado do timulo e mantido sob feiti-
¢aria com um semblante mecénico de vida - é um corpo que se faz andar e agir
como se estivesse vivo” (SEABROOK apud RUSSELL, 2010, p.28).

Apesar da recusa de Seabrook a acreditar nos zumbis, no Cédigo Penal do
Haiti ha um paragrafo especifico (n° 249) que trata dos problemas referentes a

lenda dos mortos-vivos, no qual se pode ler que

¢ considerado atentado a vida de uma pessoa o emprego feito contra ela
de substancias que, sem produzir morte, causam o efeito letdrgico mais ou
menos prolongado, quaisquer que sejam as consequéncias. Se por efeito
desse estado letargico a pessoa for enterrada, o atentado sera considerado
assassinato (RUSSELL, 2010, p.31).

Assim, apesar de ver e ndo crer, Seabrook abriu as “portas infernais do ima-
ginario humano” para que os mortos-vivos vagassem eternamente entre nos.

No final do século XVIII, escravos do sul dos Estados Unidos ja contavam
historias sobre esse monstro. Entretanto, apenas no século seguinte a narrativa
sobre zumbis comegaria a assombrar o imagindrio do homem moderno, com a
aparigao do termo no livro History of Brazil, uma coletanea publicada em trés vo-
lumes na Inglaterra entre 1810 e 1819, de Robert Southey (RUSSELL, 2010). Em
um dos episddios, Southey narra uma revolta de escravos contra os senhores de
engenho, liderada por um homem identificado apenas como Zombi, nome dado
em homenagem a um deus angolano.

Monstro hibrido, o zumbi entrelaga diferentes culturas, contextos, povos e lin-
guas. Este cruzamento intercultural pode ser visto a partir da etimologia da palavra
“zumbi”. Ha divergéncias linguisticas quanto a origem do nome desse monstro, que
pode ter vindo do francés ombres (sombra), do caribenho jumbie (fantasma), do
kongo nzambi (espirito morto), ou de zemis, um termo vindo da tribo indigena
Arawak do Haiti, usado para descrever a alma de um morto (RUSSELL, 2010).
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Na trajetoria historica da construgao desse mito moderno, a lenda do zumbi
se espalhou pelo mundo, atingindo os paises da América Central. Em 1819, o
termo seria registrado no Oxford English Dictionary, ratificando a penetragdo no
mundo angléfono dessa criatura mitica, que entio ja detinha o status de monstro,
segundo a acep¢do do mundo ocidental.

O zumbi inicialmente descrito por Seabrook logo faria parte do imaginario
americano e, por conseguinte, mundial. No mesmo ano de lancamento de A Ilha
da Magia, os Estados Unidos mergulhariam na Grande Depressao, ocasionada pela
quebra da bolsa de valores de Nova York em 24 de outubro de 1929; a ascensdo do
mito do zumbi acompanhou, pois, o mergulho do pais no caos. Ao longo das duas
décadas seguintes, o horror habitaria tanto as ruas quanto as livrarias, os cinemas
e os teatros. O zumbi corporificou o sofrimento do povo impotente perante uma
crise que deixou grandes empresarios em condigdes miseraveis: “o zumbi — um tra-
balhador morto ressuscitado como um escravo em uma infernal vida ap6s a morte
de trabalho sem fim - era 0 monstro perfeito para a época” (RUSSELL, 2010, p.46).

O primeiro filme com zumbis, que pode ser considerado como o que algou
o monstro a condi¢do de mito contemporineo nos mass media, é White Zombie,
dirigido por Victor Halperin e lancado em 1932, no auge da Grande Depressao.
O filme sugere uma leitura do povo americano massificado, sem identidade, em
uma prévia do que seria a mais comum critica ao sujeito p6s-moderno.

Apenas em 1968, quando George Romero lanca o filme A noite dos mor-
tos-vivos, a imagem do zumbi foi desatada do vodu haitiano (GOMES, 2013),
tornando-se como ¢ conhecida no século XXI, na TV, no cinema ou nas obras
literarias: o homem transformado em monstro por outros meios, da doenga a
queda de objetos voadores nao identificados, mas nao mais a feiticaria. Essa au-
séncia da razdo a qual o sujeito contemporaneo vem sendo submetido, seja pela
alienacdo da midia, pelo uso de drogas, ou mesmo por doengas, vai desaguar na
perda da identidade: o zumbi ndo tem nome, nem enderego. Um sujeito sem lar,
sem vida, sem direito a nada. Isso justifica o fato de o mito sobre o zumbi ter sido
construido como o de um monstro que devora carne humana, sendo seu prato
preferido o cérebro.

O zumbi causa terror ao homem nio s6 porque metaforiza o caos das so-
ciedades contemporaneas, mas também porque ele é um outro eu humano, um
alter ego. Representa o lado do homem que, sem querer, pode produzir seu fim.
Esse monstro trouxe consigo o imaginario do apocalipse zumbi, no qual o mundo
terminaria com todo ser humano se tornando um monstro desse tipo: ameaca da
dessubjetivacdo de toda a sociedade de consumo.

E, pois, como elemento da cultura pop, com conotagdo de dessubjetivagio e
massifica¢ao, que o zumbi é mobilizado no plano do conteudo e da expressdo no
romance mashup Pride and Prejudice and Zombies. Ao ser questionado em uma
entrevista sobre como foi o processo de construgdo da obra, Seth Grahame-Smith
explicou que o trabalho de “escrita” aconteceu em duas etapas, em que se nota
claramente uma tenséo dialética entre repeticdo e alteridade, corte e enxerto, vida

e morte: uma zumbificagdo textual, portanto.
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Na primeira etapa do processo de composi¢do, Seth Grahame-Smith se de-
dicou a leitura de Pride and Prejudice, realgando na cor vermelha as passagens
que poderiam ser extirpadas para inserir os enxertos com zumbis. No segundo
momento, colou em seu computador um arquivo contendo o texto-fonte e pro-
cedeu a subtracdo definitiva dos trechos de Austen para inser¢do dos enxertos
contendo os zumbis. Periodicamente, ele verificava a dosagem entre sua escrita e
a de Austen (KELLOGG, 2009), procurando, assim, manter mais trechos auste-
nianos que os seus.

Nota-se que, na visao do proprio Seth Grahame-Smith, “escrever” Pride and
Prejudice and Zombies foi como efetuar uma espécie microcirurgia em Pride and
Prejudice (TAKAHASHI, 2011), em que, para produzir um romance de massa
- monstro massificado como o zumbi -, os limites entre a escrita de Austen e
Grahame-Smith se perdem. Criando-se uma zona de indeterminagao entre esses
textos, ddo eles lugar a uma indiferenciada massa textual que, como os monstros
de A Ilha da Magia, vem marcada por uma dessubjetivagao ja a primeira vista.

Assim, a horda de zumbis que invade o condado de Meryton no enredo
adaptado do romance mashup acaba por metaforizar o modo como, no plano da
enunciagdo, Seth Grahame-Smith invadiu o livro de Austen, apropriando-se da
escrita alheia. O autor, qual um zumbi, morde trechos, corta diadlogos e mata per-
sonagens criados pela escritora inglesa, abrindo espago para novos movimentos
na narrativa e novas compreensoes da dindmica autoral, conforme se analisa em

mais detalhes na proxima se¢ao.
Jane Austen: uma autora-zumbi?

Em “A morte do autor’, Roland Barthes discorre acerca da figura autoral,
afirmando a dificuldade que se tem para encontrar a voz por tras do texto, pois
“a escrita é a destrui¢do de toda voz, de toda origem” (BARTHES, 2004, p.1). Se-
gundo tal paradigma, seria a linguagem que fala por si, ndo um sujeito empirico
produtor do discurso. A lingua, como um sistema de signos, impossibilitaria uma
verdadeira criagdo ab nihilo, uma vez que todo texto apenas manipularia os sig-
nos e a sintaxe definidos a priori pelas regras do sistema, segundo a célebre ideia
de “fascismo da lingua” (BARTHES, 1992).

Na logica barthesiana, a escrita da narrativa é feita por um “corpo que es-
creve’, por um “mediador”; ou seja, o suposto autor seria, na verdade, uma ferra-
menta a servi¢o da linguagem. Revisitam-se, entdo, os pressupostos sobre autoria
anteriores a Idade Média, na medida em que o autor seria uma figura ficticia
inventada pela modernidade, que descobriu o prestigio pessoal do individuo, da
pessoa humana.

Para Barthes (2004, p.4), “dar um autor ao texto é impor a esse texto um
mecanismo, ¢ dota-lo de um significado ultimo, é fechar a escrita”. Nesse sentido,
afirmar que um texto pertence a determinado autor implicaria que tal texto de-
vesse ser analisado em busca da intengdo autoral, fortemente condicionada pela

biografia do sujeito empirico, o que foi reiteradamente rechagado por Barthes
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em seus textos. Para esse tedrico francés, matar o autor seria necessdrio, a fim de
olhar apenas para imanéncia textual no ato da critica, interpretando apenas o que
se pode ver no texto como letra-morta.

Sob tal perspectiva, Pride and Prejudice ter-se-ia desligado de Jane Austen ao
ser colocado no papel. Esse apagamento da autora, por meio das operagdes algo-
ritmicas da lingua, transformaria o que era livro fechado em obra aberta, passivel
de mil e uma interpretagoes (ECO, 1991). A enunciagdo de um Autor-Deus desa-
pareceria, assim, para dar lugar a um espaco textual onde se encontram intimeras
escritas, vindas de multiplas fontes que se casam e se contestam, mas que perdem
o contato com a matriz, tendo em vista que, ao contar uma historia, ela se desliga
do contador. Somente nessa dindmica de abertura para a leitura, desencadeada
pela morte do autor, pode-se entender Pride and Prejudice and Zombies como um
espago textual em que autora morta e autor vivo se encontram para produzir um
texto morto-vivo — obra zumbi que este artigo analisa.

Jane Austen publicou Pride and Prejudice em 1813, enquanto Pride and Pre-
judice and Zombies foi publicado pela primeira vez em abril de 2009. No romance
mashup, Austen se torna uma autora-zumbi porque, em alguma medida, ressuscita
na coautoria com um escritor vivo, ressurgindo da tumba quase dois séculos depois
para presenciar novamente a publicagdo de sua obra-prima, mas agora zumbificada.

Sabe-se que Jane Austen é, atualmente, consagrada como uma das figuras
femininas mais importantes no cendrio literario inglés. O que nao se comenta
muito é que a escritora inglesa morreu no anonimato, no século XIX, sem figurar
nominalmente como autora de seus romances nas edigdes publicadas em vida.
Logo, pode-se dizer que a escritora fora autora-zumbi, isto ¢, sem identidade de-
clarada, ja em seus proprios textos.

Austen-Leigh* (2014), sobrinho da escritora, argumenta que o processo
de publicagdo dos romances de sua tia ocorreu da seguinte forma: o primeiro a
ser langado foi Sense and Sensibility (1811); depois, vieram Pride and Prejudice
(1813), Mansfield Park (1814), Emma (publicado em dezembro de 1815, porém
consta indevidamente como ano de publicagdo 1816), Persuasion e Northanger
Abbey (publicados postumamente em 1817, mas consta em suas capas 1818 como
ano de publica¢do). A seguir, a fim de melhor entendermos a intrincada dindmica
entre autoria ausente e presente, morta e viva, humana e zumbi, nos romances de
Austen, procede-se a uma andlise das folhas de rosto dessas obras.

Em primeiro lugar, uma analise da folha de rosto da primeira versao de Sense
and Sensibility (ainda intitulado Sense and Sensibility: a novel, como se vé na Figu-
ra 1) revela que, nesse elemento pré-textual, ndo consta uma assinatura autoral de
Austen, apenas referida como “a lady”, ocultando-se seu nome proprio, isto é, aquilo
que da a um sujeito o direito a identidade. Desidentificada, a autora ganha tracos de
dessubjetivacdo como os dos zumbis descritos por Seabrook, os quais sdo alienados
de si, tal qual a escritora que se vé alienada de sua voz autoral por um sistema que in-
visibilizava a mulher. O nome préprio, identidade que da a um sujeito o direito nao
apenas de pertencer a um lugar, mas também de que algo lhe pertenca, foi negado a

Austen na capa de seu romance, como se nota na imagem abaixo.
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SENSE

AND

SENSIBILITY:

A NOVEL.

IN THREE FOLUMES.

BY A LADY.

¥OL. I.

FEonvons

PRINTED FOR THE ATTHOR,
By €, Rewerih, Byll-yard, Templebar,
A’n PUBLISHED BY T. EGERTON, WHITEHALL.

1811.

Figura 1. Folha de rosto da primeira edigdo de Sense and Sensibility (1811). Fonte: https://
smithandgosling.wordpress.com/tag/sense-and-sensibility/. Acesso em 20 jul 2015.

A folha de rosto de Sense and Sensiblity indica que o romance foi impresso pelx
autorx,’ em vez de ai figurar o nome de Jane Austen, a qual pagou para que a obra
fosse publicada por Thomas Egerton. Entretanto, no lugar do nome de Austen, esta
o substantivo neutro author, que oculta ndo s6 o nome da escritora, mas mesmo
seu género, o qual estaria, por outro lado, expresso na expressao “by a lady”.

Na publicagdo do romance seguinte, Pride and Prejudice (no original, Pride
and Prejudice: a novel,® conforme Figura 2), observa-se que se complexifica a
questdo da autoria, pois oculta-se um novo dado do autor empirico: seu género.
Ao néo colocar o nome do autor na capa do romance, nem adicionar uma expres-
sdo com marcagdo de género em inglés, o editor de Pride and Prejudice deixava
indefinido se o autor da obra era de fato um sujeito do sexo feminino ou mascu-
lino, intensificando o jogo de auséncia e presenca de Jane Austen em seu livro.
Sem nome, sem personalidade, sem género, é ja como zumbi, pois, que Austen

comparece como autora nesta obra.
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PRIDE
PREJUDICE:

A NOVEL.
IN THREE POLUMES.

x s
AUTHOR OF “ SENSE AND.SENSIBILITY.”

VOL. I

Fanbon:

PRINTED FOR T. EGERTON,

1813,

Figura 2. Folha de rosto da primeira edi¢do de Pride and Prejudice (1813). Fonte: https://
janeausteninvermont.wordpress.com/2009/01/28/january-28-1813-pride-prejudice-
published/. Acesso em 03 dez 2013.

Na folha de rosto dessa edigdo, nota-se que, em vez de “by a lady”, indicando
o género da autora, tudo o que se tem a respeito da autoria ¢ a expressdo “by the
author of Sense and Sensibility”.” Desse modo, o romance anuncia sua autoria
como derivada de Sense and Sensibility, o qual, por sua vez, informava apenas que
sua anonima autora era do sexo feminino.

Assim, se no século XIX houvesse conferéncias para lancamentos de livros
com a presenca do autor, a cadeira de Jane Austen certamente estaria vazia; ou,
se seus fés oitocentistas quisessem um autégrafo em uma edi¢ao de Pride and
Prejudice, por exemplo, ndo poderiam obté-lo, pelo fato de o romance ter sido
creditado a um autor sem identidade. Afinal, em Pride and Prejudice, Jane Austen
perde o status enquanto sujeito cujas maos deitaram o texto no papel; em uma
sociedade chauvinista como a da Inglaterra do século XIX, escrever ndo era uma
atividade tao digna para um sujeito feminino quanto cuidar de uma casa. Esse
poderia ter sido um dos motivos que levaram a autora a ausentar-se enquanto
nome ou assinatura autoral na folha de rosto de seus romances, confirmando a
dinidmica de presenca ausente cara a todo zumbi.

Sua familia, mais tarde, tentou apresentar uma nova explicagdo para esse
fato, afirmando que Austen gostava de ter uma vida interiorana e pacata, evitando
ser vista durante seu oficio. Segundo seu sobrinho James Edward Austen-Leigh

(2014), a escrita de Austen era uma atividade que apenas a familia conhecia.

[Jane Austen] cuidava para que sua ocupagdo ndo fosse suspeita pela cria-
dagem, visitantes ou qualquer pessoa além de sua familia. Escrevia em
pequenas folhas de papel que poderiam facilmente ser escondidas ou co-
bertas com um pedago de mata-borrdo (AUSTEN-LEIGH, 2014, p. 106).

Austen conseguiu ao longo de sua vida manter-se longe da fama e, apesar de

no final de sua vida ja gozar de um publico leitor consideravel, morreu sem ser
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consagrada como autora das proprias obras. Na nota biografica presente na pu-
blicagdo pdstuma de seus dois ultimos romances, seu irmao Henry James Austen
faz a seguinte afirmagéo ao falar sobre os dotes artisticos da autora:

Sua voz era extremamente doce. Ela se expressava com fluéncia e precisio.
De fato, ela foi formada para uma sociedade elegante e racional, destacan-
do-se tanto na conversa¢do quanto na composi¢io. Na época atual, é pe-
rigoso mencionar tais feitos® (MORLAND’S, 2015, n.p., traducio nossa).

Quando da publicagdo da obra seguinte, a primeira edi¢ao de Northanger
Abbey e Persuasion, Austen jé estava morta. Note-se, nesse caso, que, embora
tenham sido publicados em dezembro de 1817, os romances tém como ano de

publicagdo 1818, conforme se vé na Figura 3.

NORTHANGER ABBEY:
PERSUASION.

BY THE AUTHOR OF “ PRIDE AND PREJUDICE,”
“ MANSPIELD-PARK,” &e.

WITH A BIOGRAPHICAL NOTICE OF THE
AUTHOR.

IN FOUR VOLUMES.

VOL. L

LONDON :
JOHN MURRAY, ALBEMARLE-STREET.
1818.

Figura 3. Folha de rosto da primeira edi¢do de Northanger Abbey e Persuasion (1818).
Fonte:  http://www.aucklandcity.govt.nz/dbtw-wpd/virt-exhib/Romantics/case10.htm.
Acesso em 03 jul 2014.

A autoria de Northanger Abbey e Persuasion é expressa na legenda “by the
author of Pride and Prejudice and Mansfield Park &c”° Em dezembro de 1817,
Jane Austen ja havia falecido, de modo que seu irmao Henry Austen intermedia-
va as negociagdes com as editoras, tendo inclusive escrito uma nota biografica
para a publicagdo postuma dos dois romances, como se percebe na Figura 3. A

seguir, transcreve-se o primeiro paragrafo da referida nota:

As paginas seguintes sdo a producdo de uma pena que ja contribuiu em
grande medida para o entretenimento do publico. E quando o publico, que
ndo tem sido insensivel aos méritos de “Razéo e Sensibilidade”, “Orgulho
e Preconceito’, “Mansfield Park’, e “Emma’, for informado que a méo que
guiou aquela pena esta agora se decompondo no tumulo, talvez um breve
relato sobre Jane Austen seja lido com um sentimento mais amavel do que
simples curiosidade (MORLAND’S, 2015, n.p., traduc¢do nossa).*
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Henry Austen afirma ai que os romances apresentados nas paginas seguintes
haviam saido da caneta de pena de alguém que ja havia contribuido em grande
escala para o entretenimento do publico, o que pode ser lido como indicio de que
os romances de Jane Austen tinham valor de literatura de massa a época. Ademais,
¢ nessa nota biografica que, pela primeira vez, o nome de Jane Austen é claramente
associado a autoria dos textos, ainda que cinco meses apds a morte da escritora.

Ainda na mesma nota, Henry Austen se refere a irma usando uma terminolo-
gia datada, marcada por um sufixo indicativo do género feminino: authoress: “Our
authoress would, probably, have been inferior to few in such acquirements, had she
not been so superior to most in higher things” (MORLAND’S, 2015, n.p)."

No século XX, o papel da mulher comegou a mudar na sociedade inglesa e o
movimento feminista passou a observar como sexismo e paternalismo o uso do
sufixo —ess para profissionais mulheres em termos como editress e poetess, que cai-
ram em desuso, tal qual authoress. Por outro lado, no século XIX, o uso desse termo
ainda prevalecia, como se observa na nota biografica. Isso ratifica que a escolha da
assinatura autoral como “by an author”, nas primeiras edigdes de seus romances,
de fato implicava um apagamento do género da escritora, e a mantinha em uma
ambivalente situaciao de presenca e auséncia enquanto autora de seus livros.

Naio colocado seu nome na capa de seus romances, a Jane Austen foi nega-
do o direito de pertencimento de suas obras, de modo que a autora se tornasse
também uma ndo mencionavel, tal como sdo chamados os zumbis em Pride and
Prejudice and Zombies, pois aquelas criaturas habitavam o espaco da vida e da
morte mas nao tinham o direito a um discurso.

No preficio de uma edigdo brasileira do romance Persuasdo (AUSTEN,
2011), para a editora L&PM, o tradutor e poeta Ivo Barroso afirma que a fami-
lia de Austen, principalmente seu irmao Henry, desejou que em vida ela fosse
reconhecida como autora de seus romances, porém “a modéstia da irma (ou as
inconveniéncias sociais da época) s6 permitiram que essa revelacao fosse feita
post mortem” (BARROSO apud AUSTEN, 2011, p. 12).

Entretanto, Jane Austen nio foi uma escritora-fantasma, ou ghostwriter, cujo
nome ndo consta na ficha catalografica como autor porque se trata de escrita por
meio de contrato ou encomenda a ser creditada a outrem. A autora vendeu seus
romances, mas esses ndo lhe foram creditados nas primeiras edigdes, pelas restri-
¢oes do patriarcal mercado editorial inglés do século XIX. Ademais, apesar de nao
gozar de seu nome estampado na capa dos romances, Austen era reconhecida em
seu meio social mais intimo como autora de seus romances. Trata-se, pois, do caso
de uma zombie-writer, ou escritora-zumbi (KOBS, 2014), e ndo de uma ghostwriter.

Outra visao sobre a autoria em Jane Austen pode ser estabelecida a partir
desse ponto: partindo da premissa de que Austen preferiu por conta prépria nao
figurar como “autora” de seus livros, pois sabia que uma mulher exercendo tal
profissao nao era vista com bons olhos pela sociedade inglesa oitocentista, o uso
da palavra author em suas obras poderia ser um sinal de resisténcia por parte da
escritora, a fim de ndo adotar um pseudonimo, como seria comum mais tarde no

século XIX. Exemplos célebres de tal pratica viriam a ser as irmas Bronté — Anne,
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Charlotte e Emily -, que publicaram, respectivamente, sob os pseudonimos de
Acton Bell, Currer Bell e Ellis Bell; e Mary Ann Evans, a qual adotou o pseudoni-
mo de George Eliot.

Austen poderia ter usado esse mesmo expediente, porém preferiu seguir ou-
tro caminho e nao ficar sob o codinome de um homem. Em vez disso, subverteu
os paradigmas da autoria da época, colocando-se como inominavel - e nio men-

cionavel - author.

A tecnologia da escrita e sua influéncia na autoria de Pride and
Prejudice and Zombies

A partir da analise da se¢do anterior sobre a publica¢ao dos romances aus-
tenianos, poderiamos iniciar esta pontuando que falar de autoria em Jane Aus-
ten é falar desde sempre de auséncia, de um discurso que, ja em suas primeiras
edi¢des, ndo pode ser atribuido a uma voz autoral empirica, a qual, como nao
mencionavel, ensejaria no século XXI a existéncia de uma obra-zumbi. Assim, em
Pride and Prejudice and Zombies, Jane Austen se confirmaria como presenga da
auséncia, que se manifesta apenas através da tecnologia da escrita.

Nesse romance mashup, enquanto Grahame-Smith exerce uma forga pri-
maria sobre o texto final, a de Jane Austen é secunddria e menos nitida, pois a
escritora ndo comparece sincronicamente enquanto sujeito empirico no ato de
criacdo. A interacdo acontece entre o locutor (Austen) e seu interlocutor (Graha-
me-Smith), que se torna co-locutor de Austen na medida em que se reapropria da
emissdo do discurso da autora. Nesse sentido, ha uma “interacao verbal”, mas ndo
uma “interagao pessoal” entre esses sujeitos do discurso, mediada por diferentes
recursos técnicos de escrita.

Pride and Prejudice foi escrito em uma época na qual a tecnologia digital que
conhecemos hoje era inexistente. Para escrever seu romance, Jane Austen teve
que usar os dispositivos de escrita de sua época, fazendo uso de caneta de pena,
tinta, papel e mata-borrdo, ao passo que Seth Grahame-Smith se reapropriou
do texto da autora por meio de um editor digital de textos com ferramentas que

possibilitaram, de forma rapida, atividades de recortar, copiar e colar.
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Figura 4. Manuscrito de The Watsons com amostra da escrita de Jane Austen. Fonte:
http://www.theguardian.com/books/2011/jul/14/jane-austen-manuscript-the-watsons.
Acesso em 08 ago 2015.
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Quando se utiliza de papel, tinta e caneta de pena, os erros inerentes ao pro-
cesso de escrita ndo podem simplesmente ser apagados ou deletados. Na Figura
4, observa-se que em algumas partes do manuscrito hd tragos fortes, como se a
autora quisesse apagar o que havia escrito. Na auséncia de dispositivos de supres-
sao do erro grafico, ao autor de sua época ndo restava alternativa sendo indicar,
com marcas a tinta, trechos a serem eliminados na préxima versao de prova.

Por conseguinte, escrever a tinta requer maior cuidado na feitura do texto,
pois pressupde major acompanhamento de cada palavra ou ideia presente nele.
Isso se deve ao fato de que a caneta de pena implica uma reduzida velocidade
da escrita, a que se soma o que ha de pictérico na escrita cursiva. Segundo tal
perspectiva, esses dispositivos de escrita convidam a uma contempla¢io do texto
enquanto imagem que se depde no papel em sucessivos rascunhos e ensaios, no
arduo processo de reescrita do texto que se supde final.

O emprego de uma técnica de escrita como a que Austen usou para escrever
seu texto, o qual compde oitenta e cinco por cento da massa final de Pride and
Prejudice and Zombies, levou, pois, tempo. Pride and Prejudice foi escrito pela
primeira vez entre outubro de 1796 e agosto de 1797 (AUSTEN-LEIGH, 2014) e
passou por extenuante revisiao mais de dez anos depois. Usando a tecnologia de
escrita de seu tempo, Jane Austen levou quase um ano para escrever a primeira
parte do que viria a ser no século XXI a obra-zumbi e aguardou para a primeira
revisdo quase um terco do seu tempo de vida.

Por outro lado, o uso do computador na produgdo de Pride and Prejudice
and Zombies (KELLOGG, 2009) garantiu a Grahame-Smith maior velocidade na
escrita do texto, demandada sobretudo pelo cariter de encomenda da obra pela
editora.'> Ademais, composto no computador, Pride and Prejudice and Zombies
nao tem sua génese historicizada por sucessivas versoes e rascunhos, pois o editor
de texto inviabiliza esse processo. No texto digital, os eventuais erros do processo
de escrita ndo ficam visiveis, pois as versdes podem facilmente ser salvas umas
sobre as outras no mesmo arquivo, o que faz “sumirem” as versdes anteriores.
Contudo, diferentemente de outros romances contemporaneos também escritos
em editores de texto digitais, em Pride and Prejudice and Zombies o processo de
escrita pode ser dito ainda mais rapido. Afinal, apds Grahame-Smith ter reali-
zado a leitura de Pride and Prejudice e demarcado aquilo que julgava dever ser
retirado, o autor apenas precisou transcrever o texto para outro arquivo e inserir
as cenas com os zumbis.

Curioso é pensar que, nessa dindmica, as impressoes digitais de Grahame-S-
mith ficaram sobre seu computador, ndo sobre o texto. Fora as teclas da maquina,
as digitais do autor ficaram apenas nas paginas de Pride and Prejudice, enquanto
ele efetuava a leitura do romance para destacar os excertos a serem extirpados.
Por outro lado, as impressoes digitais de Austen estao em toda a parte do manus-
crito de seu romance, confirmando a presenca indelével da autora, ainda que seu
nome ndo conste nas primeiras edi¢oes.

A esse respeito, vale lembrar a postulagao de Roger Chartier (1998), para quem

a tecnologia digital possibilitou um afastamento entre o texto e quem o escreve:
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O texto eletrdnico torna possivel uma relagdo muito mais distanciada, ndo
corporal. O mesmo processo ocorre com quem escreve. Aquele que es-
creve na era da pena [...] produz uma grafia ligada diretamente aos gestos
corporais. Com o computador, a mediagdo do teclado, que ja existia com
a maquina de escrever, mas que se amplia, instaura um afastamento entre
o autor e seu texto (CHARTIER, 1998, p. 16).

Assim, em paradoxal jogo de reflexos no ato de escrita de Pride and Prejudice
and Zombies, podemos ver a presen¢a de Grahame-Smith, de nome estampado
na capa, mas sem o rastro de seu corpo sobre o papel. Por sua vez, a escritora que
s6 foi chamada de “an author” em seus romances comparece ai com os indices,
pegadas das maos, marcando com seu corpo o texto que depois dard origem ao
romance-mashup. Presenca e auséncia, vida e morte: esse é o jogo de todo zumbi.

O entendimento de que Pride and Prejudice and Zombies é uma literatura
de segunda mao é corroborado pelas tecnologias da escrita empregadas em sua
composi¢ao, pois o uso do computador tira de quem esta escrevendo a chance de
o peso da mao marcar o papel, em irrepetivel encontro entre corpo anatdémico
e corpo textual. Grahame-Smith precisou somente riscar no arquivo de texto de
Pride and Prejudice aquilo que ndo usaria; depois, apenas copiou e colou o restan-
te da massa textual em outro documento para inserir-lhe pequenas modificagoes
e formar a obra-zumbi. Ja a letra de Austen torna seu texto nico e se constitui
como indice de um laborioso trabalho de escrita, revestindo-o da aura de que
tanto falara Walter Benjamin (1994).

O entendimento de que ha duas culturas (a digital e a impressa) de escrita
que convergem na confec¢ao do romance sugere que Pride and Prejudice and
Zombies conta a histéria da evolucio do conceito de autoria, através da evolugdo
do suporte do texto: do manuscrito ao livro impresso em Austen e do livro im-
presso ao arquivo digital em Grahame-Smith. Assim, podemos inferir que a fu-
sao da autoria na capa do romance, explicitamente creditado a romancista inglesa
oitocentista e ao ficcionista norte-americano contemporaneo, conta a histéria da
imbricagdo de suportes que ensejou a obra.

Ainda no que tange aos suportes que confluem para a redagdo de Pride and
Prejudice and Zombies, a contracapa do livro merece ser analisada. Em um pri-
meiro olhar, a justaposi¢do dos nomes de ambos os autores na capa do romance
daria aos dois 0 mesmo status. Contudo, uma leitura mais detalhada do texto da

contracapa parece suscitar outra interpretacio dessa autoria compartilhada.

JANE AUSTEN ¢ autora de Razdo e Sensibilidade, Persuasdio, Mansfield
Park entre outras obras primas da Literatura Inglesa. SETH GRAHAME-
SMITH uma vez fez um curso de Literatura Inglesa’® (AUSTEN;
GRAHAME-SMITH, 2009, n.p., tradu¢io nossa).

Aqui, Jane Austen ¢ descrita como a autora de famosas obras da literatura
inglesa canonica. Tal prestigio pode impulsionar as vendas do romance, segun-

do os procedimentos de marketing caros ao mercado editorial. Por outro lado,
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Grahame-Smith é jocosamente descrito de maneira lacunar na contracapa, como
“alguém que uma vez fez um curso de Literatura Inglesa’, ainda que seja também
roteirista, produtor de séries e filmes e autor de best sellers como Abraham Lin-
coln, Vampire Hunter (2010) e How to Survive a Horror Movie: All the Skills to
Dodge the Kills (2007). A contraposi¢do que a retdrica do paragrafo acentua na
contracapa do livro, entre a consagrada autora inglesa e alguém que tem apenas
conhecimento superficial da literatura inglesa, além de dispositivo publicitario
que chama a atengao do leitor para a inusitada obra, carrega um julgamento im-
plicito da autoria: Austen seria a mente criadora do texto e Grahame-Smith uma
espécie de mente transformadora.

A esse respeito, vale lembrar que Chartier (1998) define autor como aquele
“cujo nome préprio da identidade e autoridade ao texto” (CHARTIER, 1998, p.
32), ao passo que o escritor seria aquele que “escreve alguma coisa” (CHARTIER,
1998, p. 32). No bojo da mesma discussao, Chartier toma o autor como “aquele
que publicou obras impressas” (CHARTIER, 1998, p. 32), enquanto o escritor
seria aquele que “escreveu um texto que permanece manuscrito, sem circulagiao”
(CHARTIER, 1998, p.32).

Se analisarmos a autoria em Jane Austen a luz dos conceitos de Chartier
(1998), diriamos, entdo, que esta foi autora de seus seis romances enquanto eles
estavam em formato de manuscrito, mas, quando passaram a livros, ela perdeu
a autoria, s6 a recuperando alguns anos apds sua morte, quando finalmente seu
nome passou a estampar as capas dessas obras. Trata-se, entdo, de autora em pri-
meira instancia, pois é seu nome que da autoridade e identidade ao texto. Ja em
Seth Grahame-Smith, a autoria acontece em segundo grau, pois ele se apossa de
um romance consagrado e imprime sua marca através da inser¢ao dos zumbis;
assim, sua autoria ¢ na verdade coautoria com Austen.

Para entendermos melhor como, em termos editoriais, se d4 essa autoria
zumbi, compartilhada entre uma escritora morta e um vivo, analisemos a ficha
catalografica (Figura 5) de Pride and Prejudice and Zombies. Na parte superior
da ficha, aparece a expressdao “Copyright © 2009 by Quirk Productions, Inc; que
indica que os direitos autorais do romance pertencem exclusivamente a corpora-
¢do Quirk Productions e qualquer uso do romance requer pedido de autorizagdo

a essa editora, cujo nome e endereco sdo apresentados na parte inferior da ficha.

123



124 Ivoneide Soares dos Santos de Jesus and Vinicius Carvalho Pereira, Jane Austen...

Copyright © 2009 by Quirk Productions, Inc.

Al rights reserved. No part of this book may be mpm(%uccd
in any form without written permission from the publisher.

Library of Congress Cataloging in Publication Number: 2008937609
ISBN: 978-1-59474-334-4

Printed in Canada

Typeset in Bembo

Cover zombification and design by Doogie Horner .

Cover art courtesy the Bridgeman Art Library International Ltd.
Interior illustrations by Philip Smiley

Production management by John J. McGurk

Distributed in North America by Chronicle Books
680 Second Street
San Francisco, CA 94107

2019

Quirk Books

215 Church Street
Philadelphia, PA 19106
‘wwwi.irreference.com
www.quirkbooks.com

Figura 5. Ficha catalografica de Pride and Prejudice and Zombies (AUSTEN; GRAHAME-
SMITH, 2009, p. 4).

Deter os direitos autorais de um romance significa que ele é de propriedade
intelectual da editora e apenas a ela cabe explorar o romance e lucrar com sua
publicag¢do. Logo abaixo, aparece outra expressao que melhor explana a nogéo de
propriedade literaria sobre Pride and Prejudice and Zombies: “Todos os direitos
estdo reservados. Nenhuma parte deste livro pode ser reproduzida sem permis-
sdo por escrito da editora” (AUSTEN; GRAHAME-SMITH, 2009, n.p).

A ficha catalogréfica notifica ainda que Pride and Prejudice and Zombies foi
impresso no Canada com fonte Bembo; que a capa do romance foi zumbificada
por Doogie Hurner; que a imagem original foi uma cortesia da Bridgeman Art
Library International Ltd.; e que as ilustragdes ao longo do romance foram pro-
duzidas por Philip Smiley.

Porém, o ponto central da ficha esta na indefini¢do do autor: ndo ha na ficha
catalografica dessa versao os nomes de Jane Austen e Seth Grahame-Smith, que s6
constam na capa do romance. Tal dindmica torna-se mais complexa quando relem-
bramos que a ideia de mesclar o romance classico com um texto contemporaneo
partira de encomenda pelo editor da Quirk Books, Jason Rekulak (AUSTEN; GRAH-
AME-SMITH, 2009), o que introduz um terceiro elemento — um mandatario - na
dinamica de coautoria do romance. Considerando o fato de a Quirk Books ter se espe-
cializado na produg¢do de romances-mashup, resta ainda mais evidente a associagao
entre mercantilizacdo e autoria que reproduziu, nos demais mashups publicados pela
editora,' o modelo de hibridagao textual de Pride and Prejudice and Zombies.

Nesse contexto, a discussao da autoria envolve nio necessariamente quem
escreveu o livro, mas sim quem vai usufruir dos direitos autorais do romance:
no contrato entre Grahame-Smith e a Quirk Books, apenas estes obtiveram lucro
com a publicagdo do romance. Os familiares vivos de Austen nado obtiveram ne-

nhum beneficio financeiro com a publicacao de Pride and Prejudice and Zombies,
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uma vez que o romance ja esta em dominio publico, o que inviabiliza qualquer
disputa judicial.

A existéncia desse tipo de associa¢do entre um autor vivo e uma editora é o
que faz com que o texto de um autor morto, reativado pelo mashup, circule com
nova propulsido de mercado. Assim, ainda a luz de Chartier (1998), Pride and
Prejudice and Zombies possui uma autoria coletiva, pois pertence tanto a quem
escreveu a obra — Austen e Grahame-Smith - quanto a todos os outros que parti-
ciparam de seu processo de concep¢io.

Ja a ficha catalografica da tradugdo para o portugués, Orgulho e Preconcei-
to e Zumbis (figura 6), publicado no Brasil pela Editora Intrinseca, apresenta os
nomes dos coautores Austen e Grahame-Smith, o que pode sugerir um diferente
entendimento da autoria no romance mashup.

Copyright © 2009 by Quirk Productions, Inc.

All rights reserved.

Publicado originalmente em inglés por Quirk Books, Filadéldia,
Este livro foi negociado por meio da Ute Karner Literary Agent,
S.L., Barcelona

www.uklitag.com

THTULO ORIGINAL

Pride and Prejudice and Zombies

CAPA E MANIPULACAO DE IMAGEM

Doogic Horner

IMAGEM ORIGINAL

Cortesia de Bridgeman Art Library Tnternational Led.

ADAPTAGAD
Glenda Rubinstein

ILUSTRAGOES

Philip Smiley

PREPARACAO

Anna Tivora

REVISAO

Umberto Figuciredo

Antdnio dos Prazeres

DIAGRAMACAO

sdecm

CIP-BRASIL. CATALOGAGAO-NA-FONTE

SINDICATO NACIONAL DOS EDITORES DE LIVROS, R}

A950

Austen, Jane
Orgulho e preconceito ¢ zumbis / Jane Austen e Seth
hame-Smith ; tradugdo de Luiz Antonio Aguiar. - Rio de

Janeiro : Intrinseca, 2010.
320p.
Tradugio de: Pride and Prejudice and Zombies
ISBN 978-85-98078-74-8

1. Ficgio inglesa. L Grahame-Smith, Sech. I1. Aguiar, Luiz
Antnio, 1955-. 11, Titulo.

10-0146. CDD:823
CDU:821.111-3

[2010]
Todos os dieitos desta edio reservados &

Editora Intrinseca Luda.
Rua dos Oitis, 50

Tel./Fax: (21) 3206-7400
wwwintrinseca.com.br

Figura 6. Ficha catalografica de Orgulho e Preconceito e Zumbis (versdo brasileira) (AUS-
TEN; GRAHAME-SMITH, 2010).

O que se observa na ficha norte-americana é que a ideia de autoria se liga a
nocao de propriedade por parte da editora, garantindo apenas ao detentor dos
direitos autorais um nome na ficha catalogréfica. Por outro lado, na versdo bra-
sileira, a despeito da venda ou da cessdo de direitos autorais, ha um modelo que
serve como padrao, explicitando o nome dos escritores como autores do tex-
to. Assim, se na ficha norte-americana quem aparece ¢ um autor-proprietario
(a Quirk Books), na versao traduzida no Brasil temos o nome do autor-criador
(Jane Austen) e do autor-leitor (Grahame-Smith).
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Tal triparti¢do, ora mais explicita ora menos explicita nas fichas catalogra-
ficas, sugere os varios processos executados ao longo da producao de Pride and
Prejudice and Zombies: desde a sua inscri¢do no papel, com Jane Austen, pas-
sando pela adaptagdo, com Grahame-Smith, e chegando a sua publica¢ao (por
encomenda), pela editora Quirk Books. Corpo textual que ora se retalha, ora se
enxerta, tal qual os zumbis recompostos de fragmentos de corpos, Pride and Pre-
judice and Zombies traz de volta a vida, por uma autoria morta-viva, textualida-
des austenianas sob novas perspectivas, que aqui se optou por analisar a luz da

imagem do zumbi.
Consideragdes finais

Neste estudo, buscamos discutir o fendmeno da autoria-zumbi em Pride and
Prejudice e Zombies partindo da imagem desse morto-vivo e da dinamica autoral
de auséncia e presenca, morte e vida, inerente a primeira publicagdo dos canoni-
cos romances de Jane Austen. Morta ha quase dois séculos, Austen assim ressurge
no mercado editorial como best seller, a reboque das jogadas de marketing que se
beneficiam da onda zumbi na cultura pop.

Por sua vez, o zumbi, como um monstro que se mostra, dando a ver a si e
ao contexto que o gerou, faz de Pride and Prejudice and Zombies um morto-vivo
literario que nos convida a ler e a pensar sobre a literatura de nosso tempo, reve-
lando-nos novas possibilidades de construgdo de instancias autorais, ou mesmo
novas maneiras de reler a dinAmica autoral de romances candnicos, tais quais
os de Jane Austen. Como mote da leitura aqui ensejada, o zumbi adicionado ao
enredo de Pride and Prejudice metaforiza o processo de autoria colaborativa do
romance, na medida em que se confirma a instancia autoral de Pride and Preju-
dice and Zombies como morta-viva, com Jane Austen, a “autora morta’, e Seth

Grahame-Smith, o “autor vivo”.

Notas
1. Texto original: “texts composed by combining portions from several texts”.

2. Texto original: “An expanded edition of the beloved Jane Austen novel featuring
all-new scenes of bone-crunching zombie mayhem”.

3. Texto original: “Delightful comedy of manners with plenty of civilized sparring
between two young lovers — and even more violent sparring on the blood-soaked
battlefield”

4. Ainda que um conjunto significativo de criticas possa ser feito & imagem
reducionista de Jane Austen construida por Austen-Leigh (2014), sobretudo em
termos de esteredtipos de género, sdo fundamentais ao argumento desenvolvido
neste artigo os dados que o sobrinho da autora apresenta sobre o processo de
escrita e publicagdo dos romances austenianos.

5. Optou-se aqui por utilizar, na tradugdo, uma marca tipografica que desidentifica
0 género, uma vez que, na lingua inglesa, a expressdo “the author” ndo carrega
género gramatical como no portugués.
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6. O romance foi originalmente publicado em trés volumes em 1813, sendo aqui
apresentada para fins de analise a folha de rosto do primeiro volume.

7. Tradugdo nossa: “Dx autorx de Razdio e Sensibilidade”.

8. Texto original: “Her voice was extremely sweet. She delivered herself with fluency
and precision. Indeed she was formed for elegant and rational society, excelling in
conversation as much as in composition. In the present age it is hazardous to mention
such accomplishments”

9. Tradugdo nossa: “Dx autorx de Orgulho e Preconceito e Mansfield Park etc’.

10. Texto original: “The following pages are the production of a pen which has already
contributed in no small degree to the entertainment of the public. And when the
public, which has not been insensible to the merits of “Sense and Sensibility;” “Pride
and Prejudice;” “Mansfield Park;” and “Emma,” shall be informed that the hand which
guided that pen is now mouldering in the grave, perhaps a brief account of Jane
Austen will be read with a kindlier sentiment than simple curiosity”.

11. Tradugdo nossa: “Nossa autora, provavelmente, teria sido inferior a poucos em
tais habilidades, se ndo tivesse sido superior a muitos em coisas maiores”

12.Segundo Seth Grahame-Smith, a ideia de mesclar um romance classico com a
literatura contemporanea partira do editor da Quirk Books, Jason Rekulak, que lhe
dera o titulo do romance, com um prazo curto, pedindo apenas que se inserissem
zumbis no texto austeniano (HUMBERG, 2005, n.p.).

13. Texto original: “JANE AUSTEN is the author of Sense and Sensibility, Persuasion,
Mansfield Park and other masterpieces of English literature. SETH GRAHAME-
SMITH once took a class in English literature”.

14. Pela mesma editora, foram publicados Android Karenina, de Leo Tolst6i e Ben H.
Winters; Romeo and Juliet and Vampires, de William Shakespeare e Claudia Gabel;
Little Vampire Women, de Louisa May Alcott e Lynn Messina e The Meawmorphosis, de
Franz Kafka e Cook Coleridge. Os dois primeiros foram lancados em 2010, enquanto
os outros entraram para o mercado literdrio apenas em 2011.
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