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Resumo

Este artigo faz uma leitura da trilogia politica House of Cards, To Play the
King e The Final Cut, do escritor inglés Michael Dobbs, e das adaptagoes
dos romances para as séries da BBC e da Netflix. Tentamos demonstrar
como romancistas, roteiristas e diretores de séries celebram a inigualével
arte de Shakespeare ao retrabalhar temas, atualizar contextos e reconstruir
tracos de personalidade de seus personagens inesqueciveis. Em suma, este
texto visa fazer uma leitura das séries e resgatar algumas caracteristicas
genéticas das pecas de Shakespeare presentes na produ¢io artistica/
midiatica contemporénea.
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Abstract

This paper presents a reading of the political trilogy House of Cards, To
Play the King e The Final Cut, by Michael Dobbs, an English writer; and
their adaptation by the BBC and Netflix series. I try to demonstrate how
novelists, script writers and directors of series celebrate the unparalleled
art of Shakespeare by reworking themes, updating contexts and rebuilding
personality traits of his unforgettable characters. In short, this text aims
to analyze the series and to recover some of the genetic characteristics of
Shakespeare’s plays in contemporary artistic/mediatic production.
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Introducao

Minha consciéncia tem mais de mil linguas,
E todas me condenam por vildo,

Criminoso, perjuro em alto grau,

Assassino, no mais horrivel grau.

Ricardo III

Nos ultimos dois anos, de 2015 a 2017, varios meios de comunicagéo digital,
incluindo o site oficial de House of Cards, publicam imagens da série da Netflix
juntamente com comentdrios sobre a politica e os politicos brasileiros. Em

pragmatismopolitico.com.br, lemos a seguinte comparagao:

Eduardo Cunha ou Frank Underwood [protagonista de House of Cards da
Netflix], vocé tem mais medo de quem?

Desde que assumiu como presidente da Camara, o deputado Eduardo
Cunha ja se acostumou a ser comparado com o ardiloso politico
interpretado na série americana House of Cards pelo ator Kevin Spacey.
A aproximag¢do de Cunha com o personagem Frank Underwood, um
homem que ndo encontra limites para sua ambicdo politica, seduziu
até mesmo a revista britanica The Economist, que fez a brincadeira em
uma reportagem publicada em fevereiro. Na semana em que o deputado
brasileiro provocou a queda de um ministro, o PrOA se pergunta: quem
¢ mais perigoso?'

“Ta dificil competir’? frase do tweeter@houseofcards, sugere ndo apenas
uma semelhanca entre Underwood e Cunha, mas uma comparagido entre
a corrup¢do no governo dos Estados Unidos, ficcionalizada na série norte-
americana, e a “realidade” da politica brasileira. Evidéncias de corrupg¢ao entre
politicos e empresarios brasileiros invadem as noticias e mostram-se endémicas.
A edigao de 31 de maio de 2017 da revista Veja publica uma foto de quase duas
paginas completas do casal Underwood - protagonistas da série House of Cards,
da Netflix —, sob o titulo de “O poder vicia’, escrito por Marcelo Marthe. Em um

dos paragrafos, ele faz o seguinte comentério:

House of Cards fareja de longe o que move a politica e os
politicos de todo tempo e lugar. Torna-se, portanto, im-
possivel resistir as comparagdes entre a série e a realidade
politica ndo s6 dos Estados Unidos, na qual foi moldada,
mas também do Brasil. E como uma dose de voyeurismo
sadico e outro tanto de espirito aberto para aprender sobre
a Realpolitik que se deve degustar a quinta temporada da
série. (p. 105)°

Para que possamos langar um olhar critico sobre as séries House of Cards da
BBC e da Netflix, faremos uso de alguns tedricos da adaptacéo, tais como Gérard
Genette, Linda Hutcheon, Thomas Leitch, Patrice Pavis, entre outros, pois as
duas séries originam-se da trilogia politica do escritor britdnico Michael Dobbs,
hoje Lord Dobbs, que atuou como assessor dos primeiros-ministros Margaret

Thatcher, John Major e David Cameron, da Inglaterra.
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Utilizando a terminologia de Gérard Genette, o hipotexto (texto-fonte) da
série da BBC ¢ a trilogia de Dobbs e os hipotextos da série da Netflix sao os dois
anteriores. Por sua vez, a trilogia de Dobbs, hipotexto das séries da BBC e da
Netflix, encontra nas pecas de Shakespeare e na vivéncia do assessor ministerial
inspiragdo para reelaboracio de temas, (re)construcio de narrativas e (re)criagido
de personagens. As séries, protagonizadas por atores shakespearianos, acentuam
a influéncia e fazem ressoar o teor das pegas do dramaturgo em lugar e/ou épocas
distintas. Portanto, considerando Macbeth, Ricardo III e Otelo de Shakespeare,
a trilogia de Dobbs, a série da BBC e da Netflix, apenas a tltima permanece,
por enquanto, como hipertexto (texto-alvo). Todos os outros textos, uma vez
hipertextos, tornam-se hipotextos de outras criacdes. Shakespeare também
encontrava inspiracao para suas pecas nas Cronicas de Holinshed, em novella do
Hecatomithi (uma coletdnea de contos de Giaovanni Battista Giraldi, chamado
Cinthio), e nas moralidades, principalmente em “Vicio da Dissimula¢do”. Portanto,
esses ultimos textos, além de outros, sdo os textos-fonte das pegas do dramaturgo.

Em “Between Adaptation and Allusion’, quinto capitulo do livro Film
Adaptations and Its Discontents (2007), Thomas Leitch propde uma classificagao
de “adaptacao” considerando a proximidade e/ou afastamento do texto-alvo ao
texto-fonte ou de gradagoes de “fidelidade” da adaptagdo filmica, da mais a menos
“fiel”. Segundo o tedrico, podemos classificar a adaptagdo como: celebragio; ajuste;
imita¢do neocldssica; revisdao; coloniza¢do; meta(comentario) ou desconstrucio;
analogia, parddia e pastiche; imitagoes secundarias, terciarias ou quaternarias e
alusoes. No entanto, na ultima década, tem-se evitado utilizar o termo “fidelidade”
em se tratando de adaptagdo, porque se entende que o texto adaptado estabelece
um didlogo intertextual/intermidiatico com o texto origindrio e vice-versa e nao
uma copia mais ou menos fiel do anterior. Além disso, na gradagdo de Leitch
ha uma aparente inadequagio na terminologia utilizada. Podemos falar de uma
adaptagdo como “celebragdo’, mas seria bastante estranho chamarmos uma
adaptacdo de “ajuste”. Em qualquer transposicdo midiatica, ha necessidade de
ajustes; portanto, alguns itens apresentados pelo autor seriam técnicas utilizadas
pelo adaptador e ndo gradagoes de adaptagio.

Um ano antes da publica¢do do livro de Leitch, Robert Stam enfatiza que
termos como “fidelidade’”, “traicao” e outros semelhantes fazem um “desservigo” a
adaptacdo. Ele acrescenta que “Termos como ‘infidelidade; ‘trai¢ao, ‘deformacio;,
‘violagao, ‘abastardamento, ‘vulgarizagdo, e ‘profana¢ao’ proliferam no discurso
sobre adaptagdes, cada palavra carregando sua carga especifica de ignominia”
(STAM, 2006, p. 19).

Linda Hutcheon, em Uma teoria da adaptagio (2011), enfatiza essa ideia
ao dizer que “A adaptagdo é repeti¢do, porém sem replicacao’, pois “o desejo de
consumir ou apagar a lembranga do texto adaptado, ou de questiona-lo, é um
motivo tdo comum quanto a vontade de prestar homenagem, copiando-o” (p.

28). Ainda segundo a teérica canadense,
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[...] vista como entidade formal ou produto, uma adaptagio é uma
transposi¢do declarada e extensiva de uma obra ou obras. Essa
transcodificagdo pode envolver uma mudanga de midia (um poema para
um filme) ou de género (um poema épico para um romance), ou uma
mudanga de moldura e contexto: contar a mesma histéria de um ponto
de vista diferente. [...] Como um processo de criacio, o ato de adaptagio
sempre envolve tanto (re)presentacio como (re)criagdo... (2011, p. 29)

Nos idos de 1999, ja Patrice Pavis, apesar de trabalhar principalmente com
o teatro, considera a adaptagdo uma recriagdo e nos fornece uma série de termos
que também auxiliam a andlise da adapta¢io intersemidtica ou intermidiatica.

Segundo ele,

[...] cortes, reorganizacio da narrativa, “abrandamentos” estilisticos,
redugdo do nimero de personagens ou de lugares, concentragdo dramatica
em alguns momentos fortes, acréscimos de textos externos, montagem e
colagem de elementos alheios, modificagdo da conclusio, modificagido da
fabula em funcédo do discurso da encenacéo. A adaptacio, diferentemente
da tradugdo ou da atualizagdo, goza de grande liberdade; ela nio receia
modificar o sentido da obra original, de fazé-la dizer o contrério [...].
Adaptar é recriar inteiramente o texto considerado como simples matéria.
(PAVIS, 1999, p. 10)

Apesar de os tedricos estarem se referindo principalmente a adaptagao

» » «

filmica de romances ou pegas, termos como “celebracdo’, “ajuste’, “compressao’,
“expansido’, “atualiza¢do’, “mudanga de cultura e moldura’, “modificagio da
fabula”, “modificagdo da conclusdo’, entre outros, aplicam-se perfeitamente
a andlise de séries televisivas. Portanto, ndo nos atemos a no¢do de fidelidade
utilizada por Leitch, mas utilizaremos alguns termos que ele e os outros tedricos

apresentam, quer fagam referéncia a adapta¢do ou a técnicas de adaptagio.
Recriac¢ao intermidiatica como celebragao

Possivelmente o conceito mais atraente apresentado por Leitch é o de
“celebragdo’, que esta intimamente relacionado ao termo “homenagem’, sugerido
por Hutcheon. Dificil ndo considerar a adaptagdo como uma celebragio do texto
adaptado e/ou do autor do texto adaptado. Quer o adaptador faga seus personagens
transitarem de um universo ficcional a outro e atravessarem fronteiras que
demarcam midias diferentes (SAINT-GELAIS, 2011) ou faca apenas alusdo ao
titulo de uma obra anterior, o interesse e a criatividade do mesmo voltam-se,
por algum tempo, para aquele texto, ndo importa a midia ou midias utilizadas,

trazendo ao segundo texto algo ja existente em outro universo ficcional/artistico.
Podemos visualizar celebragdes de varios tipos. Incluimos, no entanto,
apenas trés, abaixo:

1. celebragdo por meio da presenca de um texto-fonte em texto-alvo;
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2. celebragdo por meio da recriagdo de um texto-fonte; e
3. celebragdo por meio da alusdao de um texto-fonte em um texto-alvo.*

Celebragao por meio da presenca talvez seja a mais dificil de ser encontrada.
Implicaa presencga do texto-fonte em sua totalidade no texto-alvo. Essa dificuldade
¢ maior quando falamos em diferentes midias. Podemos citar como exemplo o
poema “Kubla Khan” (1798), de Samuel Taylor Coleridge, recitado na sua integra
pela protagonista do musical Xanadu (1980), dirigido por Robert Greenwald. Nos
ultimos anos e na academia, nosso encontro com poemas da-se mais por meio
de palavras impressas em papel do que pela recep¢io auditiva dos versos. E no
caso do musical, o poema de Coleridge, recitado dentro de uma midia também
visual, multiplica as modalidades em que poemas podem ser recepcionados pelo
ouvinte/espectador. A integralidade dos versos no musical ¢ uma celebra¢ao, no
sentido de homenagem, enaltecimento artistico e publico, exaltagio ou louvagao
do poema de Coleridge.

Celebragdo por meio da recriacdo é o tipo mais utilizado. Nele podemos
incluir todas as adaptagdes filmicas de romances, pegas e outras manifestagdes
artisticas, revelando uma proximidade maior ou menor entre o texto adaptado
e a adaptagdo. Os exemplos sdo abundantes. Neste tipo de celebracgdo, ajustes
como compressdo, expansio, atualizacao, recontextualizacdo sido necessarios ao
se considerar a materialidade da linguagem para a qual o texto-fonte esta sendo
transposto. Sdo incontéveis as adaptacoes de romances/pecas para o cinema.
Lembremos de O Grande Gatsby de Baz Luhrmann; Romeu e Julieta de Franco
Zefhirelli, de Baz Luhrmann, de Carlo Carlei; Hamlet, de Laurence Olivier, de
Franco Zefhirelli, de Michael Almereyda, de Javor Gardev (futuro préximo);
Orgulho e preconceito, de Robert Leonard, de Joe Wright; entre muitos outros.

Celebragiao por meio da alusdo é também uma pratica bastante constante.
Por exemplo, ao iniciarmos a leitura do romance Purgatorio (2009), do jornalista
e escritor argentino Tomas Eloy Martinez (1934-2010), a intertextualidade se
impde, ao nos depararmos com o didlogo inevitavel entre o titulo do romance
de Martinez e o titulo do segundo livro da Divina Comédia, do poeta italiano
Dante Alighieri (c. 1265-1321). Portanto, o titulo do romance ja é um alerta para
o leitor, que deverd resgatar de seu acervo cultural aquilo que ficou da leitura
do poema de Dante ou reler Dante para interpretar com maior profundidade o
romance argentino. Além disso, os subtitulos das cinco partes do romance sdo
versos recortados do poema italiano. Do inicio ao fim do romance, Martinez
celebra, homenageia, atualiza e recontextualiza o poema Purgatério do poeta
medieval italiano, mas a celebra¢ao nio fica apenas na “mudanga de género -
de poema para romance” -, uma das sugestdes de Hutcheon (2011, p. 29), ou
na intertextualidade. No romance de Martinez, ha dezenas de alusdes a filmes,
programas de TV, musicas, obras de arte. Esse tipo de celebragdo implica um
aumento da densidade do texto-alvo, que se torna, pelo intenso didlogo entre

artes, plurissignificativo.
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Séries televisivas

A maioria das séries televisivas disponiveis, quer no Brasil ou no exterior,
trabalha seus conteudos com primor, destacando-se na produgdo artistica/
midiatica contemporanea. Algumas sdo celebragdes, por meio de recriagdo, de
romances/pegas brasileiros ou estrangeiros. Quando sdo adaptagoes de outros
textos, as séries, ao contrario das adaptagdes filmicas, geralmente expandem
o texto fonte, devido ao numero de episédios, mas as minisséries, ndo. Por
exemplo, a minissérie The House of Cards Trilogy, da BBC da Inglaterra, tém 3
temporadas e 12 episddios, sendo que a adaptacao do texto escrito para a série
sofre poucas alterac¢des e a maioria delas é devido a materialidade das midias. A
massisérie House of Cards, da Netflix dos EUA, tem 5 temporadas e 65 episddios,
expandindo, atualizando e recontextualizando livremente o texto fonte. Ambas
as séries adaptam o texto de Dobbs e (re)constroem um panorama semelhante a
“realidade” dos espectadores, mas nem sempre conhecida por eles. Elas evocam
temas, como a dissimulagdo, a corrupg¢io, a violéncia e a criminalidade, e
atualizam o contexto e os personagens de pecas de Shakespeare.

Desde os primeiros episédios de House of Cards, da Netflix (série mais
popular das duas), é notavel como Macbeth, Ricardo III e Iago materializam-se
em outra época e contexto diante de nossos olhos. Durante as 5 temporadas,
leitores de Shakespeare ficam mesmerizados diante da evocagdo da arte do
dramaturgo inglés ao apreender a crueldade da alma humana e da capacidade
dos idealizadores das séries de expandir, atualizar e recontextualizar essa inerente
crueldade. Para falarmos sobre a adaptagao das séries, temos que nos reportar aos
trés romances politicos de Michael Dobbs - House of Cards (1989), To Play the
King (1992) e The Final Cut (1994).

A trilogia de Michael Dobbs

Michael Dobbs, hoje Lord Dobbs, quando atua como assessor da primeira-
ministra Margaret Thatcher (1987), da Inglaterra, conhece os bastidores da
politica britdnica em detalhes e revela esse conhecimento na trilogia politica
que inspirou as séries britinica e norte-americana. O primeiro desses romances
foi traduzido para o portugués em 2014, mas conservou o titulo em inglés. Esse
mesmo titulo de sucesso foi repetido nas tradugdes dos outros dois volumes:
House of Cards - xeque-mate (Livro 2) e House of Cards — o ultimo ato (Livro
3), ambas de 2016. Neles, Dobbs recria, com ironia e sarcasmo, os bastidores da
monarquia parlamentarista da Inglaterra. Nas séries baseadas na trilogia, atores
shakespearianos inserem apartes, como vemos principalmente em Ricardo III
e em Otelo, com o personagem Iago. Na trilogia de Dobbs, nao ha apartes, mas
ha epigrafes, ou seja, uma possivel reconfiguracao de apartes — ditos mordazes
e picantes, e muitas vezes tragicomicos, sobre a politica da Inglaterra. Citamos

alguns, retirados da tradugao do primeiro volume:
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Politica exige sacrificio. Sacrificio dos outros, é claro. (p. 33)

Se vocé tiver que infligir dor, certifique-se de que serd uma dor irresistivel
e esmagadora, assim o outro sabera que vocé pode lhe fazer mais mal do
que ele jamais sera capaz de lhe fazer. (p. 38)

Politica? Guerra? Como minha esposa constantemente me lembra, nao
existe diferencga entre as duas. (p. 47)

Todos os membros de um Gabinete sio tratados como Corretos e
Honoraveis Cavalheiros. Ha apenas trés coisas erradas num titulo como
esse... (p. 186)

)

A crueldade, de qualquer natureza, é imperdoavel. Portanto, ndo faz
sentido algum ser cruel pela metade. (p. 288)

Mentir sobre a propria for¢ca é a marca da lideranca; mentir sobre os
proprios erros, a marca da politica. (p. 299)

Se por um lado, as epigrafes dos trés volumes levam o leitor a hesitar entre
a comicidade e a tragicidade da diegese, emaranhadas na vida publica e privada,
tao proprias do dramaturgo inglés, por outro, elas afinam o ouvido do leitor a voz
e planos do primeiro-ministro Francis Urquhart, tornando mais facil a aceitagdo
das vilanias cometidas ou a serem cometidas pelo protagonista. A narrativa
de Dobbs ¢ construida de forma episddica, mas, nos dois primeiros volumes,
conserva a linearidade. Se esses romances ndo exigem uma maior participagao
do leitor como coautor da diegese, o terceiro volume, por outro lado, exige uma
atencdo redobrada pela intercalagdo de episddios que remetem a um passado
longinquo, vinculado ao protagonista, a participagdo de novos personagens e a
utilizacdo de relatos historicos, ficcionais ou nao. A narrativa caminha, portanto,
num crescendo de intensidade dramatica e apresenta um final ousado, inesperado,
surpreendente e bombastico no terceiro volume.

House of Cards (Livro 1) revela que ndo importa o pais, a dissimulag¢ao, a
intriga, a trai¢do, a criminalidade reinam nos bastidores do poder. Ao ajudar a
eleger o primeiro-ministro ficticio que sucede a Margaret Thatcher, impulsionado
pelo instinto de vinganca por nao ter sido mantida a promessa de um cargo no
gabinete, Francis Urquhart, vice-lider da bancada conservadora do Parlamento
inglés, promete vingar-se e trabalha para a desmoraliza¢do e queda do primeiro-
ministro que ajudara a eleger. Ele tem nas maos os politicos do pais e esta disposto
a tudo para se tornar primeiro-ministro. Mortima ¢ sua esposa, companheira,
incentivadora e cimplice, mas aparece pouco no romance. Eles tém um casamento
aberto, sem cobrancgas. Afastam-se de casos ou amantes em época de campanha.
Mattie Storin é uma jovem repdrter investigativa, amante do vice-lider, com um
talento especial para descobrir a verdade atras dos fatos. Quando se depara com
uma teia escandalosa de intriga, corrup¢ao financeira e assassinato, ela ameaga
revelar a verdade e paga com a vida pela ousadia de enfrentar Urquhart. Sobre
a estreia da trilogia de Dobbs, York Evening Press escreve: “Francis Urquhart é

um dos grandes personagens da fic¢ao atual”. The Independent diz: “Esta historia,
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sangrenta, cinica e tdo semelhante a vida real, certamente possui uma marca de
autenticidade... um grande triunfo” e The Times resume: “O timing [de Michael
Dobbs] é impecavel”?

House of Cards - xeque-mate (Livro 2): depois de pavimentar sua escalada
ao poder, o primeiro-ministro recém-eleito, Francis Urquhart, tem que lidar com
o Chefe de Estado. A monarquia na Gra-Bretanha fica, entdo, sob escrutinio do
primeiro-ministro, que ameaca expor segredos reais quando seus planos sio
questionados pelo rei idealista. As diferencas de opinido entre Urquhart e o rei
rapidamente se transformam em hostilidade aberta. A batalha entre os dois ¢
travada, pelo lado de Urquhart, com pesquisas de opinido fraudulentas, manchetes
manipuladas, escAndalos sexuais e ameaca de desastre econdmico, a0 mesmo
tempo que se empenha em destruir ndo somente a familia e os amigos do rei, mas
o proprio rei. A pecas “do jogo de xadrez” sao cuidadosamente movimentadas
no jogo de poder entre Urquhart e o rei até o xeque-mate. Sobre este segundo
volume, The Times registra: “Com um amigo como Michael Dobbs, quem precisa
de inimigos? Seus livros prendem a aten¢ao por conta de toda a autenticidade que
deixam transparecer — ele realmente sabe do que esta falando” Sunday Express
comenta: “Michael Dobbs tem uma incrivel habilidade de prever o futuro. Uma
historia fascinante cujo fim deixaria o Paldcio de Buckingham de cabelos em pé”.*

House of Cards — o ultimo ato (Livro 3): Francis Urquhart esta prestes a ser
0 primeiro-ministro que permanece, no século XX, por mais tempo na funcio,
mais do que os 4227 dias de Magaret Thatcher. No entanto, o povo inglés esta
cansado dele, e 0 movimento para for¢d-lo a afastar-se cresce continuamente.
Ele, porém, ainda ndo estd pronto para deixar o poder. Se o publico exige sangue
novo, é precisamente isso que vai lhes dar. O Francis Urquhart deste volume é mais
vulneravel e cruel. Apés dez anos como chefe do governo, ele é constantemente
visitado por fantasmas do passado: a visao e 0 som que acompanham a queda
da jornalista e amante Mattie Storin do terraco do Parlamento, dez anos antes,
perpetrada por ele, e a visao e o cheiro dos corpos de dois adolescentes cipriotas, ao
serem queimados vivos, o atormentam. A crueldade do jovem tenente Urquhart,
entdo com 23 anos, realmente, ndo tem limites: ele queima os corpos de George
e Alcides Passolides (15 e 13 anos, respectivamente), embebidos em gasolina.
George e Alcides eram irmaos de Evanghelos Passolides que, no presente da
narrativa, mora na Inglaterra e cujo objetivo na vida é descobrir quem assassinou
seus irmaos e onde seus corpos estdo enterrados. Os adolescentes mortos, George
e Alcides, sdo também os tios de Maria Passolides que, no final do romance,
esta envolvida emocionalmente com Tom Makepeace, Secretario de Estado do

Exterior, adversario de Urquhart nas dltimas elei¢oes.

Urquhart nunca mais voltou a falar no incidente na montanha [em
Chipre], mas, em tempos de crise pessoal, ou quando tinha que tomar
decisdes importantes, sempre que fechava os olhos ou, as vezes, quando
estava adormecido, a imagem brilhante e as lembrangas do que se passara
naquele dia voltavam a sua memoria, parte como pesadelo, parte como
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inspiragdo para suas agoes. Ali nasceu Francis Urquhart. (DOBBS, 2016b,
p. 28, énfase acrescentada)

Nesse ultimo volume, Urquhart arrisca tudo, pois esta certo de uma coisa:
qualquer que seja o resultado, seu nome jamais sera esquecido.” E, no final,
mesmo debilitado e vulneravel, ele destr6i, com um golpe de mestre, o candidato
ja praticamente eleito como seu sucessor. Sobre esse terceiro volume The Times
comenta: “Um 6timo entretenimento. O personagem de Urquhart é uma pérola,
e os incriveis jogos em que ele se envolve continuam prendendo a atengdo do
leitor”. Sunday Express afirma: “Magnifico [...] Nao falta nada a este livro” e Sunday
Telegraph complementa: “Um retorno triunfante [...] O melhor livro da trilogia. A
acdo é incansavel, a caracterizagdo é perfeita e as ironicas alfinetadas nos politicos

e na politica sdo incrivelmente precisas. FEU. é uma brilhante cria¢ao”®
A série The House of Cards Trilogy da BBC

The House of Cards Trilogy,levada ao ar de 1990 a 1994, tem como diretor Paul
Seed e como personagens Henry Collingridge [David Lyon], primeiro-ministro;
Francis Urquhart — EU. [Ian Richardson], vice-lider do Partido Conservador;
Elizabeth Urquhart [Diane Fletcher], esposa, incentivadora e cumplice de
Urquhart; Mattie Storin [Susannah Harker], jornalista e amante de Urquhart.

Essa série é uma celebracido por meio da recriagdo da trilogia de Dobbs
em audiovisual e mantem-se préoxima aos romances. Nio podemos dizer que
ela estende a diegese, pois tem apenas 12 episddios na totalidade, divididos em
3 temporadas. A alteracio do nome da esposa de Urquhart, de Mortima para
Elizabeth na série, faz alusdo a Elizabeth I e Elizabeth II (reinado de maior duragao
na histdéria da Inglaterra) e sugere uma sobreposi¢do da for¢a inerente as duas
rainhas na personagem feminina. O nome “Mortima’, possivelmente relacionado
ao nome francés predominantemente masculino “Mortimer”, que significa “aguas
paradas”, pouco tem a ver com a personalidade da senhora Urquhart; portanto,
deve ser tomado ironicamente por parte do leitor.

A primeira temporada dessa série foi ao ar em 1990, logo apés a publicagao
do primeiro romance da trilogia de Dobbs. Essa temporada caracteriza-se por citar

trechos de Shakespeare, ipsis litteris, incluidos abaixo:
“Good things of day begin to droop and drowse.” Macbeth, Ato 3, Cena 2.

“After life’s fitful fever, he sleeps well” Macbeth, Ato 3, Cena 2.

“If you can look into the seeds of time. And say which grain grow and
which will not” Macbeth, Ato 3, Cena 2.

“Shine out, fair sun, till I have bought a glass. [That I may see my shadow
as I pass.]” Ricardo III, Ato 1, Cena 2.
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Em termos de técnica cinematografica, grande énfase é dada ao rosto e a
expressdo do olhar de Urquhart. Sendo ator shakespeariano, Ian Richardson traz
ao seu desempenho uma “tensdo” das pecas de Shakespeare e fala, também com
o olhar, aos seus espectadores. Uma rapida observagdo da capa do DVD leva-
nos a uma citacdo de Shakespeare modificada no primeiro romance de Dobbs:
“This is the fire of my discontent”, reconfigura¢do da primeira linha de Ricardo III:
“This is the winter of my discontent”. A imagem do “fogo” relaciona-se com maior
exatiddo a paixao pelo poder que queima no @mago de Urquhart.

Seguem-se outras peculiaridades da série: o abuso do mantra: “You might
as well think that, but I couldnt possibly comment” (que sera reutilizado por
Underwood, protagonista da série da Netflix, de maneira comedida); a filmagem do
espaco de “reclusdo” do protagonista: o terrago suspenso no prédio do Parlamento,
de onde ele pode observar seu “reino’; e as cenas intercaladas de Urquhart com a
espingarda, matando aves com seu tiro certeiro, e de enormes ratazanas movendo-
se nos telhados dos prédios da administragao de Londres e em locais imundos da
cidade londrina: em viadutos abandonados e lixdes da cidade.

Ambos protagonistas - Urquhart e Underwood - utilizam um modus
operandi muito semelhante ao “passar” informagdes para as jornalistas. Eles
ndo as passam diretamente; vao insinuando e fazendo perguntas que levam a
respostas das proprias jornalistas, para parecer que elas préprias chegaram ao
“furo de reportagem”, que tém intencdo de vazar, técnica utilizada por Iago para
fomentar o ciime do mouro de Veneza. Por isso, eles repetem: “You might as well
think that, but I couldnt possibly comment”. Urquhart refugia-se, para usufruir
suas conquistas e observar seu “reino” no terrago do prédio do Parlamento. E
um lugar aparentemente desconhecido dos demais e principalmente da jornalista
Mattie. Quando ela chega a conclusao que Urquhart é o assassino do Diretor
de Publicidade do Partido Conservador, Roger O’Neill, ¢ 14 que ela encontra o
protagonista e o desafia e, ao fazé-lo, é assassinada por ele.

As cenas em que atira nas aves com precisdo, enquanto conversa com seus
espectadores, sao simbdlicas dos tiros certeiros contra seus oponentes. As cenas
das ratazanas ndo sdo apenas ficticias, apesar delas carregarem um significado
simbolico muito sugestivo sobre os politicos ingleses na série, inclusive sobre

Urquhart. Vejamos esta noticia da Internet sobre as ratazanas em Londres:

Uma ratazana de grandes propor¢des foi capturada na cave de um conjunto
de apartamentos em Hackney, nos arredores de Londres, Reino Unido.
O roedor foi apanhado por uma equipe que ja se encontrava na zona de
desinfestar o local. Segundo o site The Sun, as autoridades nao revelaram
aos habitantes que estavam a desinfestar ratos para evitar espalhar o
péanico. A associagdo britdnica para o controlo de pestes explicou que
tem havido um aumento do nimero de ratos no pais, durante os ultimos
anos, porque o veneno ja nao esta a fazer efeito. A entidade teme até que
a quantidade de ratazanas no Reino Unido possa continuar a crescer.
(http://www.cmjornal.pt/insolitos/amp/ratazana_gigante_capturada_nos_
arredores_de_londres)
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Além de transmissores de mais de cinquenta e cinco doengas, dentre elas a
leptospirose, as ratazanas e os ratos sdo famosos por serem considerados “atletas

em sua especialidade”

Experiéncias com ratos em labirintos, que ja sdo realizadas ha mais de
cem anos, desde 1900, mostraram que esses animais ndo s6 sdo capazes de
aprender os caminhos [do labirinto] com rapidez, mas também conseguem
inventar atalhos e retornar sem dificuldades para o ponto de partida. [...]
Cientistas fizeram experiéncias em que estudantes universitarios e ratos
precisavam achar a saida de labirintos de desenho idéntico. Os humanos
perderam de lavada: os roedores ndo s6 conseguiram acertar de primeira
como gravaram mais rapidamente o percurso. (http://super.abril.com.br/
ciencia/rato-o-pior-amigo-do-homem)

“Atletas em sua especialidade” e rdpidos na invencdo de atalhos para
chegar ao poder sdo também carateristicas dos protagonistas das trés obras sob
discussao. Eles depoem seus lideres — o primeiro-ministro e o presidente — pela
sagacidade de suas sugestdes e propostas, pela vilania de suas atitudes e pela
corrupgao de seus intentos. Resumindo, as ratazanas e os ratos simbolizam o
cardter espurio dos protagonistas que provocam a disseminagdo da “praga” ou do
mal na administragdo de seus paises.

Além dainsercio dessas cenas simbdlicas nasérieda BBC, agrande modificagdo
acontece na conclusdo. No terceiro romance de Dobbs, o primeiro-ministro é
assassinado num comicio de seu opositor — Tom Makepeace — pelo cipriota grego,
Evanghelos Passolides, irmao dos adolescentes assassinados em Chipre. O cipriota
é, por sua vez, assassinado por Corder, seguranca do primeiro-ministro. Na série, ao
ser inaugurada a estatua de Margaret Thatcher, momento execrado por Urquhart,
um franco atirador, contratado pela esposa e pelo seguranga, atira no primeiro-
ministro. Matar Urquhart é a solugdo encontrada por Elizabeth e Corder, para que
ele se transforme em martir e heroi. Para Dobbs, o “nascimento” de Francis Urquhart
acontecera aos 23 anos, em Chipre, quando queimara vivos os adolescentes; na
série, s6 os queima depois de té-los matado com tiros, para que nao possam ser
identificados. Agora nascimento e morte se unem, pois ele é assassinado pelo
irmao daqueles adolescentes. De qualquer forma, em ambos os “textos’, o cipriota
é considerado o assassino e Urquhart vence no final. No romance, Makepeace, que
estava praticamente eleito, diante de um publico de 40.000 pessoas, é derrotado
pelas palavras e pela morte de Urquhart, e o partido Conservador permanece no
poder. Na série, ele entra para a histdria, ao ser assassinado, como um dos mais

heroicos e longevos chefes de governo da Inglaterra.
A Maxissérie House Of Cards da Netflix

House of Cards (2012-...), série dirigida por James Foley (e mais de 15 diretores
durante os cinco anos, entre eles Kevin Spacey e Robin Wright), estrelando

Garrett Walker [Michael Gill], presidente; Francis Underwood [Kevin Spacey],
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protagonista e lider dos Democratas; Claire Underwood [Robin Wright] esposa,
incentivadora e cumplice/adversaria do marido; e Zoe Barnes [Kate Mara],
jornalista e amante de Underwood, tem, como mencionamos, 65 episédios no
total, divididos em 5 temporadas.

Ao falar sobre a série da BBC, ja nos detivemos em algumas caracteristicas
da maxissérie da Netflix. Mas gostariamos de acrescentar, em primeiro lugar,
que esta série parece mais proxima ao espectador brasileiro, porque vivemos
sob um regime politico semelhante e somos parte do Continente Americano.
Nesta série, considerando o pais em que a diegese tem lugar e o regime politico
vigente, mais ajustes, atualizagdes e recontextualiza¢des foram introduzidos para
caracterizar a sociedade americana contemporanea, na qual a mulher tem seus
proprios interesses profissionais e politicos. Isso sem falar na extensdo a que
foram submetidos os hipotextos da série.

Claire Underwood, esposa de Francis, ¢ uma mulher com ambi¢bes proprias
e ndo se mantém apenas na sombra ou como cumplice do marido. Vdrias vezes,
quando ele a desrespeita e destrdi seus planos de ascensao politica, torna-se uma
adversaria ferrenha, causando graves consequéncias para os planos insdlitos
do marido. Dissimula¢ao é também uma de suas caracteristicas marcantes. S6
para citar um exemplo: ao ser questionada sobre a noticia de que ela praticara
aborto, ela responde que praticou aborto, sim, porque, no passado, foi estuprada
por um militar, seu colega de faculdade. O estupro realmente aconteceu, mas
ela ndo engravidou na ocasido. O aborto ou os abortos que praticou foram mais
de cinco anos depois da agressdo. Seu assessor tenta entao confiscar os registros
meédicos para que a mentira de Claire nao seja descoberta. Como Lady Macbeth,
ela é uma mulher que ndo deixa descendentes. Como Lady Macbeth ela tem
momentos de arrependimento, mas eles ndo sdo intensos a ponto de leva-la ao
sonambulismo e ao suicidio. Duram apenas alguns minutos, dos quais ela se
ergue mais forte e resoluta. O nome “Claire” é o mesmo da mulher que mais se
destaca no Parlamento da série britanica, Claire Carlsen. Ela é uma destemida
PPS (Secretaria Parlamentar Pessoal) de Urquhart e, apesar de ter convicg¢des
diferentes das dele, é fascinada pelo controle frio e calculista que o primeiro-
ministro exerce sobre ela e seus colegas.

O casal Underwood vive um relacionamento aberto, onde nem ménage a
trois é descartado. O relacionamento de Claire com um famoso fotégrafo de Nova
Iorque, desde antes do casamento, ainda se mantém e é seu refigio em tempos
de grande tribulacao. Mas ela ndo consegue ajustar-se a vida serena e de ameno
convivio social que o amante lhe oferece, uma vida sem maquinagdes e planos
maquiavélicos. Assim que o marido precisa dela, ela abandona o amante e volta
para Underwood. Ele, o marido, lhe prometera, ao pedi-la em casamento, que se
ela aceitasse se casar com ele, jamais se aborreceria. A promessa é cumprida e ele
a coloca em contato com o frenesi da vida politica que Washington proporciona,
do qual ela ndo pode mais prescindir. Essa caracteristica de Claire é acentuada de
modo dréstico na 5* temporada, quando ela envenena outro amante, o escritor de

discursos da Casa Branca, porque ela lhe contara, num momento de intimidade e
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fraqueza, sobre os assassinatos do marido. Portanto, a vulnerabilidade que sente,
ao gostar dele e revelar segredos que podem destruir a carreira do marido, leva-a
a envenena-lo.

Elementos simbdlicos e atualizacbes também sdo recorrentes nessa
maxissérie: as duas batidas do anel de Underwood, a utilizagdo de mensagens de
texto para comunicagio entre as personagens e o uso do time lapse, técnica que
produz um efeito oposto ao slow motion, utilizada na abertura dos episodios.

Ao ter o habito de bater rapidamente duas vezes seu anel em superficie dura,
Underwood reitera seu poder que, como um juiz, utiliza a batida do martelo
para finalizar sessdes no tribunal, lembrando que é a figura maxima na “corte’,
queiram os outros ou ndo. Em conversa com Raymond Tusk, um milionario
amigo intimo e assessor ndo oficial do presidente da republica dos Estados
Unidos, Underwood preocupa-se, porque, segundo ele, Tusk conhece a diferenga
entre poder e dinheiro e é justamente isso que faz dele um homem perigoso. O
protagonista conjetura: “Ele ndo mede sua riqueza com jatos particulares, mas
com almas compradas. Eu trabalhei demais para chegar tdo perto do prémio [a
vice-presidéncia dos EUA] e deixar deceparem minha mao antes de agarra-lo”
(T1 E2 48:35). Sobre as batidas do anel, Tusk lhe pergunta:

- Por que vocé faz isso?

-0 qué?

- Bater com o anel dessa forma. Vi-o fazer na TV. Duas batidinhas sempre
que se levanta de uma mesa ou sai da tribuna.

— Meu pai que me ensinou. E bom para fortalecer as juntas e ndo as quebrar
se entrar numa briga. Também tem o beneficio extra de bater na madeira.
Meu pai acreditava que o sucesso é uma combinac¢io de preparagio e
sorte. Bater na mesa mata dois coelhos com uma cajadada sé.

- Seu pai era plantador de péssego?

— Fra, mas nao era bem-sucedido.

- Falta de preparagio ou sorte?

- Falta dos dois. Ele dava conselhos melhor do que os seguia. (T1 E12
33:14)

A utilizagdo de mensagens de texto enviadas pelo celular, assim como a
ascensao da mulher na vida publica atualizam o contexto da série. Na maioria
das vezes, a comunicagdo entre Underwood e a amante Zoe da-se por meio desse
aplicativo. Nos espectadores vemos projetadas na tela as mensagens que vao
e vém entre os envolvidos. Momentos antes de se encontrar com Underwood
e ser assassinada por ele, Zoe troca mensagens com um colega do jornal que
também desconfia do envolvimento de Underwood na morte de Peter Russo,
outro parlamentar, “pedo” do protagonista.

Com relagdo ao significado do time lapse, Silvio do Amaral Rocha explica:

Time lapse é a camera lenta ao contrario. A paisagem ¢é filmada durante
um dia inteiro, ininterruptamente. Na hora de exibir, aquelas horas sdo
condensadas num s6 minuto. Com cédmeras fotograficas, o resultado é
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semelhante - embora o caminho seja diferente. Em vez de filmar sem
parar, as fotografias sdo tiradas em intervalos regulares. Transportadas
para um programa de edi¢do, essas imagens sdo colocadas em ordem
cronolégica, passando a impressdo de movimento (ao escolher o tempo
de exibi¢do de cada fotografia, o resultado é o mesmo). (http://veja.abril.
com.br/blog/augusto-nunes/feira-livre/imagens-em-movimento-time-
lapse-uma-camera-lenta-as-avessas/)

Sua utilizagdo permite criar efeitos dramaticos em filmes de agdo, transmitir
sensagdoes do personagem, evidenciar a passagem do tempo, destacar efeito
visual ou reflexivo. A abertura da maxissérie da Netflix, que deve, ao contrario de
outras séries, ser assistida pelo espectador, por entrar nos episddios ja iniciados,
demonstra a passagem inexoravel e rapida do tempo e sugere, com a gravacao
e projecdo das sombras que rastejam rapidas, em movimento ascendente,
nos imponentes prédios da administracdo e em estatuas comemorativas e os
cobrem em questdo de segundos, a escuridao que assola o mundo politico de
Washington. As luzes vermelhas das traseiras dos carros riscam a escuriddo da
noite, sugerindo um rastro de violéncia e, a0 mesmo tempo, o rapido fluir do
tempo e da vida dos norte-americanos — o frenesi do imediatismo, da fluidez e
liquidez da existéncia contemporéanea. As luzes fixas da cidade a noite apunhalam

os rios de Washington.
DNA shakespeariano

Os atores protagonistas das séries, Ian Richardson e Kevin Spacey, ambos
atores shakespearianos,levam para suas atuagdes a experiéncia da interpretagio de
pecas de Shakespeare, recriando caracteristicas de protagonistas como Macbeth,
Ricardo III e Iago, além de se movimentarem no substrato shakespeariano ja
existente na trilogia de Dobbs.

Os protagonistas da trilogia e das séries sentem-se traidos por seu superior,
pelo ndo cumprimento de promessa feita ou expectativa nado consumada. Otelo,
0 Mouro de Veneza, escrita por Shakespeare por volta de 1603, gira em torno
de tema semelhante: Otelo, general que serve ao reino de Veneza, apaixona-se
por Desdémona, filha de um dos senadores mais poderosos da cidade. Iago,
revoltado contra Otelo por ter nomeado Cassio e nio ele seu tenente, arquiteta
um plano diabdlico de vinganga: faz o general crer que sua esposa Desdémona o
estd traindo com Cassio, seu tenente recém-nomeado. Otelo, tomado por ciime
cego e irracional, mata sua esposa. Tanto Otelo como Desdémona acabam sendo
vitimas do cruel e ardiloso plano de vinganca de Iago.

No inicio de Otelo, Iago, irado, desabafa com Rodrigo:

Tago: [...] trés grandes nomes

Da cidade, para ver-me seu tenente,

Suplicaram por mim; e tenho fé

Que sei meu prego e merego o posto

Mas ele [Otelo], sé pensando em seus caprichos [...]
Renega os que me apoiam: “Juro’, diz,
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“Que ja selecionei meu oficial”

E quem é ele?

Um grande aritmético, sem duvida,

Um tal Michele Cassio, florentino,
Amaldi¢oado com uma bela esposa

Que nunca p6s em campo um esquadrio,
Nem sabe como as tropas sdo dispostas
Melhor que uma mulher [...]

Ser guarda-livros desse matematico;

Pois ele, agora, é que serd tenente,

E eu, por Deus, alferes do ilustrissimo. (Ato 1, Cena 1)

Assim como em Otelo, peca na qual Iago, que acreditava ter direito ao
cargo de tenente, é preterido pelo general que da o cargo a Cassio, Urquhart
e Underwood sentem-se traidos pelo primeiro-ministro e pelo presidente,
respectivamente, que dao os cargos que almejam a outros companheiros de
partido. Urquhart (BBC) sente-se traido pois lhe fora prometido cargo sénior
no gabinete do primeiro-ministro logo apds a posse; no entanto, ele permanece
como vice-lider da bancada Conservadora no Parlamento. A série da BBC
tem inicio com uma gravagao pongé da escrivaninha de Urquhart. A camara
entdo faz um close na cabega do vice-lider que, recolhido em seu gabinete,
toma em suas maos a foto de Margaret Thatcher, a observa e diz: “Nothing lasts
forever!” e emborca a foto sobre a escrivaninha. Vira-se e, olhando fixamente
para o espectador, diz: “Even the most long and glittering reign must come to an
end”. Underwood (Netflix) sente-se traido porque lhe fora prometido o cargo
de Secretary of State, semelhante ao de Ministro das Relagdes Exteriores no
Brasil; no entanto, o presidente eleito quebra a promessa, da o cargo a outro
parlamentar e ele continua como lider dos Democratas. Underwood, que ficara
de telefonar para Claire, sua esposa, assim que conversasse com o presidente
e lhe fosse comunicado que seria o novo Secretary of State, perambula
revoltado e desorientado pelas ruas de Washington até ser envolvido pela
noite, sugerindo uma simbiose entre a escuriddo e seu estado de espirito. Ao
chegar em casa, é repreendido pela esposa por nao ter telefonado e, ao saber a
causa, instigado a rebelar-se contra a decisdo do presidente. Nessa cena vemos
ajustes, recontextualizagdo e atualizagao da tragédia Macbeth, de Shakespeare,
escrita entre 1603 e 1604, que apresenta o general Macbeth, que, voltando ao
seu castelo depois de batalhas vencidas, é recebido por Lady Macbeth. A ideia
incutida em sua mente pelas bruxas — de que seria rei da Escocia - faz com
que baile em sua mente o desejo de assassinar o rei, ideia esta que é acolhida e
incentivada por sua esposa.

Os protagonistas demonstram um desejo implacavel pelo poder. Tanto
Urquhart como Underwood nao titubeiam em cometer assassinato, se o crime os
livrar de “contratempos” ou os levar mais proximos ao poder. Os primeiros a serem
assassinados sio Roger O’Neill (BBC) e Peter Russo, um parlamentar democrata
norte-americano (Netflix), ambos corruptos e viciados em cocaina. Ao descobrir

o envolvimento de seu amante no assassinato do diretor de publicidade e do
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parlamentar, as jornalistas, Mattie Storin na trilogia e na série da BBC e Zoe Barnes,
na série da Netflix, sdo assassinadas pelos protagonistas, com conhecimento ou
aval das esposas. Temos aqui uma releitura de Macbeth e de Ricardo 111 e do instinto
assassino de seus protagonistas. Macbeth trata do regicidio do rei da Escocia, pelo
até entdo valoroso general Macbeth. Em Macbeth, a vontade de tornar-se rei surge
ao escutar o vaticinio das bruxas que o satdam como Duque de Cawdor, Duque
de Glamis e futuro rei da Escdcia. O desejo de chegar rapidamente ao topo do
poder induz Macbeth, com a ajuda da esposa, a assassinar o rei Duncan, enquanto
ele se hospeda no castelo do general. Ao assassinato do rei segue-se uma série de
assassinatos, determinados por Macbeth, para manter-se no poder. A tragédia
Ricardo II1, escrita entre 1592 e 1593 e ambientada na Inglaterra, trata da ambigao
e ascensdo maquiavélica do protagonista e de seu curto reinado. Com Ricardo III,
o desejo de tornar-se rei faz com que destrua todos os membros da sua familia que
teriam direito a ascensdo ao trono antes dele e a propor casamento (depois de ter
eliminado a primeira esposa Lady Anne) a uma das sobrinhas, filha do irmao e rei
que o antecedeu, para “legitimar” sua conquista.

Os protagonistas da trilogia e das séries sdao ardilosos, movidos por ambicao,
crueldade, vilania e inveja. Quando outro politico é escolhido para fazer parte do
gabinete (BBC) e como Secretary of State (Netflix), inicia-se a trajetdria criminosa
dos protagonistas, que detém informagdes privilegiadas sobre seus colegas ou
armam e gravam situagoes e didlogos comprometedores, de envolvimento com
drogas, prostituicao, corrupgio e traigao, para chantaged-los no presente ou no
futuro e tird-los do caminho de sua escalada ao poder. Ricardo III, cego pela
ambicao de chegar ao trono da Inglaterra, ndo hesita em mandar matar irméaos
e sobrinhos, estes ainda criangas. Macbeth, ao ver as primeiras predi¢oes das
bruxas se realizarem, é movido pela devastadora ambi¢do de ver a ultima
predicdo, tornar-se rei da Escocia, se concretizar. Portanto, mesmo antes de
hospedar Duncan, o entdo rei da Escdcia, em seu castelo, planeja, juntamente com
a esposa, o assassinato do soberano. Depois, ja coroado rei, acreditando também
na predigdo das bruxas que os proximos reis da Escocia seriam da linhagem de
Banquo, seu companheiro de batalha, contrata assassinos para matar Banquo e seu
filho durante um passeio a cavalo. Banquo é morto, mas seu filho escapa. Quando
Macbeth ndo consegue destruir os lideres da rebelido que almejam derrota-lo,
determina o exterminio de suas familias e empregados. A vida de Macbeth, a
principio guerreiro de grande valor, depois do encontro com as bruxas, ¢ marcada
por um rastro de sangue até sua morte. Ja na peca Otelo, o mouro de Veneza ¢é
manipulado por Iago que, revoltado por néo ter sido promovido a tenente, vinga-
se ao inventar que a esposa do general esta envolvida com Cassio, que tinha sido
escolhido em seu lugar. Otelo é um general valoroso, sensato e justo, portanto tem
um papel semelhante ao do primeiro-ministro ficticio do Reino Unido, deposto
pelas maquinagdes de Urquart (na trilogia e na série da BBC), e ao do presidente,
também ficticio, dos Estados Unidos. No entanto, Otelo é ingénuo a ponto de
se deixar levar pelas insinuagdes do alferes, de ver “provas da infidelidade da

esposa’ onde elas ndo existem, de ficar “cego de ciime” e convencido de que,
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como as mulheres de Veneza eram levianas, Desdémona também o seria, além
do fato de que, assim como habilmente enganou o pai, com a mesma facilidade
enganaria o marido. Os primeiros-ministros e o presidente dos Estados Unidos,
assim como Otelo, passam a ser marionetes nas maos de subalternos que querem
se vingar e/ou almejam o poder.

Os protagonistas da trilogia e das séries tém grande poder de dissimulagdo
e manipulacdo - segundo eles, é necessario ter um “pedo’, para os servigos
“sujos” e a midia para vazamentos de informagao sigilosa, revelacao de segredos
degradantes dos parlamentares e manipulagido de resultados de pesquisa de
opinido, mudando assim o rumo da politica. Geralmente os politicos escolhidos
sao viciados e, ao coopta-los, os protagonistas os salvam de acusagdes que
poderiam vir a comprometé-los. Fazem com que homens “fracos’, com
dependéncia quimica e historico de corrupgio e relacionamento com prostitutas,
sirvam a seus propositos espurios e, ao se tornarem uma ameaga, fazem uma
“queima de arquivo”.

Barbara Heliodora, na “Introdugdo” da publicagdo Ricardo III pela Saraiva

(2013), escreve que

Usando a experiéncia das moralidades, no sentido das confrontagdes
radicais entre bem e mal, Shakespeare nelas se inspira, aproveitando
varios aspectos de um de seus personagens mais tradicionais, Vicio da
Dissimulagéo, cujos humor e alegria ao fazer o mal aparecem em Ricardo
sem que haja qualquer referéncia a isso nas biografias que lhe serviram de
fonte. [...]

Revelando diretamente a plateia seus planos em relagio a coroa,
Ricardo pode, entdo, exibir seus extraordindrios dotes de ator (de
Vicio da Dissimulagdo), interpretando o papel de timido, injusticado,
simploério, rejeitado etc. perante os que o rodeiam. E crucial para o bom
funcionamento da peca que ele ndo se comporte como vilao na frente
daqueles que com ele participam da agdo. (p. 8)

Em outras palavras, a quebra da quarta parede, ou seja, as informagdes que os
outros personagens desconhecem e que sdo passadas para os espectadores pelo
“vildo” nos apartes ou nos soliléquios, quer em Ricardo III ou Otelo (com a
personagem Iago), recriadas nas duas séries, além de nos aproximar dos vildes,
torna-nos também ctiimplices em suas maquinagdes e crimes. No inicio das séries,
além desses objetivos dos apartes, os protagonistas, Urquhart e Underwood, levam-
nos pelamao para contextualizar o momento e apresentar os personagens; descrever
outros parlamentares com expressoes desairosas e revelar planos maquiavélicos de
forma irdnica e jocosa, banalizando muitas vezes atitudes antiéticas e criminosas e,
assim, nos manipulando como manipulam seus lideres.

Urquhart entra na sede do Parlamento e sobe as escadas conversando com os
espectadores, dias antes da vitoria do primeiro-ministro do partido Conservador,
Henry Collingridge. Ao passar por seus companheiros, vai descrevendo aqueles
que terdo mais importancia na diegese. Underwood esta na festa da vitéria do

presidente eleito do partido Democrata do qual é lider e, assim como Urquhart,
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introduz o espectador a seus colegas e a situagdo politica em Washington.
O plano de vinganga nao ¢é, obviamente, conhecido pelo primeiro-ministro/
presidente ou colegas dos protagonistas. Nos, no entanto, temos essa informagéao
privilegiada. H4 um ajuste nesta parte, pois, como mencionamos anteriormente,
na série da BBC, essa revela¢ao de vinganca da-se através de um aparte, quando
Urquhart, sozinho, sentado @ mesa do seu gabinete revela que as coisas nao vao
ficar como estdo. Na série da Netflix, o desejo de vinganca nasce quando Claire
instiga o marido a vingar-se do presidente. Como vemos, desde o inicio da série,
relembrando a similaridade entre Claire e Lady Macbeth, ela se projeta como uma
personagem forte, determinada, inabalavel. Resumindo, é por meio dos apartes,
técnica bastante utilizada em Otelo e Ricardo III, que conhecemos a verdadeira
natureza de Urquhart e Underwood. Os apartes e soliloquios de Ricardo e de Iago
também nos revelam o “vicio/arte da dissimulagao” e, principalmente com Iago,
o poder de manipulagdo e o planejamento meticuloso de sua vinganga.

Em Ricardo III, o carater dissimulado do protagonista ndo ¢ uma informacgao
privilegiada dos espectadores. Essa caracteristica ja é conhecida por algumas das
personagens, principalmente pelas mulheres da corte. “Sangrento és, sangrento
sera o teu fim’, havia vaticinado a méae de Ricardo. Além da ideia fixa de matar
aqueles que estao no caminho de sua escalada ao trono da Inglaterra, ha poucos
momentos em que ele arquiteta outros planos, como, por exemplo, quando ele
conquista Lady Anne e casa-se com ela e, tempos depois, solicita que espalhem
a noticia de que ela esta muito doente, para que sua morte nio seja apenas outra
surpresa com a qual a corte e o povo inglés tém que se deparar. A morte de Lady
Anne o deixaria livre para pedir a mao da sobrinha em casamento, legitimando
sua ascensao ao trono.

Em Otelo, Iago, por outro lado, além de ser dissimulado, arquiteta um
plano ardiloso e sutil para incutir em Otelo um citime avassalador de sua esposa
Desdémona. Dos personagens shakespearianos mencionados neste trabalho,
Tago é quem tem o maior poder de articulagdo e manipulagdo. Ele é habilidoso
nas agdes, na fala, na expressao corporal e facial. No inicio de sua insinuagio a
Otelo de que Desdémona ¢ infiel, ele “finge relutar” em dizer o que pensa, repete
as perguntas feitas por Otelo numa pretensa tentativa de evitar falar sobre o

problema, e franze a testa para indicar uma possivel preocupagao.

Tago: Nobre senhor...

Otelo: o que me diz Iago?

Tago: durante sua corte, soube Cassio

Do seu amor?

Otelo: Desde o inicio... Mas por que a pergunta?
Tago: s6 para satisfazer um pensamento.

Sem mais mal.

Otelo: Mas no que pensou Iago?

Tago: Eu ndo julgava que a conhecesse

Otelo: Serviu-nos de correio muitas vezes.
Tago: E mesmo

Otelo: E mesmo? E mesmo: mas o que vé nisso.
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Ele nio é honesto?

Tago: Honesto, senhor?

Otelo: Honesto? Sim, honesto.

Tago: Senhor, no que eu saiba.

Otelo: O que esta pensando?

Tago: Pensando, senhor?

Otelo: Pensando, senhor? Por Deus, faz de eco,
Como se ele pensasse em algum monstro,
Feio demais pra vista: o que é que pensa?
Ouvi, ha pouco, que nido gosta disso,
Quando Cissio saiu; do qué ndo gosta?

E quando disse que sabia tudo,

Durante minha corte, disse “E mesmo?”
Franzindo nesse instante a sua testa
Como tentando trancar em seu cérebro
Alguma ideia horrivel: se me ama

Diga o que pensa. (Ato 3, Cena 3)

Tago tem um senso apurado para as fraquezas de suas vitimas. Ele sabe que é
mais eficaz insinuar algo a Otelo do que leva-lo a ira, sendo direto em sua fala.
Ao invés de verbalizar sua calinia, ele fala da leviandade das mulheres de Veneza

e da facilidade com que Desdémona enganara ao seu pai.

Tago: [...] Olhe bem a sua esposa com Cassio;
Com um olhar sem citime ou seguranga.
Néo quero vé-lo, nobre e generoso,

Ser por isso abusado; fique alerta:
Conheco os habitos da nossa patria;

Em Veneza elas deixam ver coisas

Que ndo ousam mostrar a seus maridos:
O feito s6 ndo pode ser sabido.

Otelo: O que me diz?

Tago: Ela enganou o pai para casar-se,

E ao parecer temer o seu aspecto,

Ela o0 amava.

Otelo: Amava, sim.

ITago: E entao...

Se tdo jovem podia fingir tanto,
Cegando o pai a ponto de ele crer

Que houvesse bruxaria: mas me culpo

E s6 imploro pelo seu perdio,

Por tanto ama-lo. (Ato3, Cena 3)

Tago desempenha um variado niimero de papéis de forma convincente: com Otelo
ele transita de empregado leal a amigo honesto e solidario; com Desdémona ¢é
simpatico e afavel; com Cassio é informal e amigavel; com Rodrigo ele pode
revelar um pouco mais de sua vil personalidade, mas s6 sabemos quem ele
realmente é pelos seus soliloquios e apartes. Nesse sentido, a caracterizagdo
dos dois vildes das séries faz alusdao constante a personagens de Shakespeare
e ndo apresenta nada de novo sobre a natureza humana, nada além do que o

dramaturgo ja havia revelado em suas pecas na época em que viveu e escreveu.
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Urquhart e Underwood, assim como Iago, provocam e administram uma série
de desastres na vida de outros personagens, seus colegas e supostos amigos;
arquitetam sua vinganca e a queda de seus superiores ou desafetos passo a passo;
desempenham vérios papéis, dependendo do momento e da pessoa com quem
estdo conversando; tém uma percep¢io apurada a respeito das fraquezas de suas
vitimas. Sabem que meias palavras e insinuagdes sdo mais poderosas e destrutivas

do que acusagdes declaradas e abertas.
Consideragdes Finais

House of Cards (trilogia e séries) compreendem, grosso modo, dois ou mais
textos em interagdo (intertextualidade entre as pecas de Shakespeare e a trilogia
de Michael Dobbs); duas ou mais midias em interacdo (intermidialidade entre
a trilogia de Dobbs, a série da BBC e a maxissérie da Netflix) e duas ou mais
culturas em interagdo (interculturalidade entre a Inglaterra dos séculos XVI e
XVII e a Inglaterra do século XX; entre a Inglaterra do século XVI, XVII e XX
e os Estados Unidos do século XXI). Na Inglaterra de Shakespeare imperava a
Monarquia Absolutista, na qual o rei é o Chefe de Estado e o Chefe do Governo.
Na Inglaterra de Dobbs, a Monarquia Parlamentarista tem a rainha como Chefe
de Estado e o primeiro-ministro como Chefe de Governo e, nos Estados Unidos, o
regime é Republicano Presidencialista, no qual o presidente, eleito indiretamente
pelo povo, detém o poder. Portanto, como dissemos no inicio do trabalho, ajustes,
atualizagOes, recontextualizacdes sdo necessarios para a recriagdo e recep¢io das
séries.

Enfim, tanto a trilogia de Dobbs, assim como as duas séries, celebram a arte de
Shakespeare: os romances politicos de Dobbs atualizam os temas do dramaturgo
inglés, recontextualizando as paixdes humanas nas esferas politicas da Inglaterra
no século XX. A série da BBC adapta esses romances e insere técnicas utilizadas
pelo dramaturgo, como apartes e solildquios, para adentrar nao apenas a natureza
dos protagonistas, mas para também cativar o espectador que detém informagéo
privilegiada e se torna cumplice nas tramas, corrupc¢do e vilania de lideres
politicos. A maxissérie da Netflix também recorre a essas técnicas, mas estende
sobremaneira a duragao da narrativa (65 episddios), recontextualizando-a em
outro século (XXI), outro pais (Estados Unidos da América) e outro regime
politico (Republicano Presidencialista).

Digno de nota, antes do fechamento deste artigo, ¢ o comportamento
do primeiro-ministro da Inglaterra e do presidente dos Estados Unidos que
sao manipulados pelos protagonistas, afastam-se do cargo e ndo concorrem a
reeleicdo. Apesar de serem ingénuos como Otelo e facilmente enredados pelas
maranhas sutis e silenciosas daqueles que planejam se vingar, sdo personagens
ponderados, licidos, comprometidos com o desenvolvimento e progresso do
pais e com o seu povo. Tanto o primeiro-ministro Collingridge e o rei na trilogia
de Dobbs, como os lideres nas produgoes dirigidas por Paul Seed (BBC) e James

Foley (Netflix), representam com dignidade e consciéncia a vontade publica
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de acertar, de fazer o melhor pelo povo de seu pais. O maior problema desses
lideres é a confianca depositada em politicos inescrupulosos e corruptos que os
cercam. Acompanha essa construgio positiva dos lideres da na¢do uma apologia
a Elizabeth I (rainha da Inglaterra de 1558 a 1603), nos tempos de Shakespeare; a
Elizabeth II (rainha da Inglaterra de 1953 até a atualidade), nos tempos de Dobbs
e Seed, e a Barack Hussein Obama II (presidente dos Estados Unidos de 2009 a
2017), no século XXI.

Notas

1. Disponivel em: https://gauchazh.clicrbs.com.br/porto-alegre/noticia/2015/03/
cinco-motivos-para-voce-ter-mais-medo-de-eduardo-cunha-do-que-de-frank-
underwood-4723110.html. Acesso em: 17 maio 2017.

2. Disponivel em: tweeter@houseofcards. Acesso em: 17 maio 2017.

3. A série da BBC (1990) coincide com a saida da primeira-ministra Margaret
Thatcher do poder (1979-1990) e, durante a série da Netflix (2013-2018), Barack
Hussein Obama II era presidente dos Estados Unidos (2009-2017). A disputa
entre os candidatos a presidéncia dos Estados Unidos - Hillary Clinton e Donald
Trump - ja é anunciada no final da série.

4. Nenhum desses tipos de celebra¢do implica, necessariamente, a recriagdo de um
texto em midia diferente, mas nosso foco reside na recriacio de um texto-fonte
em outra linguagem midiatica.

5. Comentarios incluidos na quarta capa do primeiro romance.
6. Comentarios incluidos na quarta capa do segundo romance.

7. Neste ultimo volume, o narrador faz vérias referéncias a peca Jilio César (1599),
de Shakespeare, mas uma andlise dessa aproximacéo ficara para outro trabalho
sobre o terceiro romance da trilogia e as séries.

8. Comentarios incluidos na quarta capa do terceiro romance.
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