BASHO

EARL MINER

Meu interesse estd na teoria literdria cognitiva, um inte-
resse compartilhado de algum mecdo por quase todcs os leitores e
criticos que presumem gue SO aquilo que & lembrade € que pode ser
discutido. Hoje, porém, a maioria dos criticos parecem querer fa-
lar sobre outros assuntos, Meu autor & Matsuo Basho (1644-94), o
poeta mais amadoc por seu prdpric povo e o poeta japonés mais co=
nhecido no ocidente. Tentarei mostrar que ele nic se tornou co-
nhecido no ocidente da forma como teria desejado e que se dermos
atengdo is discrepancias seremos capazes de aprender algumas col-
sas novas sobre literatura. Sem divida, falar sobre Basho nio me
pPermite pressupor o gue outra pessca escrevendo nesse livro possa
pressupor: familiaridade com os termos e com as hipSteses, conhe-
cimento de um certo canon. Receio que minha abordagem tera que
ser menos direta, mais longa ¢ mais explicativa. Embora as falhas
do que escrevo nio possam ser atribulveis 3 extensio, posso asse-
gurar a todos os leitores que preferiria gue nao fosse necessario
identificar, explicar e exemplificar ¢ que parece tdo bhem conhe«
cido ou até mesmo Sbvio entre os japoneses.

A mais importante obra em prosa de Basho, O Caminho Estreito
através das Provincias, (The Narrow Road through the Provinces)
(Cku no hosomichi), apresenta um relato dos primeiros seis meses

de uma caminhada que iniciou--se em 1689% e durou mais de dois anos
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e meio. A prosa estid entremeada de diferentes tipos de versos:
cinglienta estrofes introdutdrias (hokku) por Basho, outras por seu
companheiro de viagem Iwanami Sora (1650-1711), e citac¢des ou ecos
de outros poemas em chinés e japonés.2 Obras como O Caminho Es-
treito sic classificadas diferentemente pelos japoneses, a expres-—
sdo costumeira sendo "literatura de viagens" (kikobun), embora
Basho usasse a expressic "didrio da caminhada" (michi no nikki).3
Um trabalhe em prosa, ocupando-se somente com parte de uma jorna-
da, intercalado com poemas incompletos e alusdes, parece oferecer
uma unidade intertextual instavel pelos padrdes ocidentais recen=-
tes. Porém os japoneses sempre consideraram a obra como um todo:
intercalar unidades poéticas parciais ou completas em escrita nar-
rativa em prosa é t3o comum na literatura chinesa como na japone-
sa, e usar alusdes &, em muitos aspectos, menos extraordinario do
que declarar originalidade. Antes de mais nada, ndo havia nenhuma
convencdo de realismo ou mimese para Basho anular, nenhum confli-
to entre fato e ficglo,

Um pouco mais tarde, na primavera de 1690, Basho  rascunhou
Begistro de mm Hetiro Imagindrio (Genjuan no ki) (A Record of the
Unreal Hermitage). Esse Reglstro assemelha-se zo O Caminho Estrei-
to na medida em que ele revela seus pensamentos em dado momento
de sua longa jornada. Mais para o final de seu ensaio, ele escre-

ve:

Ao refletir sobre a minha pessoa ac longo destes me-
ses e anos, lembro-me gue em tempos passados invejei
agueles que ocupavam posig¢des oficiais e gue certa
vez penseil em tornar-me um padre. Mas sou levado para
fim incerto come uma nuvem levada ac vento, devotan-—
do-me 3 poesia sobre essa flor ou aquele passaro.Pois
embora acontega que eu nac tenha nem capacidade nem
talento, ocupo-me essencialmente destes temas.

Uma implicagdo clara é que nestas obras deveriamos aceitar estas
narrativas literarias come sendo fatuais, jamais ficcionais. [o]
Caminho Eastreito (The Narrow Road) tem sido considerada pelos
japoneses nos mesmeos termos, come uma obra factual e literaria.
Para nossa sorte foi possivel recuperar o diario, totalmente fa-
tual e literal de Sora, correspondente 3 maior parte da ~ jornada,
um relato certamente n3o literaric. Inclue detalhes s6 introduzi-
dos por Basho na parte final apds Sora ter adoecide e ide  buscar

assisténcia médica. A comparagdo entre os dois relatos mostrou que
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Basho adapta alguns detalhes, descreve uma ou outra c¢oisa que nao
foi realizada, inventa um encontro com duas prostitutas perto da
Barreira de Ichiburi. Com algumas excec¢des, todas conhecidas, ]
diario literario de Basho e o diirioc nfo literario de Sora coin-
cidem.

0 que os ocidentais precisam saber & quenenhum dos dois re-
latos é ficcional (a n3o ser o encontro com as prostitutas), gque o
de Basho € considerado literdrio e o de Sora como ndo literario. A
primeira guestac importante com que nos deparamos € entdo o que
determina o status literdrio (se ndo & a fic¢ao)? Nao ha nenhuma
necessidade de fazer cita¢tes do didrio de Sora, que ninguém con-
sideraria literdrio. Ha, no entanto, a necessidade de se estabele-
cer a gualidade literaria do relato de Basho. Dezde o inicic esta
gualidade se estabelece mesmo ndo havendo ficcdo.

0Os meses e os dias s3o os caminhantes dos séculos,
e agora gue mais um ano vem nos visitar, ele também
se .torma um viajante. Marinheiros cujas vidas estdc A
deriva enqguanto eles trabalham nos barcos, cawvalhei-
ros que {(incidentalmente) encontram a idade avanga-—
da, levando seus cavalos de 13 para c¢i, eles também,
como caminhantes, passam seus dias e dirigem-se para
casa viajando. Através dos séculos, muitos homens fa-

mosos morreram pelo caminho; eu também, embora nao
saiba em gque ano come¢ou, deixei-me levar pelo vento
como uma nuverm solta e, incapaz de desistir do . men

desejo de vagar, segul meu caminho pela costa. No dl-
timo cutono, enguanto tirava as teias de aranha dila-
pidada a beira rio, percebl gque ¢ ano havia termina-~
do repentinamente. A medida que ¢ ¢éu do ano novo en-
chia-se com as brumas da primavera, pensei em ir além
das Barreiras de Shirakawa, e, tdo possuido estava
pelo impeto peripatético gue pensei que tinha um con-
vite do proprio deus dos viajantes e fiquei incapaz
de dedicar-me a qualquer outra coisa.(Narrow Road ,157)

Cologquemos ao lado deste poema em prosa nac ficcional um episddic
menos importante em gue Basho fala de sua procura e da procura de
Sora pela vida de Ilizuka:

Atravessamos © rio em Tsukinowa Ford ¢ saimos num pos-
to chamado Se no Ue. Trés milhas e meia adiante, a
esquerda, ha um local em memdria do vice governador
Sato. Ao saber que a aldeia de Iizuca ficava na vizi-
nhanga de Sabano, seguimos adiante tomando informa-
¢cbes em todos os lugares. Depois de muito perguntar,
chegamos finalmente a uma colina chamada Maruyama,
local do palacic do vice governador. Quando as pes—
soas nos falaram do grande portal no sopé d4a colina,
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a imagem do pasgado levou-me As lagrimas. Proximo,

num velho templo, ficam os tamulos de toda a fami-

lia Sato, ¢ em pé entre os timulos de duas bravas

jovens esposas, enxuguei meus olhos. Elas podem

ter sido mulheres mas tinham deixado um nome co-

nhecido por sua bravura para o munde., H& um famoso
monumento chinés que fez todos os visitantes chora-
rem, mas nao precisamos ir tdo longe para vé-lo. Ao
entrarmos no templo para tomar cha disseram-nos gue
a espada de Yishitsune e a albardilha de Benkel eram
guardadas 13 como tesouros,

A albardilha e a espada:
usem-nas para decorar o PFestival dos Menincs
com bandeirolas de carpa.

Isto aconteceu no primeiro do Més Quinto. (167)

0 diirio de sora confirma tudo, a ndo ser por um detalhe:; ele ex-
plicitamente diz que ndo entraram no templo (assim ndo podiam ter
tomado ¢ha 1a). A divagag8o do fato & minima, uma das poucas em ©
Caminho Estreito, e nio & certamente digna de comentarios: o gque
importa? O fato ndo acontecido nos transmite tanto sentido de fa-
tualidade com diferentes graus de énfase artistica quanto os deta-
lhes probatoriamente factuais de um relato ac mesmo tempo literi-
rio e verificadvel — se estivermos buscando o verificavel, o que
é bastante improvavel, muito embora busquemos a factualidade.

Dois outros trechos sem pretensdes merecem ser colocados lado
a lado. 0O primeirc é o que segue imediatamente apds a abertura na
citagao anterior:

Remendel minha roupa de baixo, encordoei meu  cha-
peu de chuva, e tomei trés porgdes de cautério de
moxa. N3c pude tirar de minha cabega qudo bela es-
taria a lua em Matsushima. Descartei-me de meus bens
e mudei-me para a casa de Sampu. (157)

O contraste entre essa passagem e a que a precede é admiravel, mas
uma citagio ndo & mais factual que a outra. O trecho complementar
segue novamente um de poesia em prosa fatual, e oferece novamen-—
te uma seglléncia deflaciondria a medida que os deis viajantes che-
gam em Shitomae e se hospedam em Sakaeda:

Olhamos por um momento para ¢ norte, estrada acima,
onde ela se estendia obscuramente em direcgao a
Nambu, e continuamos nosso caminho, parando nagque-
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la noite em Iwade. Tinhamos decidido a passar por
Ogurozaki e Mizunoojima, seguindo a rota que vai
além da estagdo de aguas de Narugo até a Barreira
de Shitcmae, e entdo atravessar as montanhas pa-
ra a Provincia de Dewa. Porque hi tdo poucos via-
jantes nessa pota, 08 guardas da barreira nos tra-
taram com grande suspeita e nos deixaram passar 86
depois de muita demora. Subimos com dificuldade uma
trilha Ingreme de montanha e, percebendo que o dia

tinha escurecido, topamos com a casa de um guar-
da de fronteira de provincia e pedimos para que
permitisse que nos alojissemos para a noite. Uma

tempestade violenta soprou por trés dias detendo-
nos naqueles alojamentos imprestiaveis das montanhas.

Pulgas e piolhos,
e o som dos cavalos vertendo Agua
perturbam meu sono. (177-78)

O nome do lugar pode ser lido homofonamente como “Em Frente 3 Agua-
da" pelo absurdo da situagdc, usandc ne entantc a palavra "pari®
em vez de "shito" para o que 038 cavales fazem. O nome de lugar é
colecado por harmonizar-se totalmente com a aflicdc sofrida, atra-

vés de um jogo de palavras que & ao mesmc tempo artistico e fic~
cional.

Como estes exemplos mostram, ©0s problemas propostos pela cbra
0 Caminho Estreito, . sdo fundamentalmente tedricos e cognitivos.
O que & literatura? Quais seus fundamentos? O gue reconhecemcs ao
lermos a narrativa de Basho que ndo distinguimos ac lermos a nar=
rativa inartistica de Sora ou uma obra excessivamente ficcional
como € o caso de "0 Cavdleiro &a Cruz Vermelha® de Spencer e de
"0 Cristdo" de Bunyan? A venerivel e honrada crenga ocidental na
mimese é a primeira vitima a ser identificada nesse encontro com
Basho.6 A nimese difere de outros sistemas semidticos mais recen-

tes em sua suposigdo de que o mundo "real” ou o "numenal® sejadis-

tinguivel e representivel em uma escala ampla e sistematica em
vez de precisar de unidades discretas de sinals. A poética no les-
te da Asia também presume que o mundo seja conhecivel {(mesmo se

for em seu cardter ilusdorio como criam os budistas), mas os siste-
mas do leste asidtico sdo nao-miméticos ao nEo pressupor, cono
as teorias ocidentais de ontologia artistica, uma divisdo entre a
forma (de Platdo) e as imitacBes, entre a realidade (de Aristdte-
les) e a representagdo de seus universais, ou entre o significante
e o significado na moderna semidtica ocidental. Nio menciono  va-
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rios outros conceitos semioldogicos ocidentais, mas desejo salien-
tar que a poética do leste asiitico nfo é nem mimética nem  anti-
mimética,mas ndo-mimética, Este assunto geral requer maiores dis-
cussdes, mas para o mémenﬁo é. suficiente dizer que o que Basho es-
creve sobre o tempo, a viagem, ou sobre o remendo de suas roupas
de baixo & sihplesménge aceito como © que ele pensou e fez. Se em
outras partes fatuais, ele relata ter entrado nuin teinpio e bebido
cha, e ge puder ser mostrade que gié nae o‘féz} a resposta  apro-
priada é a surpresa e o interesse e ndo a-preocupaéio com o signi-
ficante e o significado. I&to nio quer dizer gue os que tém pro-
pensdo para nutrirem-se semioticamente ndo possam tratar os escri-
tos de Basho como tal'Ou,que,jaéoﬂeses e chineées ndo possam ler o
Amoretti de Spenser como um relato fiel do namoro do poeta com
Elisabeth Boyle. Mas cada interpretagdo dada resulta necessaria-
mente de diferentes maneiras de se considerar a'literatura. 0s ja=-
poneses classificam alguns didrios come sendo um tipo ﬁe literatu-
ra (nikki bungaku),mas admitem gue outros.diarios ndo podem Qe ma-

nelra alguma serem considerados literérios.7 O diario de Basho
ndo pode ser céonsiderado mais representacional ou mimético que o
de Sora, nem vice-versa. Mas um foi considerado como sendo um

exemplar literdrio, enquantc que © outro nio, com o que se poderia
chamar de sintomas adequados estabelecendo a distincae.

A presenca de tantas unidades poet1cas em O Caminho Estrei-
t0 — e a presenga de um estulo em prosa para lhes dﬁr forma ser=-
vem para confirmar que Basho tinha razdo ao supof que estava es-
crevendo literatura, em opaosigio aoique escrevia em suas cartés
on aos comentarios falados sobre poesia, registrados por seus se-
guidores. No entanto, verificamos aqui, novamente, que_para Basho
a diferenca nio esti entre expressdo escrita e falada, como dife-
renciam.repetidamente Socrates, Saint Paul, Saussure e Derraida.
Sua conversacdo podia ser seguida de "citgcéeg" — ou melhor, da
inclusdo de unidades poéticas,. Mesmo assim, n@c ha nenhum §uestio-
namento, como © gque encontramos no ocidente,ysobré um status pri-
vilegiado para a expressdo oral e para a expressao escrita. Sécra-
tes ou Saussure podiam argumentar pela pribridade da gxpress&o fa-
lada, e.Derrida, pela prioridade da escrita. Ambas tém. o mesmo
status para Basho e seus predecesscores (inclusive como demonstra
Murasaki Shikibu em seu Didrio). No dltimo dia do Terceiro Més(mea-
dos de abril peles nossos cilculos), Basho relata ter passado uma
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noite em algum lugar ao sopé do Monte Nikko. Pode ser dquesticnada
a quantidade de ironia expressa no trecho mas a fatualidade ndo
tem sido refutada.

0 dono da hospedagem se aproximou de nds. "Sou conhe-
cido como Budha Gozaemon", disseée ele. "Sou honesto
em todos o5 meus negdcios — 0s ocutros lhe dirdo o]
mesmo — assim, passe uma noite de suas viagens em
minha heospedaria. Teria Budha aparecido naquela oca-
sido, come um expediente neste mundo corrupto ‘para .
salvar alguém como eu, um mendigo ou peregrino com um
hibito de sacerdote itinerante? (159) ’

Subseqfientenente, Basho registra em seus escritos um outro tdpico
budista. ' '

Anotei o tema que segue.
A grafia de "castanheiro" é composta de "001dente"
escrito sobre "arvore". Sugere pois um paraiso oci
dental e faz lembrar que, durante sua vida, BodhiZl
satta Gycgl formou seus suportes ou pilares ‘desta
maneira.

Ao que acrescentei,

E uma f£lor comum
que os mundanos ndo acham digna de nota
- Castanheiro no beiral do eremita. {(166)

Tanto a escrita em prosa como o poema estdo em evidente con~
traste com a fala de Gozaemon, ainda assim s3o considerados igual-
mente factuais e nenhum dos dois tem um status privilegiado.

O problema de Basho enguanto escritor ndo era o de escolher
formas privilegiadas ou nioc de expressido; mas o de fazer com que
os outros lhe concedessem privilégio. Em termos normativos, sua
arte era muito "inferior". Basho estava bem tonsciente de gue sua
arte haikai incluia muito material qie era consideradc menos  puro
ou menos exaltado que o material tratado pelos poetas-waka € ren-
ga.8 Ele insistia que sua arte era genuina, todavia; e vanguardei-
ra da arte japonesa. Falava de arte verdadeira, implicitamente -de=-
clarando a sua como tal, em termos da continuidade da tradigdo
nativa:

Tudo & a mesma coisa na natureza, seja-a poesia waka
de Saigyo, a poesia renga de Sogi, a pintura de
Sesshu, ou um cerimonial de chia de Rikjpu. Além dis-
S0, no que diz respeito A arte, segue-se o principio.
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criativo, e acompanha-se as quatro estag¢des do ano.
E impossivel de se falar em olhar, sem se olhar pa-
ra as cerejeiras em flor, de anseio, sem ansiar pe-
la lua., Aqueles que ndo tém consigo nenhuma imagem
de flores sdc como barbaros, e agqueles cujos cora-
¢des nao se movem pelas flores nado sdc melhores gue
as feras. Deve-se expulsar tal barbarismo, deve-se
deixar as feras e unir-se A& humanidade, numa busca
constante ou num retorno ao principio criative.

Qual &, entdo, O territério especial do haikai? Basho trata este
tépico num trecho cuidadosamente esquematico:

Ha trés elementos no haikai. Seu sentimento pode
ser chamado soliddo. Esta joga com pratcs refina-
dos mas contenta-se com porg¢dc modesta. Seu efeito
total pode ser chamado elegancia.

Sua linguagem pode ser chamada loucira estética. A
linguagem estd na inverdade que deveria harmonizar—
se com a verdade. Estes trés elementos nédo elevam
uma pessca humilde &s alturas. Eles colocam uma
pessoa exaltada em seu devido lugar. {citadec em Mi-
ner, Poetry, 112; o negrito fol acrescentado para én-
fase)

Basho usa versdes das trés palavras mais cultuadas na poética ja-
ponesa. O uso de nasake ou "sentimento” & uma versdo de kokore
(mente, cora¢do, ou espirito). O uso de “"efeito total" deve-se a
tradicional sugata. O uso de "linguagem” ou gengo substitul kotoba
ou palavras, imagens, temas, expressdo da poética tradicional. [s
uso da linguagem tradicional de forma modificada descreve com ima-
gens a importdncia de toda a observacdo.

Nas intengoes de Basho acham-se vinculadas obviamente a ma-
nutengio da seriedade e da grandeza dc passado com as realidades

de sua prépria vida. Em 1688 ele visitou Suma, um lugar rico en
associacBes. Tinha sidoc o lugar de exJIlio do espléndido heréi do
“Conto de Genji" e antes dissoc de Ariwara Yukihira (818-%3), gue

terminara um poema para um amigo na capital com: "Se alguém per-
guntar por mim,/ Diga-lhe que sofro tanto® (Kokinshu, 18:962).Basho
86 podia ter estas figuras em mente mas ele faz referéncia 4 con-
denada figura fatalmente romantica de Taira Atsumori (1169-84),cu-
jas datas mostram que morreu engquanto ainda era jovem, em armadu-
ras durante um pericdo equivalente 3 guerra civil. Mencionando
Atsumori, ele escreveu para seu amigo de infancia Ensui (1640-1704):
"a perda naquele dia e a dor subsegllente -— nunca esquecerei de
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voeé em pensamentos sobre a vida e a morte, sobre a subserviéncia
dos fracos aos poderosos, sobre a mutabilidade e o tempo veloz'(ci-
tado em Miner, Poetry 115). "Os tempos mudam, e nds — nossa arte
-— com eles.” A questdo estava em honrar tanto o passado quanto o
pPresente, e o vinculo com o presente era tal que fazia-se necessd-
ria uma nova forma de arte, uma arte que fosse fiel & txadicio,mas
que ainda assim ndo falsificasse a experiéncia presente.

A medida que Basho e Sora sefuiam em direcdo ao norte ao
longo da costa japonesa do Pacifico, chegaram finalmente a Hirai-
zumi, lugar onde a maior figura da cavalaria do Japdo encontrou seu
fim, Minamoto Yoshitsune (1159-89). Um grande general nas guerras que
levaram o jovem Atsumori, Yoskitsune refugiou-se de seu vingativo
irmd3o Yoritomo (a histéria e a lenda sio dificels de separar ago-
ra) na fortaleza de Hiraizumi onde viveram trés ou quatro geracdes
da familia (incluindo Fujiwara e Hidehira, mencionados por Basho),
36 para ser traido e matar-se. A eioqdéncia de Bagsho nio perde sua
forca:

Os esplendores das trés geracdes de Hiraizumi consg-
tituem-se agora no mais breve dos sonhos, e da grande
fagcanha hi somente ligeiros resquicios que se alongam
por duas milhas e meia. O castelo de Hidehira acha-se

agora nivelado aos campos cobertos de vegetagao, e
entre todos os esplendores de seu passado, somente o
Monte Kinkei retém sua forma. Subindo a parte mais

alta do que foi a fortaleza de Yoshitsune, pode-se ver
abaixe o rio Kitakami em sua grande extensdc £fluindo
para o sul. O rioc Koromo corre ao lengo do local do
castelc do leal Izumi Saburo, depois abaixo destas
fortalezas, e finalmente em Kitakami. As velhas reli-
quias de cutros como Yasuhira podem ser encontradas
separadas ao ocidente da Barreira Koromo, gue contro-
lava a chegada pelo sul e provavelmente visava prote-
ger a area das incursdCes das tribos do norte.
Yohitsune e seus bravos companheiros refugiaram-gse nes-
sa cidadela, os nomes famosos clamam por seus direi-
tos neste mundo s por pouco tempo, e agora a grama
rasteira cobre suas pegadas. Vieram-me 3 mente os es-
critos de Tu Fu =-

¢ pais se esfacela, mas as montanhas e os rios per-
manecem; .

Uma primavera tardia visita o castelo, suplantando-o
com gramados verdes,

e sentando sobre o meu chapéu de peregrino chorei so
bre as ruinas do tempo.

As relvas do verio:;
A grande bravura dos homens em armas,
os vestigios do sonho. (0 Caminho Estreito, 176-77)
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Trechos como este sao inesqueciveis. Estes sdo, como o que  trata
dos sofrimentos no alojamento de Sakaeda. com os cavalos urinando
por perto, igualmente parte integral da arte de Basho. Ao admitir
isso, Basho privou~se da estima de seus contemporianeos, cuja ce~-
gueira parece-nos- realmente intencional. Porém sua arte é na ver-
dade "instavel ac abrangér uma variedade de experi@ncias aparente=-
mente td3o discrepantes,  mundos tdc contraditdrios. Com tudo isso,
ele implicitamente faz uma reivindicagdo por uma realidade mais
completa. Pode haver os que interpretam negativamente Basho preci-
samente devido aos. diversos elementos considerados por ele como
reais e completos. Tais criticos tam seus direitos, mas tais di—
reitos ndo sdo ratificados ao longo dos séculos‘por leitores japo-
neses, Pois se nem um .género é privilegiade, nem a prosa nem o
verso, a fala ou a narrativa na obra Caminhos Eltr‘itou, num
certo sentido, a totalidade integrada tem o privilégio de ser. a-
.ceita como real. (Falaremos sobre a integragao de Caminhos Bé—
treitos em termos estéticos; o que esti eh digcussdo agofa gira em
torno do experimental e de suposigdes sobre a realidade.) Sem esta
crenga na totalidade diversificada, a arte de Basho & impossivel.E
também verdade que a»ha:mqnizacéo de elementos tdo discordantes na
concordiancia literaria nio sobreviveu a Basho. Quando morreu, os
menbros de sua escola seguiram caminhos mais ou menos separados e
seguramente menos importantes.

- Basho de:inia—ée tanto de maneira explicita quanto implici-
ta. Antes de tudo, definia-se como um poeta de poesia encadeada,de
seqliéncias escritas com dois, trés, ou quatro ocutros poetas em
alterndncia. Estas seqliéncias requerem agora nossa atengdo por
causa das diferencas que revelam existir entre as concepgles ori-
entais e ocidentais do eu e da arte. A poesia encadeada é uma poe-—
sia regida por regras que faria até mesmo Thomas Rymer hesitar.,Pa-
ra a seqiténcia favorita de Basho, duas folhas de papel eram usa-
das: a frente da primeira e o verséida seghnda tinham seis estro-
fes cada; o verso da primeira e a frente da segunda, doze estro-
fes cada. Cada lado (exceto, quase sempre, o verso da segunda fo-
lha) precisava ter uma estrofe sobre a luaz, e cada folha tinha de
ter {isto &, uma estrofe usando a palavra hana *flor'; uma flor
mencionada,tal como um iris, ndc exa consideradal. As estrofes eram
classificadas como sendo ou dedicadas a uma das quatro estagdes ou
como mistas. Além destes tépicos mals importantes havia varios sub-
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topicos {amor, trabalho, etc.), com regras elaboradas para a se~
glléncia e a interrupc¢é@o influenciando todos os tdpicos e subtopi-
cos.

Duas cutras leis requerem &nfase. Uma trata da ligacdo entre
as estrofes. Uma dada estrofe era classificada pelc grau de impo-
néncia formal, que ndc tem necessariamente que ver com a gqualidade
abstrata, e acima de tudo pela proximidade: ("densidade" para Basho)
ou distdncia ("leveza") da ligacdc. Das duas, a arte da ligagao
entre as estrofes — especialmente da variagao — era crucial. -
segunda lei de importincia vital incluia o ritme como um todo., A
frente da primeira folha (estrofe 1-6) era considerada como sendo
uma introdu¢dc mais ou menos tranqiiila e iﬁponente.‘As vinte e qua-
tro estrofes seguintes (7-30, o verso da primeira folha e a frente
da segunda) formavam um desenvolvimento tﬁmﬁltuado cu parte frag-
mentada, e as (ltimas seis (31-36, o verso da segunda folha) cons-
titufa-se num final rapido. Termos como "rdpido* sdo & clarc me-
taféricos e faz-se necessidrio um longo estudo para compreendé-los,
relatos longos e detalhados para explic_é-'los.l0 .

Uma caracteristica adicional da poesia encadeada necessi-
ta de explicacdo desde que parece tdoc diferente de nossas expec-
tativas literarias. Cada estrofe, exceto a primeira, tem uma es—
trofe adicional com a qual deve ser ligada uma vez que as duas cons-—
tituem um todo poético. A estrofe adicional pode muito bem mudar
o significado da anterior, alterando drasticamente a situacdo (na
verdade a alteragao mais freqtiente e regular) ocu mudar o status das
pessoas envolvidas — sexo, nimero, posicdoc social, ou idade. Além
do mais — e isto nda pode ser enfatizado suficientemente — ne-
nhuma estrofe relacicna-se semanticamente com qualquer cutra (seja
por eco, paralelismo, ou "forma espacial”) exceto sua antecedente
ou sucessora. Se as estrofes 7 e 26 tratam'de uma viagem num en-
tardecer outonal, ndc hi ligacao entre elas, nenhuma volta.

Uma tdo rapida enumeragdao das leis ‘e ‘suposig8es causa sem
dilvida confusac. Um ocu dois exemplos tornardo as.coisas mais cla-
ras. Uma boa ilustrac¢do da arte da poesia encadeada pode ser en-
contrada na série de estrofes de uma seqﬁéncia compasta por Basho
com dois de seus discipulos poéticos mais proximos, Mukai Ryorai
{1651-1704) e Nozawa Boncho (m. 1714), e um outro.poeta menocs co-
nhecido, Nakamura Fumikuni (datas desconhecidas). No inicio do in-
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verno de 1690 os quatro poetas sentaram-se em Kyotc para compor uma
seqfiéncia de trinta e seis estrofes. As primeiras duas linhas apre-
sentadas aqui sao da estrofe 22, composta por Basho. Como as estro-
fes vao de 22-30, elas completam a parte movimentada do desenvolvi-
mento.

Todos o8 tordos que ele ouviu
Concluiram seus cantos de verdo

23 definhando até os ossos
ele ainda ndc pode concentrar forcas
para levantar de sua cama
Funikuni

Definhando ate os ossos
ela nio conseque concentrar forgas

24 para sair de sua cama
seu visitante percebe que a casa é apertada
apropria-se de espago maior na vizinhanca
Boncho

Ele achava minha casa t3c pequena

que apropriou-se de um espagco maior na vizinhanga
25 seu abandono é cruel

se pelo menos ele viesse me ver novamente

através da minha sebe acastanhada

Basho '

Seu abandono foi cruel
mas ele foi novamente visitd-la

26 através da sebe acastanhada
agora & o tempo da separaciac dos amantes
e ela ajuda-o na colocagdo da espada
Kyorai

Na ocasiio da separagdo dos amantes
ela ajudou-o a colocar sua espada
27 deixou todos intrangfiilos
com gseu pente ela mexeu ansiosamente em seus cabelos
desalinhando-os
Bencho

Num estado de inquietagdo

com seu pente ele mexeu ansiosamente em seus cabelos
28 desalinhando-os

buscando determinacio

para arriscar sua vida na batalha

Fumikuni

Concentrou esforgos

para enfrentar sua vida na batalha
29 no frio céu azul

a lua ainda presente dlssolve-se

na luz do amanhecer

Kyorai

40



No frio céu azul
a lua ainda presente dissolve-se

30 na luz do amanhecer
a medida que o outono chega ao lago Biwa
e ao monte Hira com a primeira nevada
Basho (Miner, Poetry,291-93)

A movimentagao ficara evidente. Deve ser observado que ]
subtdpico amor & introduzido porque Basho achou-o particularmente
importante nesta parte da seqfiéncia. A estrofe 26 ndo & uma estro=
fe sobre o amor mas por ligacdo com a 25 este sentido de espera
e ansiedade continua, um sentimentc de amar sem ser amado, que é a
esséncia das versfes poéticas japonesas sobre o amor. Para tornar
a coletidnea mais clara farei comentdrios gue especificam — por
ordem de seqfiéncia — a imponéncia formal da estdncia, a densida-
de ou leveza de associagOes com sua antecedente, seu tdpico e sgub-
tdépico e motivos diversos. O tratamento dado a estes assuntos nao
€ nunca constante, a regra consiste numa variagio dindmica — cozr-
respondendo com a hipdtese de que nenhuma estrofe relaciona-se com

qualquer outra a ndo ser com sua antecedente (e portanto & sua su-
cessora)

23 Motive, Leve. Misto.
A mudanca répida nos indica gque ocutro estigic no desenvolvi-
mento (ha) comegou. Por si prdpria, esta parte & totalmen-
te indistinta. até mesmo prosaica, Mas para uma seqiéncia, a
pericia de Fumikuni é a mesma que mostra ter na segliéncia 15.

24 Motivo-Padrao. Leve, Amor. Produtos. Residéncias.
A linguagem & simples e ndo justifica a classificagdo de
acordc com o tema Amor, que é pressuposto pela alusio (hon-
zetsu) ao Conto de Genji, onde em "Yugao” a visita a uma mu-
lher idosa doente leva a ligag¢do de Genji com Yugac. Com a
recordagao a estrofe torna-se imponente e propde talvez como
classificacio tematica o Namoro.

25 Motivo-Padrdo. Densoc., Misto. Amer. Pessoas. Cultivo.
Uma estrofe bem definida sobre o amor, isto €, haikai na lin-
guagem mas atemporal ha concepgdac: a mulher traida esperando
o amante que poderia vir pela cerca, como Narihira e incon-
taveis amantes literarios fizeram depois dele. Alguns veéém
um eco de "Ukifune" no Conto de Genji. A aliteragao do "k" é
extraordinaria. O amor aparece em dois-tercos da segfiéncia.

26 Motivo-Padrao. Denso=Leve. Misto. Militar, Produtos.
Os amantes partem ao amanhecer. Kyoral muda a aura de nobre--
za da corte da estrofe anterior para uma cena mais contempo-
rdnea, em gque a mulher entrega a espada a seu amante que che-
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gara pela cerca na estrofe 25. N3o esta clarc se a expressao
"ima ya" que significa adeus & dita ou imaginada somente pe=
la mulher. .

27 Motivo-Padrao. Denso-Leve. Misto. Produtos.
Deixada s por seu amante, gue provavelmente demorard a re—
tornar, a mulher sente-se muito inquieta. A estrofe difiecil-
mente poderia ficar isolada mas & uma excelente contribuigio
para a seqliéncia, tanto por sua ligagdo com a 26 como pelas
possibilidades que deixa em aberto.

28 Padr3o. Leve. OQutono. Noite. Radiancia. C
Com mais recurso, até mesme melhores que na segtiéncia 23,
Kyoray introduz o outono depoils de suas estrofes mistas e
apresenta a lua na terceira estrofe no lugar estabelecido.Seu
sucessor dispSe-se a responder. A lua desaparece no belo céu

matutino.

29 Padrao. Denso-Leve, OQutono, Picos. Rios.
Basho especifica o local da cena em 29 — a algumas milhas de
Kyoto, 0 suficiente para se colocar a imaginagao a funcio-
nar — numa das oito famosas vistas do lago Biwa. A ligagdo

dos elementos nominais sem particulas relembra a poesia waka
num dos estilos de Shinkckinshu, a oitava colegdo real (ini-
cio do sécule 13). A parte do desenvolvimente (ha) leva a
‘dois poemas padr3o. A geada também cai na poesia renga. (Mi-
ner, Poetry,292-94).

Outra ilustracioc sera Util uma vez que caracteriza uma diﬁémi—
ca diferente de grupo — Basho sentado num circulc de seus poetas
haikai em 1684. "No Més das Geadas” reuniu cinco poetas além de
Basho, seus nomes serdo apresentados com ag seqfiéncias;mas as da-
tas serdo omitidas. As seguintes estrofes (6-14) incluem a ' dltima
estrdfe da introducdo formal e a seq##éncia inicial da parte movi-
mentada do desenvolvimento (Yasui compds a estrofe 6). Novamen-
te temos uma estrofe de amor {12) tipica da parte do desenvolvimen-
‘to. Desta vez as tradugdes estardo entremeadas de comentarios.

0 jovem que servira sake
saiu para cortar alguns arters
7 era outano
suas exceléncias descansavam da viagem
com renga improvisada
Basho

7 Motivo-Padrdc. Dengo-Leve. Misto. Viagem. ] .

© henorifico - (gorenga) sugere cortesdes e militares aristo-
cratas. Algum momento de paz na era esfacelada pela guerrado
nestre renga Sogi (1421-1502) talvez seja propaosto. "Aki no
koro” sugere algum ponto do outono, inicio ou final da esta-
gdo, como se a viagem tivesse levado tempo .suficiente.
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10

11

11

Era outono

suas exceléncias descansavam da viagem
com renga improvisada

finalmente uma clareira no céu revela
o -templc tem uma visdo de Fuji

Kakei

‘Padrdc-Motivo. Denso. Misto. Budismo. Picos.

A estrofe 7 sugere gue os viaJantes apelaram para a poesaia
renga devido ac mal tempo, que n3o lhes permitia = .ocupar-ge
com outras coisas. Ambas as estrofes té@m carater auspicioso.
Somente a dicgdo, especialmente a "yoyaku", evita que esta
nio seja uma estrofe padrdo. A introducao (jo) parece na
verdade terminar aqui.

Afinal uma clareira no céu revela

o templo tem uma visdo de Fuji

isto é soliddo

o som de uma camélia

caindo ac chdo .
Tokoku

Padrio. Denso-Leve. Primavera. Cultivo.

Agora o templo na montanha da estrofe 6 parece egvaziar-se
de visitantes, ocupado somente por monjes em meditagac. So-
mente tal siléncio permitiria que se ouvisse o som sussuran-
te. Uma das muitas destacadas e variadas estrofes de Tokoku
que se sobressai nesta: seqiéncia.

Isto é solidio

o som de uma camélia

caindo’ac chio

a luz cintila:sobre o cha

tingindo a brisa com sua fragrancia
Jugo

Padrdo-Motivo. Luz, Primavera. Cultivo, Dia. Radidncia-

A consideravel magia verbal da estrofe oculta problemas de
interpretacdo. O cerimonial de cha (como entendido pelos co-
mentaristas) ndo tem tal fragra@ncia. Ou a fragrincia do cha
€ aqui o resultado de o mesmoc ter sido aquecido em folha
para a cura ou & uma imagem sinestética, um produto da fan-
tasia de Jugo.

A luz cintila sobre o cha

tingindo a brisa com sua fragridncia
persequindc os faisfes

Yasui

Motivo-Padrdc. Leve-Denso. Pessoas, Piassaros. Roupas.

0Os editores mencionam muitas ocasides, incluindo uma em gque:
Kiso Yoshinaka (1154-84) fazia mulheres representarem papéis

de homens. O "go sanju"™ ("cinco trinta") é um quebra-cabega.

Pode significar "cingfienta ou trinta", "o que: primeiro pare-

cia cinco e depois trinta,”™ "trinta e cinco", numa gintaxe

diferente ou, como aqui se presume, um preciosismo haikai

preferido por Yasui nesta seqfténcia.
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12

13

13

14

14

Persequindo o3 faisdes

ha cerca de trinta e c¢inco mulheres

usando quepes de cortesdes

de roupas leves e de amor leve. As mulheres
veen Kiso modelado no jardim

Uritsu

Padrdo-Motivo. Leve-Denso. Verdo. RAmor. Pessoas. Residéncias.
Uritsu parece considerar a estrofe 1l come uma alusio a
Yoshinaka. O jardim deve ser amplo para modelar a.area mon-
tanhasa de Kiso.

Verdo intenso

na riqueza das rosas na montanha
vermelho-cereja

Kakei

Padriao-Motivo. Denso-Leve. Verdo. Arvores.
A cena acha-se bem avancada no tempo e na floragao. Desde
que temos duas flores mencionadas (na no hana), esta nio &
uma estrofe sobre a flor (hana no ku}. Em geral, esta estro-
fe compete abertamente com a dicg¢ao renga.

Verdo intenso

na riqueza das rosas na montanha
vermelho-cereja

e estou reuninde poesias waka .
para a Colecdo sobre a Colheita do Linho

Basho

Padrdo-Motivo. Leve. Misto.

De acordo com a motivacgaoc propria do desenvolvimento (ha),
Basho reintroduz pesscas depois do cepario natural da estro-
fe 13. 0 linho era cortado no verao, mas como esta planta

aparece apenas no titulo da antolegia, esta estrofe é mista.
No bom estilo haikai esta estrofe propde uma atividade e me-
ramente sugere uma planta, elementos gue divergem da cena
completa de Kakei (Miner e Odagiri,66-69).

Antes de voltarmos para as implicacSes tedricas da poesia en-

cadeada deverlamos considerar uma parte continua que Basho compds,
o episddio das duas prostitutas encontradas na barreira de Ichibu-

ri.

Hoje passamos a parte mais dificil de nossa viajem
pelo norte do pals, atravessando lugares perigosos cam
nomes tdoc horriveis como Pais Desertores — Criangas
Abandonadas, Cachorro Excluido, Cavalo Rejeitado. Fs-
tava tdo cansado que peguei um travesseiro e deitei-
me logo que pude. No entanto, duas mulheres estavam
falando num quarto préximo localizado na frente do
edificio. Misturada 3s suas vozes estava a de um ve-
lho e pelo que foi dito percebi gue as mulheres eram
de Niigata na provincia de Echigo, © que elas eram
prostitutas. Elas seguiam para o Santudrio de Ise pa~
ra tomar parte em cultos religiosos, e © homem tinha
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vindo leva-las até a barreira de Ichiburi. Ele volta-
ria a Niigata amanha e, naquele momento elas estavam
escrevendo cartas € lhe transmitindo mensagens frag-
mentadas para levar de volta.

A conversa chegou até mim. "Como dizem, somos
como as ondas que voltam & prala e gue morrem na cos-
ta, ndo esperando ter um fim melhor do que a das
‘pescadoras’'. As pessoas nos tratam com desdém e nds
decaimos cada vez mais. Cada noite sujeitamo-nos a
amar um homem diferente. Que coisas terriveis teremos
feito numa existéncia anterior para termos que supor-
tar uma vida tfo vergonhosa?"

Caf no sono com suas palavras em meus ouvidos,
e justamente quando estdvamos partindo na manhd se-
guinte as duas mulheres se aproximaram chorando.

“Nic sabemos gque caminho tomar," disseram, rde
fato estamos muito preocupadas com nossa viagem. Nos-
sa preocupag¢do torna-nos insequras com o gque vem pela
frente, e gostariamos de saber se podemos segui-los -
a uma distdncia razodvel para n3o perturbd-los? Pe-
las suas roupas vemos que sdo padres, o que indica
que irdo compadecer-se., A graca de Buda pode ser con-
cedida até a pessoas como nés, portanto ajude nossas
almas a entrar no seu Reino." Elas estavam em lagri-
mas enguanto falavam.

"Sinto muito," disse-lhes, "mas ndc estamos via-
jando para nenhum lugar determinado e paramos aqui
ou mais adiante por periodos de tempo. Seria realmen-
te melhor para vocés se acompanhassem viajantes CO=-
muns. A graga dos deuses permitira chegarem a Ise sem
problemas.” Dizendo isto, sequimos nosso caminho, mas
um sentimento profundo de pena pela situagdoc delas
inquietou-me por algum tempo.

Postitutas e padre
dormiram sob um teto emprestaram a beleza
junto a um ramo de trevo e sob a lua.

Disse os versps para Sora gue 08 anotou em seu dia-
rio, (187-88)11

Basho situa este episdodio a trés quartos do inlcio de O Ca-
minho Estreito em local compardvel 3 seqfiéncia de estrofes de
Even in Kite's Feathers. Como a critica recente japonesa tem sali-
entado, O Caminho Estreito estd organizado de acordo com o padrdo
de introdugio-desenvolvimento-conclusio fixa da poesia encadeada em
segliéncia. Em outras palavras, o episddioc corresponde a uma se-
gtiéncia de estrofes de amor no desenvolvimento. Tendo em vista [s]
status sacerdotal ou semisacerdotal, Basho e Sora provavelmente
nao se envolveriam em experiéncia erdtica. Era necessario, portan-
to, neste momento, apresentar um episddio ficcional (juntamente com -
o registro factual dos lugares visitados), de modo a satisfazer o
esbogo tragado por Basho para O Caminho Estreito fundamentado na
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seqli€ncia de poesias encadeadas. Uma vez entendido o principio or-
denador, a ficcip ganha um status artistico afim ao do material
factual noutra parte. Dado o'padrﬁo, o episddio péd é menos real
que gualquer outra colsa. O encontro é o gue deveriﬂ ter aconteci-
do neste ponto do relato. ‘ '

Tantc em 0 Camfnho Estreito como nas seqﬂencias ‘haikai esto
implicitas para nés questdes teoricaa das quais até mesmo Basho
ndo poderia estar a par. Uma delas diz respeito ao status do autor
e da audiéngia. -Nosso problema envolve.a contradigio presente na
critica ocidental recente entre o conceito romantico do autor ex-
pressivo e o conceito pés-estruturalista do texto ao qual sac da-
dos poderes de um agente subjetivo: diz-ge que o texto faz agora o
gue se. pensava que O autor (ou o leitorl fazia — existe, pensa e
age. Sem manter nenhuma,das duas posigdés, a Romdntica ou a tex-
tualiéta} prefiro refletir scbre os.fétos dé poesia‘encadeada.

Sé;quatro poetas estiverem escrevendo uma seqfiéncia de trin-
ta e seis estrofes, eles ccncordardo de antemdc que cada um escre=-
vera nove e, provavelmente, que a ordem da composicSo ird mudar na
segunda metade do trabalho. ¢ anfitrido real ou nominal’ compora
a priméira estrofe, Que serd a finica em que se, requer que seja
anotada a estagdo, a hora do dia, ou outras circunstincias por o-
casifio do encontro. O anfitriéo'real ou nominal compord a segunda
estrofe, e um poeta dotado compord a trigésima sexta, que é o
"centro" (za) ao ladc da segunda estrofe scbre a flor. .Porque via-
java muito, Basho freqllentemente compunha as segundas estrofes co-
mno o convidadé, porém, algumas vezes ele usava a estrofe de aber—
tura mais de uma vez, até gque sentia gue seu potencial para ser
desenvolvida acabara. O formalismo social,o objetivo literdrio, e
a soclologia governavam a feitura da poesia encadeada.

A poesia4enCadeada nos faz lembrar muito de algo gue' costu—
mamos passar por ¢ima: o primeiro piblico ou "leitor® de um traba-
1lho ndo € ninguém mais que o péeta criador. Milton compunha cerca
de guarenta linhas do Paraiso Perdido em sua cabeca antes de dita-

las, e o Dr. Johnson um ensaio completo de Rambler. As revisdes
mentais necessarias mostram gue nenhum texto existe, a nioc ser
aquele Que @ necessario para que a literatura exista — alguma co-

dificagdo filsica. Nos dois exemplos dados acima o texto esta codi-
ficado fisicamente nos tecidos de memdria do cérebro, onde repou-
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sa fisiologicamente até a préxima codificacao, a recitacao de Mil-
ton para um copista, e da tinta para.o papel Na poesia encadeada,
nao somente o poeta € seu piiblico inicial como, na hora de escre=-
ver, torna-se pliblico e desaparece até voltar para compor uma ou-
tra estrofe, Ser, porém, um autor que volta de tempos em tempos, é
ser constantemente um autor em potencial, desde,qdé.deﬁe estar
sempre inferinde o que seus parceiros estdo fazendo, dando-se con-
ta de que € a vez de compor uma estrofe leve, dg,qqé torra-se ne=-
cessidria uma terceira estrofe sobre o outcno para ligar a  frente
e o versc da primeira folha, ou de que uma mudan¢a para a primave-
ra tornard a segunda estrofe sobre a flor mais ficil de escrever.
Com tantas expectativas candnicas, metade do prazer esti em mani=
pula-las. No verdo de 1690, Boncho escreveu a seguinte estrofe de
abertura para Por Toda a Cidade? o

Por toda a cidade
bem acima das emanagbes mal cheirosas
a lua de verdo

‘ 0 lugar da primeira lua é a quinta estrofe e ndo a’‘primeira.
E a lua de verdo em vez da lua de outono & peculiar numa primeira
estrofe, no exato momento em que os odores dos produtoa de pesca*
ria e de fertilizantes ao calor tém em comum pouco apelo poético.
No entanto, de acordo com a tradigdo poetica classica, a noite é o
tempo poético apropriado para o verdo. A primeira estrofe de Bon-
cho coloca os termos dos quais deriva-se a saqfidncia ~— pelo menos
na medida deo possIvel se considerarmos os trés poetas talentosos
(Basho e Kyoral sio os outros dois). A abertura nco versoc da pri-
meira folha mostrard como estes poetas trabalham, (A sexta estrofe
é-dé Kyorai;) 4 .

Ele € um a mais a levar adiante
orgulhoso de sua enorme . espada

7 treme de terror
do coaxar de um sapo entre os juncos
ao anoitecer
Boncho

Ela assusta-se

com o coaxar do sapo entre os juncos
8 ao anoitecer

Basho
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Procurande brotos de castanheiros

agitei a lamparina e apaguei a luz
$ o despertar para o Seu Reino

deu-se a muite tempo na estagdo

dos botdes en flor

Kyorai

Seu despertar para ¢ Reino
deu-se a muito tempo na estagdo
dos botbes em flor
10 agora na baia de Nanac em Noto
o frio de inverno estd dificil de suportar
Boncho (Miner, Poetry 303) :

A sétima estrofe introduzida por Boncho mostra que o valen-
tdo que Kyorai apresenta & na verdade um covarde; tem um otimo e-
feito cdmico. Basho faz uma mudanga para uma situagdo mais refina-
da: hd associacdes mais lisonjeiras relacionadas ao colher de bro-
tos jovens e um certo romantismo ac fazé-lo & noite com uma lan-
terna, mesmo se o tom de comédia & mantido quando um tremor nas
maos faz apagar o pavio aceso. Kyorai torna ¢ incidente no primei-
ro estigio de iluminagio de uma pessoa: Buda usa de expedientes co-
mo estes incidentes menores para iluminar nossas mentes perturba-
das., De uma ou de outra forma foram trés estrofes envolvendo cau-
salidade. Por certos motivos, Boncho decide que € hora de mudar
acrescentando uma estrofe de consideravel leveza e sem nenhum sen-
tido de causalidade. Muda o t6pico Ga primavera para o ilnverno.Uma
mudanga para o verdco implicaria em alguma continuidade. Mudando pa-
ra ¢ inverno, Boncho sugere um espag¢o de tempo, do mesmo modo dgue
os nomes de lugar sugerem mudanga de localidade. Somente por rela-
¢d3o com a estrofe 8, Boncho sugere que a pessoa € agora um  monje
1&030 aproximando-se do final de sua vida enquanto relembra a ale-
gria de guando pela primeira vez se tornou um devoto. HA continui-
dade também: uma estrofe sobre o inverno é ainda sazonal e ndo uma
estrofe mista; o sentido do tempo € mantido assim como a seriedade
de Kyorai. O que vird a seguir? A seqiéncia seguinte & de Basho.
Observames que ele muda para uma seqtiéncia mista, capta imediata-
mente as intengdes de Boncho e, lembrando que Noto era famosa por
suas pescarias, escreve uma estrofe de associa¢do mais densa:

Na baia de Nanao em Noto

o fric esta dificil de suportar
11 tude que posso fazerx

& chupar os ossos de peixe

e pensar na idade avancada

Basho (304}
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Como os exemplos e toda esta discussdo devem ter tornade
claro, o verso encadeado era escrito por poetas que eram tanto
autores coletivos como primeiro piublico. Apesar das regras comple-
xag, Ou até mesmo, devido a elas, a composigdo com a alternancia
de poetas aumenta ¢ sentido do inesperado ou do aleatdrio — poe-
tas e pesscas diferentes acham-se envplvidas. No entanto podemos
contrastar com os exemplos agqui apresentados com agueles em Renga,
uma tentativa de quatro poetas de diferentes nacionalidades de ea-

creverem uma seqtiéncia encadeada num subsolo em Paris.lz Um de
seus objetivos declarados era o de livrar-se da nogdoc romantica
acima mencionada do poeta expressivo. E claro que ndo foram bem

sucedidos. Por outro lado, os poetas japoneses, mostram gue sabem
combinar, desistindo de sua independéncia individual para funcio-
nar Como um grupo criativo.

Durante séculos a mais importante publicagdo da poesia japo-
nesa havia sido sob a forma de colegbes (veja-se a estrofe acima
de Basho sobre a colegdo ficcional) e sua ordem ndc era nem Crono-
16gica nem por canon poético, comc na segfiéncia da poesia encadea-
da, Se um poeta tivesse vinte e cinco poemas numa colegao era bas-
tante provavel gue ndc mais gue duas delas aparecessem numa se-
glléncia; mais provavelmente elas estariam espalhadas pelos vinte
rolos costumeiros de pergaminhc. O tdpico poético e a colegdo ori-
ada (feita para ser lida comc se 1€ uma seqtiéncia de poesia enca-
deada, na verdade uma antecessora da poesia encadeada) tinha prio-
ridade sobre a autoria como principio critico. Explica-se assim
porque a honra de compilar uma colegdo real era até mesmo maior
que a de ter poemas escritos nela: dava ao individuo ou individuos
a oportunidade de ordenar poemas que achassem importantes da ma—
neira que planejassem. Naturalmente gue os compiladores incluiam
poemas que tinham escrito; afinal suas habilidades poéticas eram
o motivo principal para terem recebido comisséq real para compi-
lar. Estid tudo, porém, absolutamente de acordo como agem os. indi-
viduos na sociedade japonesa — mais como membros de algum . grupo
do que como individuos 3@ maneira ocidental — que oOs japoneses‘te—
nham feito da poesia encadeada o que nenhum ocutro povo fez: uma ar-
te distinta e popular. (Os chineses tentaram, mas o principio poé-
tico fundamental chinds "declare sua intengdc" ndo levou i seqfién-
cias verdadeiramente integradas de acordo com os padrdes japone-
ses.)
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Assim como devemos rever nossa opinido sobre. o significado
de autoria, devemos também rever o que se diz dos textos.  Quando
Boncho, Basha, e Kyorai compunham Por Toda a Cidade, sem divida al-
gum amigo escreveu as estrofes recitadas em seqgliéncia, e, sem d4-
vida, este espectador ou escribsa podia mostrar a um dos poetas o]
gue fora escrito. Mas, na maioria dos casos, o texto sobre o que
tinha sido escrito e sobre o que estava sendo composto era parte
da meméria a curto prazo de todos os trés poetas. Embora se impus-
sessem menos como individuos Ao que os poetas ocidentais, seus tex-
tos eram simplesmente a codificag¢ao de seu conhecimento (fosse no
cortex cerebral humano ou no papel), e era seu conhecimento en~.
quanto poetas e leitores iniciais que constituia a existéneia da
obra ou do poema. Mais tarde, quando esta seqtiéncia fol incorpora-
da i Colec¢do A Capa de Palha do Macaco (Sarumino Shm), é que tor-
nou-se acessivel a outros leitores além daqueles primeiros.

0 status do autor faz surgir outras questdes, especialmente
as que dizem respeito ao "ponto de vista®. O “ponto de vista" ndo
é um conceito aoc qual se dé multa importancia atualmente, mas re-
laciona-se a algo importante: os textos ndc falam por si pré-
prios, seja la o gue possam dizer algumas pessoas. Um poema tem um
falante instituido ou um narrador, um simulacrc de um sujeiteo hu-
mano, pensante, uma versdo estilizada mais ou menos semelhante ao
autor. Na obra O Caminho Estreito, estariamos loucos ao SuUpormos
haver muita diferenca entre autor e narrador; sé podemos admitir
autoria em grupo na poesia encadeada. Mesmo pensando assim hd mui-
tos problemas. A identidade da pessoa e a distancia do grupo de
autores mudam constantemente de uma maneira tdc livre e radical que
chega mesmo a se inviabilizar sua representagdo na lingua inglesa.
Vimos por Ultimo o trabalho de Basho como uma estrofe adicionada
a uma de Boncho. A traducdc fica: "all that I can do/is suck upon
the bones of fish/ and think of old age." Na verdade, a pala—-
vra "I" n3o aparece no original japonds, mas as palavras "one" ou
"you" ou "they" também ndo aparecem. Mesmo em O Caminho Estreito,
Basho usa uma palavra para "1" (yo) somente algumas vezes. Torna-
sé necessirio dizer alguma coisa sobre a lingua japonesa e seus
empregos.

‘ As quatro partes do discurso em japonés (substantivos, adje-
tivos, verbos e particulas) incluem substantivos pessoais em  vez
de pronomes. Ha varios substantivos pessoais para "I" e "you", e
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niveis de honorificos e de deferéncia naescolha das palavras assim
como auxiliares e inflexSes podem indicar pessca quando ndo espe-
cificados por um subsgtantivo pessoal. O jaﬁqnés tem tante topicos
como sujeitos, e tanto um como ¢ outro ou ambos podem ser um subs-
tantive pessoal numa dada sentenga. Na pratica, no entanto, o8
substantivos pessocais sdo eitados, particularmente na poesia. Na
traducio de Por Toda a Cidade, os seguintes pronomes sdo usados o
nimero de vezes indicado: terceira pessoa, cinco vezes; primeira
pessoa, duas vezes. (0s nimeros incluem as repeti¢des das estro-
fes a medida que novas estrofes sfo acrescentadas, fregflentemente
exigindo uma mudanca de pronome.) Em nenhum destes exemplos hd um
substantivo pessoal em japonés. Ndo ha absolutamente nenhum em to-
da a segfiéncia. Com freqtiéncia a identidade simplesmente n3o esta
clara, mas o inglés exige que alguma escolha seja feita.

‘A dispersdo do autor ne grupo gue escreve poesia encadeada
tem como contrapartida um sentido muito menos clarc de ponto de
vista. Clarc que hia mudancas mas freqflentemente nio estd claro de
quem ou para quem estas mudangas ocorrem. Em vez dissc, o que pas-
sa a ter extraordiniria importdncia & o que pode ser chamadc de
ponto de atengdo. Qualquer dos. exemplos dados serviriam para ilus-
trar, mas tomemos um exemplo novo de um dueto, Poesia E O Que Eu
vendo, escrita por Basho e pelo irreprimivel Enomoto Rikaku {1661-
1707) . Basho escreve a estrofe 24 e as letras maidsculas classifi-

- cam o japonés como se fosse o chinés.

0s poderes de MALDADE DOS DEMONIOS sio usados
num promontério junto ao mar bravio

25 com teu arco de ferro ,
oh bravo e bondoso soldado vem para ajudar
neste mundo em guerra
Kikaku .

Com teu arco de ferro

oh brave e bondoso soldado vem para ajudar
26 neste mundo em guerra

um tigre 13 dentro de seu peito

ela gravida com um filho ao amanhecer

Basho

Um nobre tigre no seu sonho

ela gravida com um filho ao amanhecer
27 a montanha esta gelada

TRES HOMENS COM UM TIGRE na cama

enguanto ventos fortes sopram

Kikaku '
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A montanha eatda gelada
i TRES HOMENS COM UM TIGRE na cama
28 enquanto ventos fortes sopram
a fogueira de carvido do padre extinguiu-se
um dedo serve=lhe de pavio
Basho

‘A figueira de carvio extinguiu=se
seus dedos acendem uma lamparina
a rainha de baixa estirpe

23 - quer dormir até tarde nas manh&s
e impede a entrada da luz do luar
Kikaku (Miner e Odagiri, 57-59)

Neste mundo fantdstico, aparentemente qualguer coisa pode
acontecer, ¢ a mudang¢a do foco de atengSo é constante num duplo
sentido: nossa atengdo muda constantemente de um objeto surpreen-
dente para © outro, e ha sempre um novo foco de atengdo. Agqui é
focalizada principalmente uma seqgfiéncia de papéis. Em ocutras se-
gfiéncias ou textos o cenario natural tamb&m apresenta importantes

focos de atengao:

Adoymecidc no meio-dia

o corpo da garca azul

equilibrada com nobreza

onde a &gua goteja . 14
a oscilagio dos juncos na completa paz. (Miner, Poetry, 333)

Nossa perspectiva muda da visic de um lindo passarc para o
éxtase da iluminagde budista ao som das aquas e a visdo das plan-
tas movendo-se vagarosamente. O fato de o ponto de vista ser menos
importante e de haver menos substantivos pessoais é complementado
pela maior importincia dada ao foco de atencdo e acs elementos que
substituem a auséncia dos elementos autor e narrador. De certo mo-
do essa caracteristica do haikai foi melhor entendida pelo mestre

oitocentista, Yosa Buson (1716-83), cuja poesia {especialmente
suas estrofes de abertura) explora a importdncia do foco muito
mais freqflentemente que a poesia de Basho. Por outro lado Basho

explora a mudanca do foco de atengdo para mostrar o que ha de mais
humano e reflexivo no que lhe desperta a curiosidade. Sua =~ garca
azul mostra o que ele e outros aspiravam. Boncho identifica-se com
tal aspiraclo ac criar o cenirio perfeito para o passaro, e na re-
presentacdo sugere que o pAssaro ird acordar, como se fOssemos des-
pertados de um sonho que mostra a futilidade das aparéncias no
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mundo real para uma realidade superior, ou como se, num momento de
iluminagdo, despertdssemos para um sopho antigo. O que os japone-
ses apreciam em Basho é o equilibrio subjetivo, do mesmo mode que
Os mestres ocidentais come James, Joyce, Mann, Borges, e Beckett
podem utilizar-se do interesse ocidental pelo -ponto de vista para
aumentar a ironia ou pbr em xeque a autoridade do ponto de vista
subjetivo. Seja gual for a &nfase numa dada lingua ou cultura, de-
veria estar claro que o foco de atengfo & tic importante quanto o
ponto de vista e que uma interagdo entre eles & essencial para gue
nossas respostas sejam habilmente orientadas.

Uma Gltima questfio relaciona-se ao género, referidos aqui
comc o drama, a narrativa, e o lirico, assim como a suas possibi-
lidades de se combinarem (o lirico-dramatico: uma poesia predomi-
nantemente lirica mas com caracteristicas dramaticas), o cogene-
rico (narrativa lirica), e até mesmo © contragenérico (narrativa
vs. drama), todos sendo possiveis de aparecerem em uma Unica obra.
Como tivemos ocasiac de verificar, a obra de Basho enquanto rica
em lirismo, é pobre em drama, apesar de compor com outros num Uni-
co elo {ou em formagdo triangular). A guestdo com gue nos depara-
mos & se seus escritos também merecem ser considerados como narra-
tivos. O enredo & atualmente menosprezado enquanto conceito e ra-
ramente & definido pelos que usam a palavra. Mas se o enredo & a
continuagdc das personagens, tempos e lugares sujeitos a causali-
dades temporais e motivadas a outras segqliéncias, e se o enredo é
necessario para a narrativa, entdc a poesia encadeada niao & narra-
tiva. A poesia encadeada é continua de estrofe a estrofe mas a
falta de associagdo com o todo exclui o enredo que sé aparece em
pequena escala e em termos completamente descontinuos.

O Caminho Estreitoc & uma narrativa? Quem 1é uma traducdo pro-
vavelmente concluira que sim. Certamente tem mais continuidade que
as seqliéncias da poesia encadeada. Mas muitoc do que parece ser
essencial — como por exemplo a narrativa em primeira pessoa —
€ uma ilusdo necessaria ds exigéncias da lingua inglesa. Nestacbra
bem como nas segfiéncias encadeadasg:foco de atencfo & crucial: é
pelo que o poeta vé que o descobrimos assim como ao falante e ao
narrador. Além do mais, a continuidade da obra deve~se 4 forma de
um didrio de viagens: uma certa rota num determinado tempo faz sur-
gir uma seqfiéncia. Assim sendo, O Caminho Estreito tem mais conti-
nuidade que a poesia encadeada, pelo menos na aparéncia, mas menos
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continuidade w0 gque pensamos ou desejariamos gue um romance
tenha. Como vimos, o© episédio das duas prostitutas em
Ichiburi constitui-se como uma complementagdo das seqliéncias
das estrofes de amor, e o trabalhc como um todo adquire uma
variagdo dindmica, como deveria ter uma seqfiéncia de poesias
encadeadas, e também o prdprio ritmo agitado da introducdo e o
final constante prdprio de uma segfiéncia interligada. De gqualquer
modo, as caracteristicas causals e contingentes de continuidade de
enredo estdo completamente ausentes. Se as segfiéncias encadeadas
tém somente enredos momentaneos, assim O Caminho Estreito tem o
mais pobre e o mais superficial dos enredos.

Se o enredo ndo é necessdrio & narrativa, como acredito que
nao seja, entdo a pergunta torna-se outra. O gue € necessario a
narrativa? Esta questfio € muito abrangente para ser discutida des-
cuidadamente aqui, Envolve conceitos tais como unidades literarias
e o todo literario, comegos e finais, continuidade e descontinuida
de — e, resumindo numa s palavra, aquela continuidade que & mais
importante para a literatura do gue o enredo. Considerando-se o
enredo limitado de O Caminho Estreito e os elementos transitdrios
de enredo nas seqlliéncias encadeadas, pode-se pelo menos verificar
que este tipo de escrita (que & anterior nas versdes renga & des-
coberta do novo mundo por Colombo) nos servira de exemplo. Esta &
uma outra maneira de dizer que, sim, Basho & um grande poeta e
escritor em prosa, mas que & sensato nio considerarmos sua Supe-—
rioridade nos termos que nos sdo familiares. Na verdade, mais re-
veladoras para nds sdo as diferencas em termos de pressuposigdes
artisticas e na pratica. Elas expandem o campo de nossa experién-
cia literaria, oferecem alternativas para ¢ que presumimos serem
normas universais, e testam as conclusfes de uma teoria literaria
japonesa ou somente da literatura japonesa. Até que saibamos muite
mais do gue sabemos sobre varias tradigdes literarias duradouras,
teremos que ser cautelosos em nossos pronunciamentos limitando-nos
a fazer referéncias baseadas em evid@ncias das gquais estes deri-
van-se até que seja provado que devemos busca-las em outro lugar.
Parece haver em cada um de nds gémeos intelectuais siameses com
crengas opostas, uma acreditando nos universals da linguagem e a
outra na posigdo relativista da hipétese de Saplr-Whorf. Colocado
de outro modo, eu (como todos os outros) acho facil usar o rela-
tivismo para ver inadequabilidade nas idéias dos outros e o  uni-
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versalismo para aplicar o que julgo ser verdadeiro. Com relagdo a
isto, pelo menos, estou de acordec com a critica contempordnea

Poesia € o que vendo

flores e ndo minhas dividas me preocupam
‘assim bebo o tempo todo

enguanto o sol se pde no LAGO DA PRIMAVERA
E C PRAZER FEZ SURGIR NOSSO POEMA,

NOTAS

1Um estudo basico sobre Bashc em inglés é o de Makodo Ueda, Matsuo

Basho. A tradugdc mais completa de sua prosa &€ de Nobuyuki Yuasa,
Basho: The Warrow Road to the Deep North and Other Travel  Sket-
ches. Estarei usando minhas prdprias traducdes. Zm japonés usa-
se 0 sobrenome primeiro (mas Ueda e Yuasa usam-no em segundo lu-
gar de acordo com o inglés). Os poetas sio geralmente conhecidos
por seus pseuddnimos ou estilos. "Basho" & somente o mais fami-
liar entre muitos.

2As estrofes de abertura (hokku) foram compostas de acordo com

principios que serdo expostos a seguir. A segunda estrofe acres-
centou seu dilstico sildbice 7-7 ao 5-7-5 da abertura. Depois dis-
to as estrofes foram acrescentadas alternando as formas até o ni-
mero - 36 a tipologia favorita de Basho. Para mais detalhes sobre
estes temas e estudos sobre o japonds e o inglés, ver minha obra
Japanese Linked Poetry.

3a frase & tirada de The Traveler's Book-Satchel (01 no kobumi) e
a tradugdo @ minha em Japanese Poetic Diaries (42) de onde serdo
tiradas tradug¢Ses de The Narrow Road.

4Miner e Odagiri 312. Como mostrara a citacdo seguinte de The Nar-
row Road, sua imagem sobre a nuvem no texto fora antecipada por
uma imagem similar na abertura de The Narrow Read.

5Isto seégue-se imediatamente ao episédio de Hiraizumi, citado an-
tericormente.

GDescobri para minha surpresa que muitos que adotam a semidtica Saus-

sureana e teorias modernas relacionadas mostram desdém com a idéia
de uma tradic¢do totalmente ndo mimética. Para discussdo sobre a
natureza nac mimética da poética chinesa, ver Liu. Para restrigdes
ds explicag¢fes dadas por Liu, ver Touponce. Touponce admite, no
entanto, que ele ndo € um sindlogo, € nac menciona nenhum termo
chin8s equivalente a "mimese". Minhas hipdteses cognitivas estao
disponiveis em inglés em dois artigos publicados em Qritical In-
quiry: "That Literature is a Kind of Knowledge"™ e "On the Genesis
and Development of Literary Systems".

7Richard Bowring compara um relato do nascimento de um filho real
em The Diary of Murasakl Shikibu {(Murasaki shikibu Nikki) com um
relato contempordne¢ do mesmo evento por um homem, questionando eg
pirituosamente se a difereng¢a no status literario de um dos auto-
res € devido ao fato de o mesmo ser de autoria feminina (168). Mas
a compreensdo depende da leitura de Bowring das tradugdes das o-
bras, uma originalmente escrita no vernaculo e a outra em prosa
chinesa, e ele ndo faz as distingles feitas pelos japoneses rela-
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cionadas ao estilo e outros temas subjetivos como o didrioc lite-
raric de Basho e o nioc literario de Sora. 0s japo-
- neses nio desdobraram todos 0s estilos e tudo o mais numa WGnica
escritura.

Waka — a poesia da corte e outras no mesmo estilo - e o uso fei-
to pela poesia renga de dicgdo puramente japonesa, excluindo to-
das as.expressdes significadas que entraram na fala ou na escri-
ta. Basho e outros escritores haikai sérios procuraram alargar -
e inevitavelmente "rebaixar” - o rmundo da poesia, do mesmc modo
que Defoe, Richardson e Fielding alargaram e rebaixaram ¢ mundo
herdico de Milton, Dryden e certos romances em prosa.

Citado em Miner, Ppeoetry,117-18, sSaigyo (1118-90) é o poeta waka
favorito de muitos japoneses como foil de Basho. Sogi (1421-1502)
é o maior dos mestres da poesia renga, asgim como Sesshu (1419-
1506) e Sen no Rikyu (também conhecido como Soeki; 1420-1501)so-
bressaem em sua arte.

Para um relato detalhado em inglés veja meun livro Japoneés Linked
Poetry, capitulos 3-6, e os nimeros nas paginas 163-67.

11Com a evidéncia encontrada no Didrio de Sora vé-se que este epi-
sodio (depois da abertura) simplesmente nfo ocorreu.

10

12Paz et al. 0O prefacio de Claude Roy torna claro a  compreensédo
dos poetas — e os limites de sua compreensio — da poesia enca-
deada. B particularmente interessante que procuraram evitar [}

"Eu" romintico expressivo do poeta (e acharam impossivel de evi-
td~-lo) e que invocaram o exemplo de escritores surrealistas.

l3Esta colecio &, no entanto, um todo estético cuidadosamente cons-—

truido por Kyorai e Boncho sob a supervisdo de Basho; ver a in-
trodugao em Miner e Odagiri.

Estas s3o as estrofes 33 e 34 de At the Tub of Ashes, 33 de
Bashc e 34 de Boncho.
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