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1. Consideragoes Iniciais

Retoma-se, neste artigo, um exercicioc de anilise narrativa do
conto Desenredo’, de Guimaries Rosa, realizado com a finalidade di-
ditica de ilustrar, em sala de aula, passcs, possibilxdades e in-
teresse do exame da organizagao narrativa de textos da "grande li-
teratura".?

A andlise obedece aos principios da teoria semidtica do dis-
curso, tal como vem sendo desenvolvida pelo Grupe de Investigagoes
sémio-Lingliisticas, sob a diregdo de A.J. Greimas.

Da teoria, serdo retomados aqui apenas dois principios ge-
rais®: o de percurso gerativo'do sentido, necessirio para situar
o nivel de anilise da narrativa, e a definiqio mesma da = narrati-
vidade.*

Ao assumir a tarefa de construir o ou os sentidos de um tex-
to, gqualguer que seja ele, a semiGtica entende gque se deva exami-
ni-lo do ponto de vista de sua organizagdo interma, ou melhor, das
regras e dos procedimentos gque o estruturaram, mas também na pers-
pectiva de sua insergdo no contexto dito externo. A andlise inter-
na € concebida sob a forma de um percurso gerativo do sentido em
que se reconhecem trés etapas, cada qual com sua gramitica,e pas-
sivel, portanto, de andlise independente. Sac elas o nivel 15gico-
conceptual em que, sob a forma de estruturas minimas, se organizam
as oposigdes semdnticas fundamentais a partir das guais se engen-
dra o discurso, o nivel da organizagao marrativa e o nivel propria-
mente discursivo, em gue se estudam as projegdes da instdncia da
enunciaggo no discursc, as opqaes'teméticas e figurativas, assim
como outros procedimentos empregados pelo enunciador na relagao com
o enunciatario.

J3 a analise externa de um texto faz-se pelo exame dos textos
que compdem seu contexto e gue determinam sua posigio sbcio-histd-
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rica.

Serd estudado, neste artigo, somente o nivel narrativo do
conto Desenredo, o que corresponderi i construcdc de uma fatla a-
penas do sentido, qual seja ¢ seu arcabougo sintidtico-semantico
narrative.

A gsemidtica concebe a organizagdo narrativa de um texto de
duas formas distintas e complementares, Em primeiro lugar, define-
a como uma sucessio de estados e de transformagoes de estados ope-
radas por um sujeito. Desse modo, a narrativa aparece como ¢ simu-
lacro da agdo do homem no mundo que ele transforma. A segunda con-
cepgdo € a de narrativa entendida como uma seqliéncia de estabele-
cimentos e de rupturas de contratos entre sujeitos. Espelha, as-
sim, as relagGes humanas intersubjetivas, contratuais e polémicas.
A organizagao narrativa, considerada das duas formas acima, simu-
la, em todo texto, tanto as relagtes de produgdc do homem no mun-
do, quanto as relagbes de comunicagao entre os homens.

O esquema narrativo candnico, apresentado pela teoria semid-
tica como um modelp de previsibilidade e nao como um molde a gue
se devem adequar todas as narrativas, leva em consideragao a dupla
definigio de narratividade. Na esteira de V. Propp’,trés etapas ou
trés percursos narrativos, ligados por pressuposigao, compdem o]
esquema:

ESQUEMA NARFATIVO

Manipulacao Agdo Sancdo
Percurso do Percurso do Percursc do
Destinador-Manipulador Sujeito PDestinador-julgador

A manipulagdac e a sangaoc contemplam as relagoes intersubjetivas
entre Destinador e Destinat8rio. Na manipulagdo, o Destinador pro-
POe um contrato ac Destinatirio, que o leve & aglo. Deve-se conce-
ber o Destinador como instincia decis8ria ou "fonte dos valores” a
partir dos quais o Destinatlrioc & persuadidoc a crer e a agir e como
doador de competéncia ao Destinatirio-sujeito, qualificando=o com
essa deagdo, para o exercicic da agdc pretendida e decidida pelo
Destinador. Na sang@o, o Destinador examina a agdo do sujeito e



e seus resultados e os interpreta, verificando se o Sujeito cum-
priu os compromissos assumidos no percurso da manipulag¢ao. 0 su-
jeito serd, assim, reconhecido como "bem" ou "mau" sujeito, ver-

dadeiro ocu falso, segundc os valores do Destinador, e recompensa=-
do ou punido.

Os percurscs cognitivos de manipulagdo ¢ de sangZo dizem res-
peito, portanto, 8s relagdes contratuais entre sujeitos e delimi-
tam o terceiro percurso do esquema, o da agl0 pragmatica do su~
jeito. No percurso da agdo, o sujeitoc sofre ou reaiiza‘doig pro-
gramas, o da competéncia em que, por doagdo do Destinador, - se
torna capacitado para a ag3o, e o da performance, em que executa
a agdo propriamente dita de transformar estados ou situagaes.

No decorrer do trabalho, serao fornecidos outros elementos
tedricos necessirios 3 andlise do conto.

2. Seqliéncias Textuais

A divisaoc do texto em seqiidncias faz parte das técénicas de
analise e pode, na pratica, facilitar o exame, sobretudo de tex~
tos longos. Os eritérios utilizados na segmentagio sio viriocs e
pertencentes a diferentes niveis de descrigio textual. Mais fre-
glientemente, s3o empregados procedimentos do nivel discursivo co-
mo a disjungdo temporal, espaéial ou de perscnagem (actorial, pa-
ra a semidtica), muito embora recursos especificamente textuais
possam também ser utilizades na divisdo: elementos da expressao,
como a variagdo de rimas ou de ritmo, a organizagio textual em
pardgrafos, os maxrcadores de coesio do texto e outros. Sem divi-
da, mais de um fator pode ser considerado para que se recorte um
texto em seqgfiéncias.

Em Desenredo, escolheu-se a disjunqiq temporal como_critério
de segmentagao. Obtiveram-se seis seqlléncias: '

12 seqfiéncia: da linha 1 & 21°

2% seqgildéncia: da linha 22 § 36
33 geqliéncia: da linha 37 & 45



43 segliéncia: da linha 46 & 61
52 segliéncia: da iinha 62 3 89
62 segtiéneia: da linha 90 3 101

A passagenm de uma seqliéncia 3 outra esta marcada principal-
mente pela mudanga de tempo: "até que - deu-se o desmastreio”. (da
12 & 22 segfiéncia); Enguanto, ora, as coisas amaduravam” (da 22

a 32 seqiiéneia); "Da vez, J5 Joaquim foi quem a deparou..."” {da
32 & 42 seqfiéncia); "No decorrer e comenos, JO Joaguim entrou..."
(da 43 3 5% segliéncia); "Pois, produz efeito." (da 52 a 62 se-
qﬂéncia). A transiqéo & reforgada for frases conceptuais, uma

espécie de miximas do enunciatiric, em que faz, em geral,referén-
cia explicita ac tempo, enquanto apaga, com o recurso do presente
do indicativo, as marcas do tempo verbal. S3o as seguintes as ma-
ximas de transigdo entre segfidncias:

Da 12 & 22: "O tridgico n3ao vem a conta-gotas."

Da 23 & 3%: "0 tempo & engenhoso".

Da 33 i 43: "Sempre vem imprevisivel o abomincso?  ou: os
tempos se segquenm e parafraseiam-se",

Da 43 & 5%: "A bonanga nada tem a ver com a tempestade."

Da 52 § 6%: ("Sumiram-se os pontos das reticéncias, © tempo

secou o assunto")’

3. Primeira Seqliéncia: Aquisigio Secreta

A andlise adotou o ponto de vista do sujeito manifestado pe-
lo ator J& Joaquim® e n3c os dos demais sujeltos, marido ou
amante, seus oponentes, por ser essa a perspectiva escolhida pelo
texto. Importa, porém, lembrar que, no nivel narrativo, ha sempre
dois sujeitos, pelc menos, a procura de um mesmo cbjeto-valor.De-
correm dal o desdobramento da narrativa e seu cariter polémico.
Cabe 3 organizagdc textual ressaltar a agdo de um sujeito e ocul-
tar a do outro. Assim, em O Pegueno Polegar, tém-se a narrativa
do Pequeno Polegar e a do Ogro que desejam, ambos, a bota-de-se-
te-léguas, em Jodozinho e o pé-de-feijao, a de Jodozinho e a do



Gigante, que gquerem a galinha-dos-ovos-de-ouro. O cardter polémi-
co da narrativa deve-se ao fato de os valeres investidos nos ob-
jetos circularem em um universo fechado, correspondendo a  agqui-
si¢do de um objeto-valor por um sujeito, & privagao desse mesmo
objeto-valor para outro sujeito.

Determinada a perspectiva da anilise, passa-32 ao exame da
primeira éeqﬂéncia de Desenredo. Caracteriza-se al, bem no ini-
cio, um estado do sujeito J5 Joaquim: "J3 Joaquim, cliente, era
quieto, respeitado, bom como o cheiro de cerveja. Tinha o para
ndo ser célebre" (linhas 2 e 3}. O uso de termos como “respeita-
do" ou "bom" para definir o sujeito J6 Joaquim faz pressupor que
haja um outro sujeito que o respeita e o julga bom. Ou seja, J5
Joaquim est3 sendo julgado e reconhecido como um sujeitc cumpri-
dor de seus compromissos. O Destinador-julgador manifesta~se como
a sociedade, o grupc social a que J3 Joaquim pertence e gque se
' pode denominar "a aldeia".

A narrativa comega, portanto, com o percursc da sangEo. Ora,
a sangdo, como percurso em que se julga o sujeitoc e os resultados
de sua agao, pressupde o percurso da agdo do sujeito que, por sua
vez, implica o da manipulagdo. Dessa forma, a partir da sangdo
positiva, & possivel afirmar gue o Destinador "aldeia" manipulou
© sujeito I8 Joagquim para que ele agisse segundo os ditames do
grupo social e gue ele assim o fez, merecendo o respeito e o re-

conhecimento da sociedade. Completa-se o esquema nharrativo:

Manipulagao Acgao Sangao
0 Destinador=manipu=~ O sujeito J5 Joa- O Destinatdrio-julga-
lador "aldeia" mani~ quim age segundo dor "aldeia" sanciona
pula o Destinatdrio- as regras soclais positivamente o Des-
sujeito J& Joaguim. da aldeia. tinatlrio-suieito J&
Joagquim.

0 reconhecimento do sujeito finaliza o esquema acima, como
contrapartida do contrato inicial, mas também, em Desenredo, &€ o
ponto de partida de um novo esguemd narrativo. Desse ponto de



vista, & preciso dizer que J8 Joaquim, quieto, respeitado, bom e
ndoc célebre, se apresenta como um sujeito satisfeito com os valo-
res gue possui e que ndo aspira a outros., Ele nada quer e nada
deve ter e ndo se coloca, portanto, nem mesmo potencialmente, co-
mo sujeite operador de transformagdes narrativas diferentes das
agoes sociais regulamentadas e rotineiras®.

SO o surgimente de um novo Destinador-mahipulador pode mudar
a existéncia e a competéncia de JG Joaguim. Esse Destinador &€ a
mulher.

"Com elas quem pode, porém? Foi Addo dormir, e Eva nascer.
Chamado Liviria, Rivilia ou Irlivia, a que, nesta observagdo, a
J& Joaguim apareceu" (linhas 4, 5 e 6).

Manipulado pela mulher, J5 Joaguim passa a deseja-la como
objeto-valor e a querer tudo fazer para té-la. Transforma-se sua
existéncia modal: J6 Joaquim torna-se um sujeito apaixonado (tam-
bém no sentido semidtico de querer estar em relagac com um valor
de objeto).

"Era infinitamente maio e JG& Joaquim pegou ¢ amor" (linhas 8
e 9).

As paixGes devem ser entendidas como efeitos de sentideo re-
sultantes do arranjo sintagmitico de modalidades do ser ou ter -
querer-ser, dever-ser, poder-ser e saber-ser. O amor, nessa pers—
pectiva, pode ser definido tanto como uma paixZo simples, resul-
tante do desejo ou guerer-ser, quanto como uma paixdo complexa,
decorrente de um percurso passional que nasce de uma espera ten-
sa, passa pela satisfagao da expectativa e pela confianga em guem
a satisfez, para terminar no anseio de fazer bem a esse sujeito.
0 texto de Guimar3des Rosa parece conter as duas definigdes de
amor: na primeira seqfidncia & a paix3c simples de querer-ter, na
quinta segliéncia, a paix8oc complexa que culmina no querer fazer
bem.

O sujeito apaixonado torna-se, ainda, sujeito virtual, isto
€, que quer fazer alguma coisa para cbter o valor desejado. Alte-
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ra-se sua competéncia. A competéncia deve tamb@m ser considera-
da como uma organizagdo de modalidades que modificam o fazer, HA
dois tipos de modalidades do fazer: as que instauram o sujeito,
que o fazem sujeito virtual, como o querer-fazer e o dever-fazer,
e as gque atuwalizam o sujeito, que o fazem sujeito atual, compe-
tente, pronto para a agao, como ¢ saber-fazer e ¢ poder-fazer. 0
Destinador-manipulador "mulher", transforma a competéncia do Des-
tinatdrio-sujeito J& Joaquim: J® Joaguim gue queria ndo-fazer ou, -
menos, que nac queria fazer, passa querer-fazer, para conseguir
o objeto-valor desejado. A manipulagso peode ser tipologicamente

considerada como tentagao,'’ pois o manipulador apresenta ao
nmanipulado objetos de valor positivo a que ele- aspira, para con-
vencé-lo a agir, ou melhor, a querer estabelecer relagdo com a
mulher,

"antes bonita, olhos de viva mosca, morena mel e pao" (linha
7.4 o

As demais modalidades necessdrias ac fazer de J6 Joaquim, o
saber e o poder, estio pressupostas pela realizagao da agdo. J&
Joaquim, sujeito competente, gue conhece a "forma local” dos amo-
res clandestinos, executa a perf&rmance e transforma sua relaqu
com a mulher.

S v ov 5 n Ov

J5 Joaquim disjungao mulhe conjungao

A transformagdo operada por J5 Joaquim & uma aquisicdo por
apropriagao, isto &, J& Joaguim & o sujeito transformador e tam-
bém o sujeitoc do estado transformado.

Toda apropriacdc corresponde a uma espoliagio, segundo o
desdobramentc polémico da narrativa. Se um Sujeito se apropria do
objeto-valor, um outro sujeito & dele espoliado. No conto Desen-
redo, porém, a apropriagio efetuada por J5 Joaquim n3o equivale
3 espoliagdc do marido de Liviria, que continua a manter relagaoc
de conjungdo com a mulher.

Esse caso particular de organizagdc narrativa torna-se pos-



sivel gragas ao recurso utilizado de situar o desdobramento polé-
mico da narrativa em niveis de veridicgao diferentes: a posse de
J5 Joaquim ocorre no nivel de segredo, ou seja, n3o parece, mas
&,"" enguanto a conjungao com o marido se da no nivel da verda-
de, isto &, parece e &, ou como quer acreditar J5 Joaquim, no da
mentira, em que parece, mas nao &. A correspondéncia usual das
narrativas entre apropriagdo e espoliagac substitui-se, neste con-°
to, pelo desenhé abaixo, em gue o ohjeﬁo—valor estd dividido en-
tre dois sujeitos, JB Joaquim e o marido, instalados em diferen-
tes niveis de veridicgao.

n
51 Oov n Sz
maride mulher JG Joaquim
verdade segredo
parecer + ser ndoc parecer + ser

As transformagdes sofridas por J6 Joaquim na sua existéncia
passional e na sua competéncia, assim como sua agdc de apropria-
¢do da mulher, ocorrem apenas no nivel do segredo. Para a aldeia
e sua "vigilBncia®, J5 Joaquim continua quieto, bom e respeitado,
pecis mantém, ao mencs na aparéncia, o contrato social assumido.

"Mas muito tendo tudo de ser secreto clarc, coberto de sete
capas" (linhas 11 e 12).

"Nao se via quando e como se viam, J8 Joaquim, além = disso,
existindo s8 retraido, minuciosamente"” (linhas 18 e 19).

A aquisigao secreta de valores faz de J8 Joaquim um sujeito
abenas parcialmente realizado, pois o objeto-valor se encontra re-
partido com o maridc. E um sujeito “"incompleto" (linha 20}. A
passagem do segredc & verdade, necessiria para sua total realiza—
¢80, parece depender nfo da aglo do sujeito, mas de um "milagre"”,
£ preciso lembrar que J§ Joaguim aceita essa situagdo de "incom-
pletude” decorrente da posse secreta do objeto-valor - desejado,
porque assume ©s valores do grupo social da aldeia e quer conti-
nuar a ser por ele reccnhecido e sancionado positivamente.



Na primeira segliéncia, o sujeito J& Joaquim &, portanto, du-
plamente manipulado: pela aldeia gue, por intimidagdo, lhe impde
o dever-fazer e pela mulher que, por tentagdc, o leva a  querer-
fazer. Assim manipulado, J& Joaquim procura conciliar os dois pro-
gramas narrativos opostos, por meio da fdrmula socialmente acei-
ta de manuten¢io das aparéncias.

Manipulagao Ag3o Sangao
Dor-manipulador: al- O sujeito J5 Joaquim Dor-julgador: al-
deia age segundo os valo- deia
Dario-sujeito: J6 Joa-~ res da aldeia. Dario-sujeito: JB
quim Joagquim
dever-fazer sangio-positiva
Manipulagao Agdo Sangdo
Dor-manipulador: mu- O sujeito J5 Joaquim Dor-julgador: Jd
lher relaciona-se com mu- Joaquim
Dirio-sujeito: J5 Joa-  lher casada (agao Dirio-sujeito: J8
guim contraria aos valo- Joaquim
querer-fazer res da aldeia) sancao parcialmente

positiva: “incom-
pleto”.

4. Segunda Seqgfiéncia: Privagao Secreta

A organizagao narrativa da primeira segfi€ncia pode ser resu-
mida em dois tdpicos: a da transformagio da competéncia de Ja
Joaguim e o de sua agao de apropriacao secreta do cbjeto-valor. O
recursos a niveis diferentes de veridicgao para resclver a polé-
mica da narrativa ocorre com freqliéncia nos textos de Guimaraes
Rosa. Confirma-se, com esse procedimento que, ao contrério dos
contos populares que enfatizam as transformagdes pragmiticas, os
textos de Guimaraes Rosa se situam privilegiadamente na dimensdo
cognitiva do saber e do crer.



Desenredo & exemplar nesse aspecto, pois estd todo assenta-
do nas relagbes de saber e de crer e nos fazeres persuasivos e
interpretativos do sujeito: "O inebriante engano" (linha 21); "no
absurdo desistia de crer" {(linhas 27 e 28), "Imaginara-a jamais a
ter o pé em trés estribos"™ (linhas 30 e 31), "Scube-o logo Jé
Joaquim” (linha 40), "Nela acreditou, num abrir e nio fechar de
ouvidos" (linha 43 e 44), "Crivel?" (linha 65}, "Incrivel?" (li-
nha 68), "Mais certa?" (linha 85), "Todos jA& acreditavam. J& Joa-
quim primeiro que todos" (linha 93), "Soube-se nua e pura” (1li-
nha 96) e muitos ocutros exemplos.

Na segunda seqgliéncia, o sujeito J& Joagquim renuncia ac obje=
to-valor mulher com que mantinha relacdo de conjungdo secreta. A
reniincia de J5 Joaqguim, ou melhor, sua agdo de transformar a pos-
se em privagdo, deve-se & complicagdo narrativa. Se J5  Joaquim,
mesmo se sentindo “incompleto", sujeita-se 3 aguisigao secreta
em que divide a mulher com o marido, ndc & capaz, porém, de acei-

tar reparti-la també&m no nivel do segredo.

parecer ser
T L] r 1
Sl n ov o 32
marido mulher J& Joaquim
)

53
outro amante

O aparecimento de um terceiro sujeito faz de J& Joaguim nao
apenas um sujeito "incompleto”, mas um “pseudo-sujeito” (linhas
32 e 33). J8 Joaquim assume os valores de aldeia e, tal qual um
marido traido, renuncia 3 mulher desejada.

Da mesma forma que a aguisigdo, na primeira segfiéncia, a
privaqﬁo, na segunda, ocorre no nivel do segredoc. Para a aldeia,
J& Joaguim nunca deixou de ser quieto, bom e respeitado, pois nio
houve mudanca na aparéncia da manifestagac. A primeira e a segun-
da segliéncias constituem a macro-seqgfiéncia das transformagdes
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(aquisigao por apropriagaoc e privagdo por reniincia) secretas.

A renfincia secreta toma a forma de afastamento da mulher
no espago cognitivo: "Reteve-se de vé-1la" (linha 22), "Ela - lon-
ge = sempre ou ao mdximo mais formosa" (linha 34).

Para completar o exame da segunda seglidncia, cbserve-se que
muito embora o sujeito J5 Joaquim esteja, como no inicio do con-
to, separado do objeto-valor mulher, as duas situagdes s3o dife-
rentes, do ponto de vista narrativo. No comego do texto, a ma-
lher nao era um valor para J& Joaguim, no final da segunda se-
qléncia ela o &. Mesmo tendo a ela renunciade, JO Joaquim conti-
nua a desejar a mulher: "Ela - longe - sempre ou ao mdximo mais
formosa, jd sarada e sa. Ele exercitava-se a agiientar-se, nas
defeituosas emogoes"™ (linhas 34, 35 e 36). J8 Joaguim niac renun-
ciou d mulher por deixar de queré-la, mas devidc & pressa do
dever social. Também na segunda seqiincia, J& Joaguim cumpre os
papéis de sujeito persuadido, a quem sempre fazem crer, e de su-
jeito manipulado, a guem levam a fazer.

5. Terceira Seqliéncla: Aquisigdo Verdadeira

Na terceira seqiléncia, o sujeito JO Joaquim &, uma vez mais,
manipulado por tentacao pelo Destinador mulher, gue faz gue ele
creia e que o leva 3 agdo de casar-se com ela. J5 Joagquim adquire
de novo, por apropriagdo, o objeto-valor pelo gual anseia. Dessa
vez, trata-se, porém, de aquisicio verdadeira, ou seja, gue pare-
ce e &. O objeto-valor nao mais se reparte entre sujeitos situa-
dos em diferentes niveis de veridicgi@o. O sujeito, de posse do

valor, realiza-se plenamente.

O desaparecimento do oponente, o marido, deve-se ao "mila-
gre" esperado ou & "Providéncia". HA uma volta i primeira seqlién-
cia, em que o obst3culo @ realizag3o completa do sujeito J& Joa-
quim era o sujeito maridc com guem, por razoes do contrato com a
aldeia, se via obrigado a partilhar a mulher. Apaga-se, por con-

=

sequinte, a segunda seqifiéncia, em que a renfincia i muilher n3o o-



corre por causa do marido, mas devido ac surgimento de um ter-
ceiro sujeito, que J6 Joaqguim, imbuldo dos valores da sociedade
local, n3o pode aceitar, A manipulagdo da mulher, na terceira se-
qliéncia, parece levar a essa espécie de esguecimento da  segunda
seqliéncia e, conseqilentemente, do terceiro sujeito. Com a  morte
do marido, resta apenas J8 Joaquim que tem, entac, a possibilida-
de de se realizar pela aquisigio completa do cobjeto-valor.

A aldeia conserva seu papel de Destinador, ac sancionar po-
sitivamente a agdo de J& Joaquim, inesperada e "escandalosa", mas,
mesmo assim, conforme 3s regras sociais. Casaram-se e o casamento
tudo redime.

6. Quarta Seqgfiéncia: Privagldo Verdadeira

A terceira segléncia termina com a realizagdc do sujeito Jd
Joagquim, de posse, tamb&m aparente, do objeto-valor desejado. Na
quarta segli€ncia, nova transformaglo verdadeira, ou melhor, que
parece e &, priva-o, outra vez, da mulher,!* J8 Joaquim ao sa-
bé-1a infiel, incorpora os deveres do grupo social e a ela fenun-
cia. Repete-se ¢ esquema da primeira segfiéncia, mudando-se ape-
nas os papéis:

8, n o, n 5,
J& Joaguim mulher amante
L J L n
verdade segredo
Na condigdo de amante, J3 Joaquim, segundo os padroes 50-

ciais dos amores clandestinos, foi obrigado a repartir a mulher
com o marido, enquanto marido, ndo pode, porém, concordar em di-
vidi-la com amantes. Mudam-se os papéis sociais, mudam-se os com-
promisseos. JO Joaquim a eles se mantém fiel ¢ a aldeia assegura
a sangio: "Tudo aplaudiu e reprovou o povo, repartido™ (linha 55)
A frase & ambigua e pode-se entender que o povo aplaudiu J5 Joa-
quim e reprovou a mulher ou que alguns aplaudiram J5 Joaquim e



outrog o reprovaram, por nao matar a mulher ou ¢ amante, como fi-
zera O primeiro marido. Qualquer que seja a leitura, importa re-
conhecer ¢ julgamento da aldeia que conserva seus suieitos atre-
lados aos compromissos sociais. H&, além disso, uma sangdo clara
a Jd Joaquih, em gque se repete o reconhecimento inicial: - "de
novo respeitado, quieto™ (linha 59) -, com uma alteragdo apenas:
de inicio "n3o c&lebre" (linha 3), J6 Joaquim provoca "escindalo”
(linha 45) e sente-se "hist8rico, guase criminoso, reincidente”
(linhas 56 e 57).

Ainda em relagdo & situagdo inicial, observa-se ocutra mudan-
¢a de posicdo narrativa, pois J5 Joaquim continua a desejar o ob-
jeto-valor mulher a que renunciou.

"Triste, pecis que tao calado. Suas ligrimas corriam atras
dela, como formiguinhas brancas" (linhas 57 e 58).

J& Joaquim conserva, assim, a paix3o simples de amor-desejo,
a gue se somam as paixdes complexas da frustrag¢io, causada pela
impossibilidade de ter o objeto almejado, e da decepgio, em rela-
¢a0 ac sujeito responsfivel por suas perdas. A decepgdc ¢ a frus-
tragac desembocam, muitas vezes, na afligdc extrema e na cdlera,
enquanto em outras ocasifes levam ao conformismo e 3 resignagio,
atalhes para a retomada da confianga, como ocorreu na segunda e
terceira seqfiéncia.

“Ele exercitava-se a agllentar-se, nas defeituosas emogoes"
(linhas 35 e 36).

"Soube-o logo J8 Joaquim, em seu franciscanato, dolorido mas
ja medicado. Vai, pois, com a amada se encontrou - ela sutil como
uma colher de chl, grude de engodos, o firme fasciInio. Nela acre-
ditou, num abrir e nao fechar de ouvidos" (linhas 40 a 44).

0 mesmo percurso passional parece ser desenvolvido na quar-
ta seqtiéncia: "Dedicou-se a endireitar-se" (linha 61).

A terceira e quarta seqlidncias constituem a macro-segliéncia
das transformagGes narrativas (aquisigBo por apropriagac e priva-
¢do por renilincia)l verdadeiras, isto &, gue parecem e sdo.



7. Quinta Seqgfiéncia: o Fazer-Crer da Persuasao

Na quinta seqfiéncia, o ator J§ Joaquim gue, até ent3o, as-
segurara os pap€is do Destinatirio-sujeitoc, duplamente manipulado
pela aldeia e pela mulher, assume, pela primeira vez no conto, as
fungdes de Destinador-manipulador. Couberam sempre a Jé Joaquim
o fazer interpretativo e © crer, submetido gue fora a persuaséo
do grupo social e da mulher. Invertem-se, finalmente, na guinta
seqfidncia, as posi¢des actanciais e J8 Joaquim exerce um fazer
persuasivo para gue ocutros sujeitos creiam.

No texto, mudou-se o segredc em verdade, na passagem das duas
primeiras seqli€ncias & terceira e i quarta. Como Destinador, hs
Joaquim n3o tem mais, portanto, a oportunidade de revelar segre-
dos, restando-lhe apenas a possibilidade de operar com a verdade
e de transformi-la. Percebe gue a verdade e a falsidade dependem
do grupo social, que determina os valores e as regras a serem obe-
decidas, ¢ opde-se,enfim, 38 "voz do povo", ac colecar a aldeia
como destinatirio de sua manipulagio.

Para conseguir os resultados pretendidos, ou melhor, para
fazer-crer, J5 Joaguim nega a verdade (parecer + crer), transfor-
mando-a em mentira (parecer + nio ser).'"

"Nunca tivera ela amantes! N3o um. Nao dois. Disse-se e di-
zia isso J8 Joaguim, Reportava a lenda a embustes, falsas lérias
escabrosas" {linhas 72, 73 e 74).

Se a mudanga, j& mencionada, do segredo em verdade aconte-
ceu na linha da manifestagdo aparente, na conversio da verdade em
mentira, trabalha-se com o eixo imanente do ser.

segredo —_— verdade — mentira
(nd0 parecer + ser) (parecer + ser) (parecer + nao ser)
13 e 22 segfliéncias 32 e 43 seqgfiéncias 52 seqliéncia

O Destinador aldeia manipula a apar@ncia da manifestagfo,en-
quante o Destinador J& Joaquim opera na esséncia do ser.



A partir da negagdo da verdade em mentira, J& Joaquim cons-
trdi uma "nova verdade", em outro sistema de valores:
mentira (parecer + ndo ser) = (nova) verdade (parecer + ser)

"J& Joaquim, genial, opera o passado-plastico e contraditd-
rio rascunho. Criava nova, transformada realidade, mais alta. Mais
certa?" (linhas 83 a 85).

0 exercicio da persuasac & para Jb Joagquim o modo de ‘fazer
a aldeia e a mulher acreditarem na negag@io da verdade estabelecida
e na assergao da nova verdade por ele construlda. 0s que antes o
manipularam sdoc agora os destinatlrios de sua persuasao.

Para a construgac da verdade emprega-se o recurso narrativo
de produgac de objetos. Nas seqliéncias anteriores o sujeito adqui-
rin os valores desejados quando se relacionou com os objetos em
que tais valores se encontravam investidos. B sémpre possivel, en-
tretanto, alcangar valores pela construgdo de objetos, como casas
vazias em que os valores almejados serdo inseridos. Se o sujeito
aspira, por exemplo, ao valor gustativo do pudim de leite conden-
sado, pode obté-lo tanto por apropriagdc numa confeitaria ou  por
doagdo da vovd, quanto por produgdo, na cozinha, de um pudim. Fa-
brica-se o objeto para, por meio dele, ocbter-se a conjungid com o
valor desejado. ' ' ‘

Em Desenredo, JO Joagquim, na quinta seqliéncia, constrBi o ob-
jeto cognitivo mulher ("Ela era um aroma” (linhas 70 e 71)), para
nele investir os valores sonhados ("Desejava ele, JO6 Joaquim, a
felicidade - idéia inata" (linhas 66 e 6€7)). E nessa sua criaglo,
uma espécie de "releitura do real", que ele busca fazer-crer.

B. Sexta Seqliéncia: O Crer da Interpretagido

"pois produziu efeito. Surtiu bem. Sumiram-se os pontos das
reticéncias, o tempo secou o assunto. Total o transato desmancha-
va-se, a anterior evidéncia e seu nevoeiro, O real e vilido, na
drvore, & a reta que vai para cima. Todos j8 acreditavam. J5 Joa-

gquim primeiro que todos.



Mesmo a mulher, até, por fim." (linhas 89 a 94).

Na Gltima seqliéncia, aparecem os resultados da manipulagdo:
J5 Jomquim faz crer, isto &, a aldeia, ele préprio e a mulher
interpretam como verdadeiro o resultado de seu fazer e nele acre-
ditam. A mentira passa a verdade: "E pls~se a fibula em ata" (li-
nha 101). Documenta-se a verdade criada pelo dizer, a ficgio tor-
na-se realidade. A verdade estd na fibula ou na ata?

Altera-se, uma vez mais, a relagdo de J6 Joaquim com o va-
lor desejado, a felicidade. Se na quarta seqgfidncia, ele renuncia-
ra 3@ mulher, readquire-a, enfim, gragas ao procedimento narrati-
vo de construgdo de objetos. Ndo ha mais oponentes, nao hd outros
sujeitos com quem compartilhar o objeto sonhado, ja gue nenhum de-
les participa de sua ficglo. Desapareceu ¢ risco da traigdo, pois
qualqguer amante serd sempre uma mentira. E a realizagio plena pe-
la posse do valor desejado e também eterna, por nao existir, na
dimensdo cognitiva em que J& Joaquim se colocou, a menor possibi-
lidade de oposigao. "E foram felizes para sempre".

A quinta e a sexta seqlidncias formam a macro-seqliéncia de
aquisigdc (por produgdo de objetos) no nivel de mentira ou da no-
va verdade. As macro-seqgili®ncias examinadas sao, portanto, tres,
npiimero migico - a do segredo, a da verdade e a da mentira-verda-
deira.

9. Uma Leitura: A Criagio do Objeto Textual

O propdsito deste trabalho foi sempre o de construir o ar-
cabougo narrativo que sustenta o conte Desenredo. Para isso, fo-
ram abandonados, provisoriamente, ¢os recursos discursivos. Fize-
ram-se apenas algumas referéncias esporadicas, em notas de roda-
pé€, a certos procedimentos.

Para concluir, sugere-se, no entanto, em rapidas pinceladas,
uma leitura temdtica, entre outras possiveis, para a organizagao
narrativa proposta. Trata-se do tema da criagEo do objeto textual



ou texto, entendendo-se por texto gualguer objeto ou "tecido" fa-
bricado pela linguagem verbal, visual, mimica, etc.

B oposigdo semdntica fundamental, sobre a qual se constroem
os sentidos do conto Desenredo, parece ser "ficg3o ou imaginagado”
vs "realidade". Com essa estrutura semintica de base e com a or-
ganizagdo narrativa examinada, muitas leituras s3o possiveis. Po-
dem ser rapidamente citados os percursos temdticos da evasao, com
fuga do real, concretizados sobretudo pelas figuras maritimas
(baxco, vela, mastro, etc) e os de um processo judicidrio, lem-
brado em "deciibite dorsal", "abusufrutos", "qualgquer causa se ir-
refuta”, entre outros exemplos.

Este trabalho privilegia a leitura da criagdo do objeto tex-
tual. O conto simula, metalingliisticamente, o fazer enunciativo
produtor de textos, ou seja, a enunciagEo, mostrando~a como ins-
tancia:

a) de construcdoc de "novas verdades" ou da "realidade", por

meio do dizer, tal como fez JO Joaquim.

b) de manipulagic do enunciatbrio, gque & levade a crer no

enunciador e a aceitar-lhe os valores,

c) de produgio de efeitos de wverdade e de realidade, fabri-

cades pelo fazer textual.

0 conto faz ver a relatividade da verdade e da falsidade,
da realidade e da ficgdo, apresentando-as como criagdo do dizer.
Nao ha verdades absolutas, mas verdades de um texto, fabricadas
com os recursos da organizagdo narrativa e discursiva. Anula-se a
distingdo entre ficgao e realidade e ndc mais se concebe a ficgdo
como "cdpia do real", mas como criadora da realidade,

0 preenchimento discursivo escolhide para as estruturas nar-
rativas estudadas aparece, sobretudo, na reiteraqéo sem3ntica de
tragos da escrita como "rascunho”, "apfstrofe", "poeta", “pontos
das reticéncias" e o proprio titulo "Desenredo".

Para concluir com o titulo, pode-se entendé-lo, a partir da

anilise efetuada, como:
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a) um deverbal de desenredar gque, segundo o Novo Diciondrio
Aurélic, significa tanto "descobrir, esclarecer a trama
de um mist&rio", portanto, descobrir a esséncia, a verda-
de, sob a aparéncia enganosa da mentira, quanto "resolver,
destringar, um negScio intricado e desembaragar", no ca-

so, os fios narrativos: a polémica da narrativa & "desen-

redada" por J& Joaquim, que se livra dos oponentes;

b) a negagao por prefixagio do enredo, ou seja o n3o- (des-)

enredo, © gue corresponderia, segunde o dicionario, 3 ne-

gagd3o do mexerico, da intriga, da mentira e, também,

nao-fic¢do, ao apagamento da distingdo entre realidade

e ficgdo. "E pds-se a fibula em ata”.

NOTAS
DESENREDO

Do NARRADOR a seus ouvintes:

—— J§ Joaquim, cliente, era quieto, respeitadc, bom
como o cheiro da cerveja. Tinha o para nao ser célebre.
Com elas quem pode, porEm? Foi Ad3o dormir, e Eva nas=
cer, Chamando-~se Liviria, Rivilia ou Irlivia, a que, nesta
observa¢iao, a Jo Jeaquim apareceu.

Antes bonita, olhos de viva mosca, morena mel e pao.
alias casada. Sorriram-se, viram-se. Era infinitamente
maio e Jo Joagquim pegou o amor, Enfim, entenderam-se.
Voando o mais em impeto de nau tangida a vela e vento.
Mas muito tendo tude de ser secreto, claro, coberto de
sete capas.

Porque o marido se fazia notorio, na valentia com cil-
me; e as aldeias sdo a alheia vigilancia. Ent3o ao rigor
geral os dois se sujeitaram, conforme o clandestino amor
em sua forma local, conforme o munde & mundo. Todo
abismo & navegivel a barquinhos de papel.

Nio se via quando e como se viam, Jo Joaquim, além
disso, existindo 8o retraido, minuciosamente. Esperar e
reconhecer~se incompleto. Dependiam eles de enorme mi-
1agre. 0 ipebriado engano,

At® que — deu~se o desmastreioc. ¢ trigico nac vem a
conta~gotas, Apanhara o marido a mulher: com outro, um
terceiro... Sem mais c2 nem meis la, mediante revolver,
assustou-a ¢ matou-o. Diz-se, também, que de leve a ferira,
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leviano modo,

Jo Joaquim, derrubadamente SUrpreso, no absurdo de-
sistia de crer, e foi para o decubito dorsal, por dores, frios,
calores, qui¢a lagrimas, devolvido ao barro, entre o ine~
favel e o infando. Imaginara-a jamais a ter o pe em tres
estribos; chegou a maldizer de seus proprios e gratos abu-
sufrutes. Reteve-se a ve-la. Proibia-se de ser pseudoper-
sonagem, em lance de tao vermelha e preta amplitude.

Ela — longe — sempre ou ao maximo mais formosa,
ja sarada e _sa. Ele exercitava-se a agllentar-se, nas defei-
tuosas emo;oes .

Enquanto, ora, as coisas amaduravam. Todo fim 2 im-
possivel? Azarado fugitivo, e como @ Providéncia praz, o
marido faleceu, afogado ou de tifo. O tempo €& engenhoso.

Soube-o logo Jo Joaquim, em seu franciscanato, dolo-
rido mas j& medicado. Vai, pois, com a amada se encontrou
~~ ela sutil como uma colher de chd, grude de engodos,

o firme faseinio, Nela acreditou, num abrir e nao fechar
de ouvidos. Dal, de repente, casaram-se. Alegres, sim,
para feliz escandalo popular, por que forma fosse.

Mas.

Sempre vem imprevisivel o abominoso? Ou: os tempos
se seguem e parafraseiam~se, Deu-se a entrada dos de-
monios.

Da vez, Jo Joaquim foi quem a deparou, em péssima
hora: traido e traidera. De amor ndoc a matou, que nao
era para truz de tigre ou leao. Expulsou-a apenas, apos-—

‘trofando-se, como inédito poeta e homem. E viajou fugida

a mulher, a desconhecido destino.

Tude aplaudiuv e reprovou o povo, repartido. Pelo fato,
Jo Joaquim sentiu-se hls:orlco, quase crimlnoso, reinci~-
dente. Triste, pois que tao calado, Suas lAgrimas corriam
atras dela, como formiguinhas brancas. Mal, no fraglo
da barca, de novo respeitado, quieto. Va-se a camisa, que
nao o dela dentro. Era o seu um amor meditado, a prova
de remorsos. Dedicou-se a endireitar-se.

Mais.

No decorrer e comenos, Jo Joaquim entrou sensivel a
aplicar-se, a progressivo, Jeitoso afa. A bonanga nada tem
a ver com a tempestade., Crivel? Sabio sempre foi Ulisses,
que comegou por se fazer de louco. Desejava ele, Jo Joa-
quim, a felicidade — ‘idEia inata. Entregou-se a remir,
redimir a mulher, & conta inteira. Incrivel? E de notar
que o &r vem do ar. De sefrer e amar, a gente nao se
desafaz. Ele queria apenas os arquétipos, platonizava. Ela
era um &aroma.

Nunca tivera ela amantes! N3o um. Nao dois. Disse-se
e dizia isso J3 Joaquim, Reportava a lenda a emhustes,
falsas lerias escabrosas, Cumprla lhe descalunia-la, obri-
gava—se por tudo. Trouxe i boca-de- —cena do mundo, de
caso raso, 0 que fora tiao clare como agua sujs. Demons-
trando-o, amatemdtice, contririo ao plblico pensamento



78 e & 1ogica, desde que Aristoteles a fundou, 0 que nao era
79 tdo facil como refritar almdndegas. Sem malicia, com pa-
80 ciencia, sem insist@ncia, principalmente,

81 0 ponto estd em que o soube, de tal arte: por antipes-
82 quisas, acrcnoleogia miuda, conversinhas escudadas, re-

83 mendados testemunhos. J& Joaquim, genial, operava o

84 passado — plastico e contraditoerio rascunho. Criava nova,
85 transformada realidade, mais alta. Mais certa?

86 Celebrava-a, ufanatico, tendo-a2 por justa e averigua-
87 da, com convicgdo manifesta. Haja o absoluto amar — e

88 qualquer causa se irrefuta.

89 Pois, produziu efeito, Surtiu bem. Sumiram-se os pon-
90 tos das reticencias, o tempo secou o assunto., Total o tran-
9% sato desmanchava-se, a anterior evidencia e seu nevoeiro.
92 O real e valide, na arvore, & a reta gque vai para cima.
93 Todos ja acreditavam, JO Joaquim primeiro que todos.

94 Mesmo a mulher, ate, por fim. Chegou-lhe 1E a noticia,
95 onde se achava, em ignota, defendida, perfeita distancia.
86 Soube-se nua e pura. Veio sem culpa. Voltou, com dengos
97 e fofos de bandeira ao vento.

98 Treés vezes passa perto da gente a felicidade. Jo Joa-
99 quim e Viliria retomaram-se, e comnviveram, convolados,
100 o verdadeiro e melhor de sua util vida.

101 E pos~se a fabula em ata,

‘Esse texto }a fora por nos examinado, em curso ministrado em conjunto com ou-
tros professores, no encontro promovido pela Associagao de Professores de Lin—
gua e de Literatura (APLL).

*Yer, sobre a teoria, Greimas, A.J. e Court®s, J. Diciondrio de Semijtica,
S2o Paulo: Cultrix, s/d. :

*Desenvolvimento melhor as questaes tedricas em Barros, Diana L.P. de. Teoria
do diacurso. Fundamentos semidticos, Sac Paulo: Atual (no prelo).

%Se a semidtica narrativa tem em Propp um de seus precursores, & preciso nao
esquecer, como ¢ fazem muitos, que o modelo de Propp foi bagtante desenvolvido,
generalizado e modificado. Desenvolveu-se, sobretudo. uma sintaxe - narrativa
modal e uma semantica de cariter "passional s O que permi:e hoje o exame da
organiza¢ao narrativa de textos da ' grande literatura" e também de textos mao-
figurativos, como os cientificos ou os politicos.

“Na verdade, a seqﬂenc1a come¢a na linha 2, pois a ptxmelra linha "Do narrador
a seus ouvintes" nao serf examinada, por dizer respe:to as relagGes entre e~
nunciador e enunciatario (no caso, suas progegoes no nartadcr e narratario), a
serem estudadas no nivel discursive e nao no narrativo. Esse € um dos muitos
cortes feitos,

7A separagdo da terceira e quarta sequancias e a da quarta e quinta_ sgo refor—
;adas pelos conectores textuais mas e mll!, na passagem da quinta a sexta se-
quncza nao he, proprlamente, uma mExima, mas se faz referencia ao tempo que
“"secou o assunto". A max1ms vem em seguida: "O real € valido, na arvore, & a
reta que vai para cima,”
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80 exame dos momes, como Jo Joaqu:.m ou Liviria, Rivilia, Irlw.ia e Viliria, e
de sua decorréncias semanticas para o sentido do texto, nic serd efetuado
na analise da narrativa,

°E bastante diferente do outro conto de Guimardes Rosa, Joao Porém, ° c:iulor
de perus, em que Jodo Porém & desde o inicic cataccenzado como "saudoso",
ou seja, como sujeito de um querer. Desse modoc, ma:.s a frente, o texto dl!'
"Precisava daquilo para sua ssudade sem saber de queé, causa para ternura in-
tacta, Ou o que mais, porque amar ndo & verbo; & luz lembrada”.

Mya quatro grandes tipos de mmpulegao. tenta;no, mt:.mdagao, aedugao e pro—
vocagao, Dz.stmguem-se segundo dois critérios: o tipo de manipulador e a es-
pecie de alteragao de competéncia do mm.pulado. Se o mnm.pulador emprega ©
poder para manipular, tem-se a tentsgao e a intimidac3o. No primeire €aso,
880 oferecidos valores descritivos pos:.trvos no_segundo, negauvou. Se o ma=
n:l.pulador utiliza o saber, o resultado & a sedugao ea prcvocaqao. Na  sedu-
gso, o manipulador apresenta uma imagem ponnva do manipulado, na  provoca-
¢do, negativa. Em relag@o ao segundo criterio, quando o manipulado € levado a
dever-fazer, fala-se de mtmxda;ao ou de provocagao, quando passa a querer—
fazer, trata-se de tentagao ou de sedugdo,

Mpgde-se reconstruir o proverbio: "E com mel que se pega a moaca”,

125gt30 sendo usadas as modalidades veridictdrias que, organizadas no quadrado
semiotico, se apresentam como no modelo abaixo, de Greimas e Courtés:

verdade
N
{ ser 7 g T ¥ parecer
segredo mentira
nao-parecer nao-ser
falsidade

135e, na tenumna secreta, ¢ afastamento da mulher aconteceu no espago cogniti-~
vo, na remuncia verdadeira ela se dist@ncia no espacgo fisico: "Expulsou-a a-
penas, apostrofando-se, cotio inédito poeta e homem. E viajou fugida a mulher,
a desconhecido destino™ (linhas 52 a 54).

%) transformagao da verdade em mentira manifesta-se principalmente por meio dos
recursos discursivos dos temas da loucura e da lenda e doa proced;menl:os :ex-
tuais da prefixagac negativa: "descaluniar”, "amatemitico", '"antipesquisas”,
"acronclogia", ete.
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