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Resumo

Mesmo que ao longo da histéria as imagens visuais tenham adquirido enorme
importancia, como fontes de informacao, ndo ¢ possivel negar que, com as novissimas
ferramentas da informag@o e da comunica¢do (TIC), elas ganharam a atengdo de
estudiosos dos mais variados campos do conhecimento, representados pelas artes,
biologia, astronomia, arqueologia, histdria, saude, moda, decoragdo, publicidade,
editoragdo, engenharia e arquitetura, dentre outros. Apresenta algumas reflexdes
tedricas concernentes a representacdo na perspectiva peirciana, ancorando-se no
contexto das novas formas de abordagem empregadas para o tratamento de imagens
visuais, utilizando como exemplos os paradigmas da representa¢do indexal manual,
semi-automatica, automatica e mista. Os resultados das experimenta¢cdes mostram que
as dificuldades encontradas na constru¢do de uma representacdo indexal, desse tipo de
documento, decorrem da complexidade inerente ao processo de produgdo e recepcio do
signo imagético.

Palavras-Chave: Imagem. Representacdo indexal de imagem. Representacdo signica de
imagens.
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1 INTRODUCAO

L'image en tant que telle n'est pas une catastrophe récente, mais au
contraire un bien précieux inséparable de ce qui construit I'humanité,
car elle est solidaire de la parole et de la pensée”. (Mondzain, 2003,
p.17-18)

A epigrafe apresentada como abertura deste artigo enuncia que a importancia e
demandas das imagens ndo cessam de crescer ao longo da histéria, legitimando-se nos
dominios cientifico, técnico, historico, artistico e econdmico, dentre outros. Na area de
historia, as imagens sdo documentos de grande valor para a construgdo ou reconstrugdo
dos fatos historicos; nas organizagdes, elas podem ser empregadas como dispositivos da
memoria organizacional, favorecendo o reconhecimento de assinaturas e impressodes
digitais etc. No contexto da saude, desde a invengdo do raio-X, pelo fisico Wilhelm
Konrad Rontgen, no final dos anos 1895, as imagens revolucionam as investigacdes e,
igualmente, as formas de trabalho. Neste sentido, elas favorecem e asseguram a
confiabilidade nos diagndsticos de certas doengas; servem como fontes de informagao
no planejamento e orientagdo de tratamentos; subsidiam investigacdes acerca do estado
e evolugdo das doengas; além de funcionarem como meios para o ensino e divulgacdo
dos conhecimentos. Rudolf Arnheim (1969 apud AUMONT, 1990, p.56) escreve que as
imagens possuem relacdo direta com o mundo real, pois elas assumem ao menos trés
valores: a) de representagdo, onde figuram as coisas concretas - imagem de um pulmao;
b) de simbolo, onde figuram as coisas abstratas; o vinho representando o sangue de
Cristo para os catolicos; ¢) de signo, onde o conteudo que nelas figura ndo reflete
visualmente seus caracteres e cuja significacdo visual ¢ arbitrdria em relagdo ao seu
significado - se o sinal ¢ vermelho, a gente para. Para Barboza (1997, p.7), a imagem
oscila entre a sua “verdade material, que ndo ¢ unicamente grafica, e o mistério, o que
ela representa; ela é uma janela aberta sobre outras variedades, dissimulada através do
gesto humano e criador. E que a imagem, a exemplo da técnica, ¢ uma cria¢io
especificamente humana”.

Bentes Pinto e Meunier (2006, p. 85) argumentam que a importancia dos documentos
imagéticos na sociedade contemporanea ¢ tdo grande, que ndo podemos explicar,
compreender, ou nos reportar a certos assuntos sem o testemunho das imagens. E o caso
de algumas doencas, da fome no mundo, dos assaltos e roubos, das mudangas da
biosfera, da violéncia urbana, da degradagdo do meio ambiente, ¢ das conseqiiéncias das
guerras em grande parte do Planeta. Por isso, observa-se também o uso deliberado das
imagens ditas funcionais, em varios dominios de conhecimento: principalmente na
pedagogia, comunicagdo, astrofisica etc. Contudo, se, por um lado, a imagem
conquistou tamanha importancia com os dispositivos digitais e eletronicos
possibilitando combinar texto verbal (palavra) e ndo-verbal (som, imagem) num mesmo
documento multimidiatico, por outro, impde sérias dificuldades. E a razdo disso ¢
porque, depois da explosdo bibliografica, estamos vivendo outra explosdo documental
ainda mais avassaladora, que ¢ a explosdo ou excesso das imagens visuais, cujo
enfrentamento reivindica outras modalidades metodologicas, tedricas e conceituais de
lidar com esse material.
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No ambito das atividades referidas neste trabalho, as imagens, a semelhanga do que
acontece com os textos verbais, também podem e precisam ser indexadas, porém o
procedimento ha que ser diferente, a fim de que o acesso ao seu conteido seja menos
problematico. Afinal, pela propria natureza, a imagem ¢ um documento constituido de
varios outros textos, dentre os quais podemos citar, pelo menos, a cor, a forma e a
textura. Face a complexidade das dimensdes semanticas desse universo signico, foi que
nos interessamos em estudar a representagdo indexal de imagens visuais seguindo a
trajetoria construida pela semidtica peirciana.

2 ALGUNS OLHARES E DIZERES SOBRE REPRESENTACAO

2.1 A concepc¢io peirciana de representacio

O significado que a palavra representagdo encerra ndo ¢ de origem tdo recente,
conforme parecem imaginar alguns. Muito pelo contrario, ela sempre esteve presente no
espirito humano, pelo menos, desde a Pré-histéria quando os homens primitivos, em
suas praticas cotidianas, buscavam possibilidades de comunicag¢ao através da criagdo de
imagens ou ideogramas; assim como da escrita cuneiforme dos sumérios e dos
hieréglifos produzidos no Antigo Egito.

Na semiotica peirciana, € o signo que desencadeia a representacdo, uma vez que ele ¢
percebido como sendo “[...] algo que, sob certo aspecto ou de algum modo, representa
alguma coisa para alguém" (PEIRCE, CP7, p.357). Neste sentido, entendemos que, se
na representagdo o signo estd em lugar de outra coisa, isto significa que ndo ha uma
relagdo causal entre tal signo e sua representacdo, mas, antes de tudo, uma relagdo
significativa para alguém que constrdi outras representacdes e, assim, sucessivamente.
Entretanto, Peirce ndo se contenta com este conceito inicial de signo. Por isso, propde
outro mais complexo:

Signo ou representamen é aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa
algo para alguém. Dirige-se a alguém, isto é, cria, no espirito dessa pessoa,
um signo equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo
assim criado denomino interpretante do primeiro signo. O signo representa
alguma coisa, seu objeto. Representa esse objeto ndo em todos os seus
aspectos, mas com referéncia a um tipo de idéia que eu, por vezes,
denominei fundamento do representamen. (PEIRCE, CP 2, p.228).

Nesta passagem, percebe-se, inicialmente, que a existéncia de um signo ou
representamen exige a preseng¢a de, ao menos, trés elementos: o signo mesmo, o objeto
(representante deste signo) e o interpretante (efeito, idéia ou toque) para que ele possa
se fazer signo. Deste modo, o signo apresenta-se de maneira dindmica em razdo da
propria dinamicidade do ser humano, logo, enquanto representacdo, ele nao diz respeito
apenas a “estar no lugar de qualquer coisa”, porém estabelece relagdes signicas entre as
referidas coisas. O representamen, enquanto veiculo do signo, “é o sujeito de uma
relacdo triddica, com um segundo chamado seu objeto, para um terceiro chamado seu
interpretante” e que possibilita sempre o nascimento de um novo signo (interpretante),
e, assim, sucessivamente, ou seja, sempre uma nova construcdo signica, demonstrando
assim, a “infiniteza” (infinitude) do signo. Dai porque a este processo Peirce denomina
de “semiosis ilimitada”. Sua estrutura signica (signo, objeto, interpretante) proposta por
Peirce(1907, CP.5. p. 484), é construida em forma de tridngulo semiodtico denominado

Enc. Bibli: R. Eletr. Bibliotecon. Ci. Inf., Floriandpolis, n. 25, 1° sem.2008 17



“semiosis” enquanto interpretacdo de signos e que envolve “uma ag¢do ou influéncia que
¢ ou implica numa cooperagdo de trés sujeitos, um signo, seu objeto e seu interpretante,
de tal modo que essa influéncia tri-relativa de modo algum se pode resolver sem que
haja agdes entre pares”. Em outras palavras a “semiosis” diz respeito a a¢do apreensiva
do signo.

No conceito de representagdo defendido por Peirce, percebe-se que o sentido desta
palavra diz respeito a acdo de colocar diante dos olhos ou diante do espirito de alguém
uma producdo de sentidos, uma constru¢do formada pela reunido de trés outras palavras
“re”, “present” e “acdo”, e que nos leva a pensar ao menos em trés outras
possibilidades: a existéncia da coisa ou objeto ("present"), a mobilizagdo do sujeito que
se apropria deste objeto ou coisa ("¢a0") e a representacdo desta apropriagdo que se
constituird em uma “presen¢a nova” (Meunier, 2002) do objeto enunciado através do
prefixo ("re"). Nao ¢ a presenca do objeto em si mesmo que lhe confere o estatuto de
sua representacdo, mas, sobretudo, a presenca de uma idéia (consciéncia interpretativa)
do individuo sensivel que age sobre esta coisa ou sobre este objeto, lhe conferindo
sentida a fim de produzir uma representa¢do concernente a esta coisa ou este objeto que
ele percebe no mundo. Se tomarmos como modelo o termo banana, enquanto um
objeto do mundo, real ou simbolico, ele pode também ser representado através das
varias imagens, € pode ser percebido com inumeras possibilidades, por exemplo, a fruta,
o artefato para se brincar na 4gua a tomada etc. conforme a figura 1
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Fig. 1- Polissemia de representagiio indexal da imagem
Fonte : http://www.google.com/

Bananza clip

As imagens apresentadas na figura 1 mostram claramente que € o interpretante mesmo,
enquanto signo mental, que favorece a mediag@o entre um signo € um outro signo, pois,
como bem diz Peirce (1999, p. 46) “um signo somente pode ser signo a partir do
momento que possa se traduzir em um outro signo no qual ele aparece completamente
desenvolvido”. O mesmo acontece com a imagem de um “neurdénio”, por exemplo,
trata-se de um signo (representamen) que esta no lugar de um objeto (neurénio mesmo).
Porém ele somente pode ser signo, “a la Peirce”, se for capaz de gerar no interpretante
outro signo mais evoluido. A possibilidade de acesso ao neurdnio real somente &
possivel se formos especialistas do dominio da anatomia e fisiologia, e abrirmos alguma
parte do corpo humano ou animal para efeitos de cirurgia, em caso contrario, tal acesso
dar-se-4 através da representagdo imagética. Mas, este signo nos leva a um interpretante
(idéia sobre o objeto) que, por sua vez, pode ser concernente a um conceito da biologia
ou do contexto das ciéncias cognitivas, entre outros. Segundo Thiirlemann (1990, apud
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SANTAELLA e Noth, 1999, p. 25-31) e Edeline et al. (1992) esta imagem também
pode criar outros interpretantes, através de outros, componentes visuais denominados de
elementos abstratos ou plasticos da imagem (cores ou formas), contrastes cromaticos
(comparando-se cores, plano e ndo-pleno) e categorias eidéticas (quadrado comparado
com redondo, concavo com convexo). Todos estes elementos possuem valor semantico
proprio para compor a estrutura de composi¢do da imagem dando sentido, ndo apenas
estético, porém de contetidos semanticos (figura 2).

Fig.2- Imagem de Neuronio
Fonte: http:///cdn.channelaol.com/

Pode-se ainda representar o neurdnio por intermédio da equagdo matematica proposta
por McCulloch e Pitts nos anos 1943 e mostrada na figura 3.

¥ =f[ iw,.x._ —b ]:f{ﬁf‘*x—b}

Fig 3- Formula matematica éd o nevrénio
Fonte: http://w ww -paix.ecs vmass.edo

Esta imagem, embora, seja estruturada matematicamente, ¢ também um outro tipo de
representamen que, por sua vez, possibilita a criagdo de outros interpretantes, 0s quais
também fazem nascer outros signos e, assim, sucessivamente. Porém o sentido desta
equacdo somente pode ser dado pelo interpretante, que evoca outras representacdes para
significar o objeto neur6nio. A mesma coisa acontece com as palavras que, na maioria
das vezes, s@o empregadas como simples etiquetas na atividade de representacdo
indexal para representar conteidos tratados em documentos verbais ou ndo verbais.
Estas palavras, enquanto representamens dos objetos do mundo, também sdo signos que
despertam ou afetam os interpretantes - idéia mental dos sujeitos - (que ndo sdo os
intérpretes), fazendo nascer em seu espirito outros signos para dar sentido aquilo que
estdo percebendo ndo apenas com a imagem das palavras mas também com a idéia que
elas transmitem. Em todos os casos, o signo faz referéncia ao objeto, portanto, tem
relacdo com o mundo real, porém, como bem defende Peirce (CP2, p.243-253), “nunca
na perspectiva univoca, muito pelo contrario, sempre visando a representagdo de um
signo mais evoluido” e isto estd relacionado ao mundo simbodlico dos sujeitos a partir
dos interpretantes, enquanto idéia que toca os receptores na producdo de sentidos. Com
relacdo aos interpretantes, o autor distingue ao menos trés tipos de interpretantes
logicos: a) imediato, considerado como sendo a expressdo do signo no espirito do
intérprete; b) dindmico, considerado o efeito desenvolvido que produz o signo no
intérprete; c¢) final, o efeito que o signo produziria caso fosse possivel deslocar-se
completamente do signo para atuar.

A partir da relagdo triadica (signo/objeto/interpretante) e visando a melhor compreensao
destes tipos de signos, Peirce (CP2, p243-253) criou e organizou classes ou categorias
em tricotomias. A primeira classe tricotomica tem relag@o direta com o representamen,
sendo constituida pelas categorias de qualisigno, sinsigno e legisigno. Os qualisignos
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caracterizam-se por qualidade signica geral e imediata, o sinsigno corresponde a
singularidade ou individualidade do signo e o 1égisignos (lei ou conveng¢do) que supde a
idéia de universalizacdo. A segunda tricotomia apresenta relagcdo entre o representamen
e o objeto estando aqui inseridas as seguintes categorias de signos: icone, indice e
simbolo. Na visdo peirciana esta tricotomia ¢ a mais importante. A terceira tricotomia
tem relagdo entre o signo ou representamen € seu interpretante € sua categoria ¢
constituida pelo argumento, dicisigno(dicente) e rhema. O argumento ¢ um signo no
qual a interpretagd@o se orienta a uma conexao sistematica, inferencial e legal com outros
signos e no qual interpretante do argumento se constitui na conclusdo enquanto produto
do argumento. Na perspectiva de Peirce (CP2, p.310) o argumento “¢ um signo que,
para seu interpretante, ¢ um signo de lei”. O signo dicisigno constitui-se de qualquer
tipo de enunciados que conecta o sentido com o referente, porém, sempre demanda
confirmagdo de veracidade por parte do interpretante. Peirce(CP2, p312) define um
dicisigno “como um signo representado em seu interpretante significado como se fora
uma Rela¢do Real com seu Objeto”. O rhema ¢ um signo que se constitui de enunciados
chamados de termos e cuja veracidade torna-se praticamente impossivel de averiguagao,
salvo se em contexto.

Para o objetivo deste estudo, nos interessamos a segunda categoria tricotdmica, mais
precisamente o icone. Segundo Peirce (CP2, p.247) um signo iconico se refere a seu
objeto devido a semelhanga com ele, ou seja, ele possui caracteristicas proprias ao
objeto mesmo, sendo exatamente igual, existindo ou ndo o objeto. Peirce lembra que se
0 objeto ndo existir, 0 icone ndo age como signo, “mas, isto ndo tem nada a ver com seu
carater de signo. Nao importa o que, qualidade, individuo existente ou lei, ¢ o icone de
qualquer coisa, contanto que ele seja semelhante a esta coisa e seja usado como signo
desta coisa”.

Na perspectiva Peirciana, a imagem visual é uma sorte de icone. Ora, se ela € a imagem
do objeto, isto quer dizer que ela porta informacdes sobre este objeto, portanto, ela ¢ um
elemento de comunicacgao, pois, segundo Peirce (CP2, p.278), “[...] toda asser¢do deve
conter um icone ou um conjunto de icones, ou ainda conter signos cuja significa¢do nao
pode ser explicavel a ndo ser através dos icones”. Por exemplo, quando vemos a
fotografia de um coragdo, ela se parece com o coragdo cuja imagem temos em nosso
espirito, quer dizer, ela conserva certas caracteristicas do desenho do coragfo, de sua cor
e de sua textura, que é o objeto representado. Na proposi¢do Peirciana, os icones se
dividem em trés tipos: as imagens, os diagramas ¢ as metaforas. Aqueles que fazem
parte de simples qualidades “[...] sdo as imagens; os que representam as relagdes,
principalmente diddicas ou consideradas como tal, as partes de uma coisa pelas relagdes
analdgicas em suas proprias partes, sdo diagramas; aqueles que representam o carater
representativo de um representamen representando um paralelismo em qualquer coisa
outra, sdo as metaforas” (PEIRCE, CP2, p.277). O indice é um signo que possui uma
relagdo causal com seu objeto, ndo pela semelhanca ou analogia, mas principalmente,
porque ele tem uma relacdo fisica material (afeta diretamente), com a coisa ou objeto
que ele designa, afetando-o diretamente. Peirce define o indice como sendo um signo
que

“[...] se refere ao objeto que ele denota devido ao fato de ser realmente
afetado pelo referido objeto [...]Jos indices podem ser distintos de outros
signos ou de representagdes por trés caracteristicas: primeiro, eles ndo
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possuem alguma semelhanca significativa com seus objetos; segundo, eles
se referem a individuos, unidades singulares, cole¢des singulares de
unidades, ou continuos singulares; terceiro eles dirigem a aten¢do a seus
objetos compulsdo cega. [...]. Eles estdo em conexdo dindmica com o objeto
individual por um lado e com o senso ou a memoria da pessoa para a qual

ele serve de signo, por outra parte” ( PEIRCE, CP2, p.147, 248, 305)

Neste sentido, os indices sdo percebidos como sendo uma espécie de pista, avisos ou
sintomas que possuem relacdo de contigiiidade com a coisa manifesta (representamen) e
seu objeto. Por exemplo, a imagem de um coragdo inchado ¢ indice de doenga, a fumaca
¢ indice de fogo. Em que concerne aos simbolos, Peirce (CP2.292) diz que eles séo [...]
representamen cujo carater representativo consiste precisamente em regras ou leis que
determinam seu interpretante. Todas as palavras, frases, livros, e outros signos
convencionais sdo simbolos”. Em outras palavras, os simbolos sdo signos construidos
de modo arbitrario ou convencional possuindo relacdes com as culturas, logo, a relagdo
signo /objeto ndo ¢ imediata, porque ele ndo tem semelhanga ou contigiiidade com o
objeto. Por exemplo, a imagem de um coragdo em uma publicidade, pode ser simbolo
de solidariedade, de amor a vida, de ndo a guerra.

Devido ao fato de que as imagens visuais se referem aos objetos do mundo real,
podemos encontrar as trés categorias peircianas de signos (icone, indice ou simbolo).
Sado estes elementos que permitem aos sujeitos construir as representagdes sobre o
mundo, tendo conhecimento dele e também de se comunicar através dele. Esta é a
perspectiva que interessa ao tratamento da informag¢do contida nas imagens enquanto
signos, quer dizer, nosso interesse ¢ sobre a representagdo indexal destes documentos,
aspectos que serdo apresentados a seguir.

2.2 Representac¢ao indexal: uma atividade cognitiva

A representacdo indexal de textos verbais ou ndo verbais ¢ uma atividade que, a
despeito de sua acentuada dimensdo pratica, relaciona-se a processos cognitivos. Trata-
se de um fazer constituido por um conjunto de ag¢des concernentes ao tratamento da
informacdo contida nestes documentos, atribuindo-lhes etiquetas que possam
representar o seu conteudo, permitindo, ndo somente o acesso durante uma busca de
informacdo em bases de dados, mas, também que o sujeito possa se deslocar sobre o
documento mesmo, em sua natureza concreta, visando a recuperagdo posterior de seu
conteudo. A efetivagdo desta atividade envolve a leitura dos documentos seguindo-se a
sua estrutura légica ou fisica ou, ainda, segmentando-os em varias partes ou passagens
para que possam ser identificados conceitos capazes de traduzir os assuntos ou temas
neles tratados. Embora parega simples, na realidade se trata de uma atividade complexa,
visto que, em sua trama, estdo envolvidas atividades de andlise e sintese para a
constru¢do representacional dos contetidos documentarios. Esta atividade pode ser
efetivada fazendo-se uso da linguagem natural ou controlada com o objetivo de traduzir
os conteudos dos documentos em “etiquetas” ou “index” indexais capazes de criarem no
interpretante, enquanto signo, sentidos sobre os objetos do mundo para uma localizagao
posterior de informacdo (Bentes Pinto, 2002).

Por que defendemos a indexacdo como um tipo particular de representacdo do
conhecimento? Porque nesta atividade sdo construidas representagdes “minimas”; os
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“indexes”, referentes aquilo que se percebe do conteudo dos documentos. Os referidos
“indexes” sdo signos que viao, portanto, “estar no lugar” dos objetos que compdem os
conteudos dos referidos documentos, tanto para os que efetuam a atividade de
indexagdo, como para aqueles que buscam encontrar informagdes, independentemente
de espaco e tempo. Quando se realiza a atividade de representacdo indexal, na realidade,
escolhem-se signos representados por termos, palavras-chave, descritores ou conceitos a
fim de que eles possam substituir certos objetos aos quais ndo temos acesso, a ndo ser
pelos discursos apresentados nos documentos mesmo. Assim, 0 “signo” ou “pista” nos
remeterd a um interpretante (idéia) do objeto produzida pelo representamem. Entdo,
mais uma vez, nos deparamos com a complexidade desta atividade, afinal, para
construir a representacdo indexal de um unico documento, pelo menos trés atores
entram em cena: o autor do documento, o indexador (humano ou ndo—humano) e o
usuario, sendo que cada um destes tem percep¢do diferente sobre o conteudo do
documento. Por isso, a coincidéncia na defini¢do das pistas de representagdo do
conteudo tratado, provavelmente ndo ocorrerd, mesmo que ingenuamente desejavel.
Ora, se um Unico ator ndo constroi Unica representacdo ao ler um mesmo documento em
momentos distintos de sua vida, imagine-se trés sujeitos. Isto vem ao encontro da
“semiosis ilimitada”, na qual os signos proporcionam o nascimento de outros signos que
sdo mais evoluidos.

Os indexadores humanos estabelecem os “indexes” a partir da compreensdo dos
assuntos ou temas tratados nos documentos. Tal compreensdo tanto pode ser
influenciada pela sua bagagem cultural, como também pelo conhecimento que eles
possuem sobre os tais assuntos ou temas. Os usudrios utilizam esses “indexes”, ou os
seus “atalhos” enquanto representacdes que eles t€ém sobre as coisas ou sobre os objetos
do mundo, visando o acesso as informagdes concernentes aquilo de que necessitam. Em
quaisquer dos casos, temos a presenca do conceito mais simples e mais conhecido de
representacdo; “estar no lugar de...” e, naturalmente, a concep¢do semidtica peirciana
de signo. O resultado ¢ uma espécie de discurso e se constituem em documentos
secundarios a partir de pistas referentes ao contetido do documento primario que foi
indexado. Eles sdo, portanto, representamen dos elementos que fazem parte do
conteddo do documento, enquanto objeto representado. Desse modo, o objetivo da
representacdo indexal € construir “index” (etiquetas) indicando o conjunto de assuntos
ou temas que foram tratados em um documento (verbal ou ndo verbal) os quais podem
auxiliar aqueles que demandam informagdes nas bases de dados de sistemas de
informagdo, ou mesmo na fonte primaria. Na realidade, quando se fala em representagio
indexal, estd-se falando de tratamento cognitivo da informag¢@o, uma vez que o ser
humano, pela propria natureza, estd sempre construindo pistas para encontrar
informacdes. Contudo, nesta atividade ndo podemos nos esquecer de que o termo
“index” ndo possui o mesmo sentido de indice proposto por Peirce, pois, neste ultimo,
ha uma relag@o sintomatica causal com o objeto do mundo. Ao contrario, do “index”,
cuja relagdo ¢é direta com a presenca do objeto que ele faz referéncia, ou seja, eles
enviam, antes, aos signos iconicos € aos simbolos. Os “indexes” sdo uma espécie de
discursos construidos ou pelos humanos ou através dos softwares informaticos.
Conforme o sentido da palavra, os “indexes” propdem-se a indicar ou apontar a dire¢do
que pode ser tomada com o objetivo de encontrar e ter acesso a informagdes. Entretanto,
eles s6 podem ser considerados representagdes de conteidos de documentos, se forem
capazes de mobilizar, no sujeito intérprete, os significados do objeto, através da idéia

Enc. Bibli: R. Eletr. Bibliotecon. Ci. Inf., Floriandpolis, n. 25, 1° sem.2008 22



que ¢ o signo interpretante. Para ser signo, € necessario que tal “index” toque ou seja
portador de sentido para os receptores que buscam informagdes em bases de dados
tradicionais ou eletronicas. Portanto, como qualquer outro signo, os chamados
“indexes” tém sempre o objetivo de facilitar a comunicagdo entre o sujeito e seu meio
ambiente, mesmo que nem sempre estes dispositivos sejam eficazes, uma vez que € o
interpretante (idéia) construido na mente do sujeito receptor o responsavel pela
atribuicdo (ou ndo) do sentido relativo ao signo indexal. Com outras palavras, mesmo
que o “index” corresponda a um signo de primeiridade, seu significado necessariamente
ndo sera univoco, pois o interpretante enquanto idéia trabalha na perspectiva do mundo
real e simbolico.

A historia da representagdo indexal, no contexto das Ciéncias da Informacdo e da
Biblioteconomia, nos mostra que o uso técnico deste termo aparece apos a Segunda
Guerra (1939-1945). Entretanto, a sua génese significante remonta a Antiguidade,
quando os primeiros homens construiram os desenhos nas cavernas e muros com uma
estrutura logica de representagdo do conhecimento visando a comunicagdo entre eles.
Com os escribas apareceram os indexes dos textos verbais, que ficaram conhecidos pelo
nome de “listas”. Segundo Jean Bottéro (1987, p.68), essas “listas” sdo constituidas pelo
conjunto de palavras,

[...]1 que foram cuidadosamente classificados, que puderam servir,
primeiramente, de catalogos de caracteres, de mementos indispensaveis para
aprender e dominar os elementos da escrita, mas cuja pratica constante
ulterior, nos ensina que elas tiveram por objetivo, em suma, classificar os
objetos, de elaborar inventarios ao mesmo tempo completos, tanto quanto
possivel, e, sobretudo, raciocinados, dos multiplos sectores do mundo extra
mental.

Sob o olhar de Jacob (1994, p.285-286) estas listas, (catdlogos e “indexes”) sdo
ferramentas que podem contribuir como pistas para o acesso e a recuperagdo da
informacao, uma vez que elas compartilham caracteristicas comuns se apresentando em
uma série de nomes proprios ou mesmo de curtas proposi¢cdes compostas sob 0 mesmo
modelo.

[...] Este dispositivo €, sobretudo minemotécnico: ele agrupa em um suporte
unico informacdes dispersadas em outro lugar, impondo-lhes uma ordem
[...]. Pode-se classificar, ordenar em categorias e tipos, hierarquizar, arranjar
por ordem alfabética, ou mesmo fazer remissivas a outros livros, como os
Pinakes de Calimacus na biblioteca de Alexandria. [...] O pinax se torna, por
conseguinte, um modo particular de comunicag@o. Seu autor ocupa uma
posicdo de mediador entre uma massa de informag¢des disseminadas nos
livros, portanto, a coleta e a sintese demandariam um longo trabalho, ¢ um
usuario potencial que beneficiara deste trabalho de compilagdo e de colocar
em ordem. Este objeto traz, por conseguinte, tanto um saber como um
servico. Portanto, ndo se trata simplesmente de entesourar o0s
conhecimentos, mas de tornd-lo mais eficaz permitindo o controlo ¢ a
utilizagdo de maneira economica.

A apari¢do do termo indexa¢do de imagens visuais acontece de modo similar tal que
sucedeu com textos verbais. Isto €, as primeiras tentativas foram colocadas em pratica
por bibliotecarios, arquivistas e historiadores, a partir do fim da Primeira Guerra (1914-
1919), com o objetivo de facilita o acesso as colecdes de fotografias que pertenciam as
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Universidades e aos museus (TURNER, 1994). Antes destas experiéncias ¢ ainda nos
dias atuais, as imagens foram e continuam praticamente ignoradas no tratamento da
informacdo documentaria, mesmo que elas fizessem ou fagcam parte do texto verbal,
para ilustrar ou para esclarecer os assuntos neles tratados. Do ponto de vista tedrico,
podemos dizer que a representacdo indexal de imagens visuais, enquanto texto, ¢
herdeira das grandes reflexdes concernentes as teorias da linguagem. Segundo Meunier
(1986) elas sdo oriundas ao menos de duas correntes de pensamento: a) a européia e
continental, defendida, entre outras, por Bertin (1967), Marin (1972, 1973, 1978), o
grupo Mu (1974) Bassy (1978), e que se apdia na tradi¢do lingiiistica e retorica, cuja
imagem visual € percebida “como uma lingua, um texto ¢ mesmo um discurso”; b) a
britdnica e americana, que “se inspira na tradi¢do logica” defendida, entre outros, por
Beardsley (1958), Hospers (1946), Goodman (1968, 1978,), Black (1972), Margolis
(1974), Sircello, (1972) e que se apodia na perspectiva logico semantica. Nesta
perspectiva a frase, é uma instdncia material no sentido de prova, exprimindo
materialmente cada etapa de uma demonstragdo. Se, por exemplo, “ela ¢ ausente em
uma deducdo, a prova nao funciona”. Entdo, fazendo uma analogia do quadro (pintura),
Meunier(1986) diz que ele pode ser

[...] considerado como andlogo de uma (grande) frase. Se ele ¢ como
pretendem os artistas um "statement", ele deve ter uma forma material
propria, i. e., se apresentar em uma média particular e ocupar um
espago-tempo especifico. Teoricamente, ele ¢ também reprodutivel.
Com efeito, mesmo que habitualmente unico, o quadro pode, em
certos casos, ser reproduzido (artes graficas, gravuras). Além do mais,
ele pode ser visto como uma vasta argumentagdo onde cada um dos
constituintes ¢ concebido como um elemento contribuindo a
demonstragdo (narra¢do) geral querida pelo pintor. A semiologia
pictorial contemporanea e iconografica classica procede assim: Ela
identifica certo nimero de figuras, icones, isotopias, junto as frases
isoladas participando de maneira totalizante aos conjuntos de
mensagens simbdlicas da obra. Um quadro efetua assim, a sua
maneira uma (de)monstragdo complexa. Ele é analogo de uma prova
ao senso de uma seqiiéncia ordenada de férmulas ou de frases (um
texto) ligado a uma finalidade demonstrativa.

A partir da proposi¢cdo de Meunier, podemos dizer que outras imagens visuais também
sdo grandes frases ou sentencas textuais. Elas tém uma forma material propria, e
inclusive podem ser reproduzidas principalmente, com as tecnologias da informagao
cada vez mais modernas e possantes. Cada atributo visual das imagens funciona como
linguagem para o receptor que constroi sentidos lendo os sintagmas simbdlicos da obra.

Podemos dizer que foram quatro os paradigmas experimentados pela representagdo
indexal das imagens: o primeiro diz respeito a indexagdo manual e em linguagem
natural, tomando por base o modelo da andlise de imagem construido por Ervin
Panofisky (1955). Nele, consideram-se os niveis pré-iconografico, iconografico e
iconoldgico, cuja estrutura contém as seguintes questdes: quem, onde, quando, o que e
como. O segundo momento ¢ o da indexagdo assistida, (semi-automatica, ou da
indexacdio de imagem por conceitos, descritores). E o paradigma da indexacdo
controlada, onde os “indexes” s@o atribuidas a partir das linguagens documentaria do
tipo thesaurus ou classificagdes para representar os assuntos percebidos nas imagens
pelos indexadores, sejam eles humanos ou ndo. O terceiro refere-se a indexagdo por
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conteudo ou atributos visuais das imagens (cor, textura, forma), ¢ podemos chamar
indexacdo sintatica ou "fu/l imagem" totalmente automatica. O quarto € o da indexacdo
mista ou semantica, que utiliza tanto os atributos visuais da imagem, como as palavras
para estabelecer o sentido nas representacdes destes documentos. Estes quatro
paradigmas nos permitem inferir que a representagdo indexal de imagens pode assumir,
pelo menos, trés hipdteses: a) teleoldgica, cujo tratamento da imagem atende a uma
finalidade especifica (CLEMENT, THONNAT, 1993; CLOUARD et al., 1999); b)
semidtica/ontologica, na qual a imagem ¢ tratada como signo, cuja representacio
indexal pode ser feita através da descricdo fisica da imagem como um todo, ou a partir
dos objetos que compdem a imagem, a relacdo entre eles, e a compreensdo semantica
dos objetos da imagem (PEIRCE, 1978; ECO, 1992; JOLY, 1994); c¢) fenomenoldgica,
na qual o tratamento da imagem volta-se para a descri¢do dos objetos ou fenomenos
perceptiveis em superficie (TSOTSOS, 1992).

A) O paradigma da representag@o indexal de imagens em linguagem natural

Este paradigma emergiu por volta dos anos setenta do século XX, cujas experiéncias
foram apoiadas no modelo de andlise de imagem construido por Ervin Panofsky (1955),
o qual leva em consideragdo as categorias pré-iconograficas, iconograficas e
iconoldgicas. Tomando por base a proposta de Panofsky, Ginette Blery (1976) criou um
modelo de indexagdo de imagens a partir das seguintes facetas: objetos (quem), lugar
(onde), tempo e espago (quando), atividades e acontecimento (o que), € modos (como).
Tal modelo foi utilizado também por Shatford (1986) e Johanna Smit (1996), onde as
facetas antes referidas dialogam com aquelas apresentadas por Corinne Jorgensen
(1996) sob as denominagdes de atributos perceptiveis, interpretativos e reativos diante
da imagem. Os primeiros (perceptiveis) respondem diretamente a estimulos visuais,
como por exemplo, a cor, a textura, a forma e os proprios objetos componentes da
imagem. Os segundos (interpretativos) sdo aqueles que exigem do analista a aplicagdo
de um nivel de conhecimento geral sobre a imagem, além da capacidade para inferir
sobre o estilo e o0 modelo quando se tratarem de representagdes imagéticas relativas a
pecas ou objetos de arte. Os terceiros (reativos) referem-se as sensagdes provocadas
naquele que vé ou analisa o conjunto dos signos que concorrem para a constitui¢do da
imagem. A esse respeito, podemos evocar, mais uma vez, a nogao peirciana de semiosis
ilimitada, decorrente da fusdo dos atributos aqui mencionados, presentes nas diferentes
formas de percepcao dos sujeitos.

A representagdo indexal de imagens em linguagem natural ¢ uma pratica livre, feita de
maneira totalmente manual, caracterizada por inumeros problemas. Todavia, ndo
podemos nos esquecer de que estas dificuldades sdo prdoprias do campo das
representacdes, sejam elas visuais, mentais, ou realizadas com o emprego de tecnologias
sofisticadas, pois falar de representagdo ¢ mexer sempre com questdes de natureza
simbdlica e subjetiva. Entdo, mesmo que os indexadores estabelecam a maior
exaustividade representacional através de indexes de palavras, eles jamais terdo 100 %
de eficacia nas respostas demandadas pelos usudarios, uma vez que, conforme ja
mencionado anteriormente, o sujeito tem sempre suas proprias maneiras de perceber e
nomear as coisas e os objetos do mundo. Corroborando, Turner (1994) acentua que
unica imagem pode aportar varios e diferentes significados tanto para uma mesma
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pessoa, como para diferentes pessoas, segundo o objetivo de sua utilizagdo, 0 momento
em que elas sdo utilizadas e em razdo da dinamicidade das palavras tanto selecionadas
pelos indexadores durante a atividade de indexac¢do como pelos usuéarios durante a
busca de imagens. Outra dificuldade apontada por Graham (2001, p. 24-25) a esse
respeito, refere-se ao ponto de vista do indexador que nem sempre coincide com aquele
do usurio. E o caso de uma indexagio sofisticada para usuérios pouco especializados.
Ao contrario, quando o usuario é um especialista do dominio da imagem solicitada e a
encontra indexada sob uma forma muito singela de representagdo. Ressaltamos ainda
que a polissemia da propria imagem também contribui para aumentar as dificuldades na
atividade de representacdo indexal destas fontes informacionais, seja em relacdo a elas
mesmas, ou pelas palavras escolhidas para representar o conteudo imagético.

Buscando alguma forma de ancoragem empirica para as reflexdes que estamos
desenvolvendo, realizamos uma pesquisa sobre imagem em 200 péaginas abrigadas no
sistema Web, tendo como finalidade recuperar documentos que se reportassem ao termo
“coragdo”, porém sem fazermos qualquer tipo de predica¢do capaz de identificar a
natureza da demanda. Conforme podemos observar nos objetos constantes da figura 4,
as respostas obtidas apresentaram elevado indice de revocacdo, ou ruido, para empregar
outra expressdo muito presente na literatura relativa a area da informagao.

Fig. 4- Resultado da busca de imagens a partir da palavra “cora¢do”

Fonte : http://www.google.com/

Todos estes aspectos relacionados com a multiplicidade de sentidos evocados nas
imagens fazem parte tanto das atividades praticas (indexadores e usudrios), quanto das
reflexdes tedricas (pesquisadores, especialistas). E que estes documentos de mesmo que
as palavras, s3o, pela propria natureza, obras abertas, polifonicas, fato que torna dificil a
construcdo de sua representagdo indexal com menos polissemia.

B) O paradigma da representag@o indexal de imagens por conceito

Em razdo das dificuldades apresentadas no item anterior, surgiram outras proposi¢des
de indexacdo de imagens visuais, ndo mais através de termos livremente estabelecidos
por indexadores, em linguagem natural, mas adotando-se a estratégia de uma linguagem
controlada. Para isto, bibliotecarios, e outros especialistas, criaram linguagens
documentarias ou controladas do tipo classificagcdo, cabegalhos de assuntos e tesauros
como possiveis formas de reduzir as ambigiiidades inerentes a linguagem natural.
Assim, foram colocados em pratica, entre outros, os ‘“thesaurus based indexing
systems”. Esta nova maneira de indexar pode permitir o controle das polissemias das
palavras, ndo somente durante as atividades de indexagdo, mas também na recuperacao
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da informacao. Contudo, convém repetir, que tal controle pode ndo passar, as vezes, de
uma simples minimiza¢do, afinal de contas, o ser humano constrdi suas proprias
etnografias (mesmo de modo inconsciente) quando busca informagdes em bases de
dados, ainda que os gestores destes recursos tracem caminhos a serem seguidas pelos
usudrios durante a ‘“garimpagem das imagens” nos sistemas de recuperacdo de
informacao (sri). Entre os “thesaurus based indexing systems”, destacam-se o Iconclass,
Art & Architecture Thesaurus e o Thesaurus for Graphic Materials (TGM). Na figura-
5, apresentamos um exemplo de representacdo indexal utilizando este ultimo tesauro.

TITLE: Stokely Coarmichael ST Levine 67,
CALL MNUMBER : Unprocessed [itern] [F & F]
g-“ ;’! REFEODUCTION NUMBER: LC-DIG-ppmsea-07235 (digital file fror orgingl drawing)
i _}, Rights statas not evaluated. For general inforration see "Copyrizht and Other Restrictions.,"
L Chitp: fwwrw loc, goedirfpnnt/195_copr htmD)
;;‘r SUMMARY: Caricature shows eivil rights leader Stokely Carmichael a3 a handsorme young

|0 Lt e (klack man with lovg black evelashes, looking quizzicallyts his ight. Awund him are srmall
E, figures of Ko Klux Karemen with Confederate battls flags and burning crosses, a sherd¥ with a
fieree dog, and several awed and swooting voung white woret, Cartiicbacl was the charisteatis
young bead of the 5 tudent Mon-Violent Coordimting Committes who ¢lectrified and changed the
course of the civil rights moverent by calling for "Black Power," alarmung more moderate black
leaders who feaved be would alienate white supporers. David Levine was perbaps the most
influential caricaturist of the latter part of the 20th century, ispining a whole school of imitators.
MEDIUM: 1 drawing : mk over graphate underdrawing ; 35 % 282 cm (sheet)
CREATED/FUBLISHED : [19] 67.
CREATOR: Levine, David, 1526- artist.
NOTES : Title fiom iter, Forms part oft Art Wood Collection of Carcature and Cartoon
(Lioraty of Congress).
TUnprocessed in WOODLevine 77 Source | World encyelopedia of cartoons, p. 357 .- Ir
SUBJECTS: Canwichae ], Stobkely, ¥u Klw: Klan{1913. ), Cral rights leaders--United States. -
1960-1970.
FORMAT : Caricatores United States 1960-1970, Ink drawings United States 1960.1970.
REPOSITORY: Libwary of Corgress Prints and Photographs Division Washingion, DC,
205405 A
DIGITAL ID: (digital fle from original drawing) ppmsca 07235 hiip
Il Joe gosdloe prpppmsca 07235
CARD #: 2004679172

Fig.5-Resultado da busca sobre o TGM
Fonte : Prints & Photographs Online Catalog (PPOC).

O uso destas ferramentas foi alvo de varias criticas por parte dos usudrios, pois, como
bem argumenta Hogan et. al. (1991, p. 205)

[....] In the case of images, the use of thesauri to control inconsistency is not
effective due to the individual responses prevalent in human reactions to
visual materials. That inconsistency is a reflection of creativity and diversity
of human interests, situations, and context. If inconsistency is to be
overcome, system designers will need to relinquish the idea of the utility of
using words to index nonverbal understanding..We are looking for
alternative ways of image retrieval, ways that are less dependent on
familiarity with existing taxonomies and their assigned authorities.

Na realidade, a questdo que se pde ¢, como representar por meio de palavras, detalhes
bem precisos dos componentes formais das imagens visuais como, por exemplo, a
combinacdo de cores, atitudes e gestos? Como representar detalhes anatdmicos,
sentimentos expressos em uma imagem visual etc.? De acordo com Rui et. al. (1999),
existem duas grandes dificuldades para o tratamento manual ou semi-automatico de
imagens visuais: a primeira diz respeito ao tamanho das colegdes de imagens e a
complexidade do trabalho demandado para descrever manualmente as imagens. A
segunda se refere a riqueza de conteudos registrados nas imagens e¢ da subjetividade
humana de percepcao desses conteudos.
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C) O paradigma da representacdo indexal por contetido sintaxico

Depois de apresentadas as dificuldades na representacdo indexal de imagens somente
por palavras (termos, descritores), em razdo do aumento das imagens digitais originais e
escaneadas, devido a ineficdcia das respostas as buscas de imagens em bases de dados,
assim como do avanco das pesquisas interdisciplinares (tedricas e aplicadas), foram
propostas outras formas de indexar e de buscar imagens. Desta feita, pelo contetdo.
Para tal, foram construidos os Content-Based Image Retrieval (CBIR), capazes de
estabelecer automaticamente a representacdo indexal de imagens levando em conta toda
a superficie da imagem, a partir de seus atributos visuais, por exemplo, cor, textura,
forma e luminosidade. Em lugar das palavras, sempre utilizadas em sistemas
tradicionais e também nos sistemas baseados em linguagem controlada, para se
estabelecer a representacdo indexal e para a recuperacdo da informagdo, neste novo
paradigma esta representacdo se efetua pelos componentes visuais da imagem. Segundo
Vailaya e Zhang (1998), os atributos visuais das imagens podem ser classificados em
“geral” e “especificos”. Os primeiros contemplam as cores, as texturas e as formas das
imagens, enquanto que os segundos ou especificos, levam em conta somente os
aspectos particulares; por exemplo, um rosto, um dedo, um dente, uma assinatura. Tais
atributos podem ser empregados em um dominio particular bem especifico como ¢ o
caso das areas de saude, gestdo bancaria, policia e arquitetura.

As primeiras experiéncias com o uso do CBIR foram feitas por Toichi Kato (1992) em
uma colegdo do Art Museum. Seu objetivo foi a representagdo e a recuperagdo
automatica de imagens contidas nas bases de dados, tomando como atributos a cor e o
contorno. Os sistemas CBIR oferecem paletas contendo trés (3) cores tradicionais
comuns; vermelho, verde e azul conhecidas como red green,blue (RGB). Além das
cores, o CBIR também pode oferecer paletas de forma ou de textura. Nestas paletas os
indexadores e usudrios podem escolher as cores, as formas e as texturas que sabem ou
acreditam estar presentes na imagem combinando-as na forma de discursos (index de
cores, texturas ou formas em lugar das palavras), para que possam indexar e recuperar a
imagem. Feito isto, as ferramentas do CBIR os traduz em seqiiéncias de vetores de
intensidades de pixeles numéricas, cujo objetivo € de representar o contedo de uma
entidade e de fornecer informacgdes. A utilizagdo dos vetores se explica, pois,
normalmente, o tamanho das imagens ¢ muito grande e isto contribui para aumentar as
dificuldades para lhes indexar automaticamente somente pelos atributos mencionados.
Através destes vetores, o CBIR busca extrair as informa¢des das imagens a fim de
caracterizar seu conteudo global ou particular. Apos esse primeiro tratamento, as
imagens sdo matematicamente estruturadas e comparadas entre elas para se avaliar suas
semelhangas visuais quando das buscas em coleg¢des de imagens. Para exemplificar o
uso dos atributos visuais da imagem, no processo de recuperagdo indexal por conteudo,
fizemos algumas experimentagdes utilizando o sistema QBIC da IBM, que usa a
tecnologia CBIR. Para isto efetuamos uma visita virtual ao Museu Hermitage localizado
na cidade de “San Petesburgo” (www.hermitagemuseum.org/). Escolhemos como
assunto de busca, as imagens do arco-iris. Tomando como modelo as paletas de cores
constituidas por um conjunto de cinco (5) cores, selecionamos aquelas que poderiam
representar o arco-iris. Obtivemos como respostas, 14 imagens, porém, nenhuma se
mostrou pertinente para nossa pesquisa. A imagem mais préxima de nossa demanda foi
a obra do artista russo Vasily Kandinsky denominada View of Munuau e que por acaso
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trazia dentre as cores utilizadas pelo artista, algumas relativas aquelas do arco-iris,
como pode ser observado na figura- 6.
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Fig. 6-Modelo de cores do QBIC
Fonte : Muséum Hermitage - Www.hermitagemuseum.org/

Observando esta imagem, constata-se que as respostas nao foram eficazes. A revocagio
dos resultados pode ser em conseqii€éncia de que a indexagdo foi feita tendo por base as
combinagdes das cores oferecidas pela paleta e que s@o ineficazes para descrever as
cores do arco-iris que sdo bem diferentes daquelas oferecidas pela paleta do QBIC.
Além do mais, as cores oferecidas para as buscas sdo limitadas; uma vez que neste
sistema somente podemos escolher a combinacdo de cinco cores e, na realidade, ao se
mirar o arco-iris percebe-se que ele possui sete cores.

Em uma segunda experiéncia, utilizamos como estratégia de busca a forma. Para tanto,
desenhamos na paleta do QBIC, um jarro com flores. Desta feita obtivemos 12 repostas,
porém, somente uma (1) foi eficaz, figura-7. O ruido desta busca pode ser decorrente,
entre outras coisas, da nossa falta de habilidades para exprimir com desenvoltura, as
formas dos desenhos sobre a imagem que necessitamos.

o

Fi.g-7 Rose in a Vase- Renoir, Pierre-Auguste -1910/1917
Fonte : www.hermitagemuseum.org/

Avaliando a eficicia do uso dos sistemas CBIR para indexag¢do e recuperacdo de
imagens, Armitage e Enser (1997) assinalam que as falhas dos primeiros sistemas
decorrem em razao de que eles somente utilizaram atributos visuais para a representacdo
indexal e a recuperacdo de informagdo. Entdo o grande problema decorre da distancia
entre o que as tecnologias oferecem e as necessidades de informag¢@o dos usuarios. Para
esses autores “[...] The vast majority of users do not want to retrieve images simply on
the basis of similarity of appearance. They need to be able to locate pictures of a
particular type (or individual instance) of object, phenomenon, or event”. Corroborando,
Eakins e Graham (1999, p.8) enfatizam que

Enc. Bibli: R. Eletr. Bibliotecon. Ci. Inf., Floriandpolis, n. 25, 1° sem.2008 29



The effectiveness of all current CBIR systems is inherently limited by the
fact that they can operate only at the primitive feature level. None of them
can search effectively for, say, a photo of a dog — though some semantic
queries can be handled by specifying them in terms of primitives. A beach
scene, for example, can be retrieved by specifying large areas of blue at the
top of the image, and yellow at the bottom. There is evidence that combining
primitive image features with text keywords or hyperlinks can overcome
some of these problems, though little is known about how such features can
best be combined for retrieval.

Além do mais, a complexidade para se estabelecer a representacdo indexal de imagens
baseada apenas nos atributos visuais reside, exatamente, na escolha dos referidos
atributos, pois, como assinala Angheben et al. (2005) o conteudo de uma imagem ¢é
portador de uma semantica bastante diferente e, naturalmente, varia

[...] segundo o observador (grande publico, amador ou especialista) e além
do mais independentemente da lingua dos usuarios. (...) as dificuldades
cientificas ocorrem na recomposi¢do da informag¢o de alto nivel inclusa na
imagem e descrita pela semantica associada. Esta recomposi¢@o resulta de
duas operagdes, a primeira fase da decomposicdo (segmentagdo) e a segunda
de refinamento da decomposig¢@o.

Ora, quando se trata textos verbais estamos diante de palavras ou conjuntos de palavras
que sdo estruturadas logicamente para lhes fornecer sentido. Entdo, pode-se dizer que,
efetivamente, nesses textos se tém uma evidéncia de organizagdo semantica,
estabelecida pelo autor, mesmo que, efetivamente, o sentido do consumo seja dado pelo
receptor. Com o texto ndo verbal (imagem ou som) isto ndo acontece de forma evidente,
dai a complexidade no tratamento informacional destes documentos. Estudando a
semantica das imagens, Stéphane Bissol (2005, p. 20-21) mostrou cinco categorias de
conhecimentos que podem ser observadas quando da representagdo indexal e
recuperagdo de imagens visuais, quais sejam: conhecimento sobre a aparéncia visual do
objeto, conhecimento especifico sobre a aparéncia do objeto, conhecimento sobre as
relagdes entre os objetos, conhecimento sobre as relagdes entre as instancias especificas
dos objetos contidos nas imagens, € uma cena determinada, além de outros
conhecimentos ndo visuais (subjetivos) sobre os objetos em si. Todas essas categorias
podem ser responsaveis pelo aumento do siléncio ou do ruido na representacdo indexal
e na recuperagdo de informacdes registradas em imagens visuais, pois, nosso angulo de
percepcao visual € ligado as nossas “leituras de mundo”. Portanto, ele ndo ¢ excluido de
nossas crengas, de nossas concepgdes de mundo e evidentemente de nossa cultura, dai o
porqué das dificuldades para se efetuar o tratamento de informagdes de documentos
imagéticos.

Na realidade, nos primeiros CBIR assim como ainda em alguns contemporaneos, a
proposi¢do de representagdo indexal e de recuperagdo de informagdo percebe as
imagens visuais como sendo “objetos fechados™ e, isto contribui para aumentar o “fosso
ou gap semantico” da imagem. De acordo com Smeulders et al. 2000) “the semantic gap
is the lack of coincidence between the information that one can extract from the visual
data and the interpretation that the same data have for a user in a given situation”. Esta
passagem vem ao encontro de inimeras pesquisas mostrando que somente o uso de
atributos visuais para a representacdo indexal e a recuperagdo de informacdes de
documentos imagéticos ndo € suficiente e muito menos eficaz, pois, como foi dito
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acima, a exemplo dos textos verbais, as imagens sdo igualmente, ou quem sabe, muito
mais poliss€micas do que aqueles.

C) O paradigma da representagdo indexal de imagens por conteudo
morfossemantico

A partir das experiéncias com a tecnologia CBIR e das dificuldades encontradas para
estabelecer uma representagdo indexal eficaz de imagens visuais, os pesquisadores ¢
conceptores de softwares desenvolveram outros sistemas mais performantes, cujo
objetivo é entre outros, a indexacdo morfossemantica de imagens, também chamada
mista ou indexac¢do e recupera¢do de informagdo por conteido semantico. Nessa nova
possibilidade, sdo levados em consideragdo, além dos atributos visuais de cor, forma,
textura etc., os descritores dos tesauros, das listas de autoridades, das ontologias, ou
ainda, os termos da linguagem natural. Quer dizer, essas proposi¢des associam 0s textos
verbais e os ndo verbais a fim de obter uma indexacdo e uma recuperagdo de informagao
imagética hibrida, com objetivo de obter melhores resultados. Com efeito, trata-se de
uma alianga entre os critérios adotados pelos CBIR com as palavras, visando a construir
uma representacdo indexal de imagens com melhor qualidade, uma vez que ela se apoia
em dois atributos: os visuais — enquanto textos ndo verbais - € os textos verbais, pois
somente os atributos visuais de cor, forma e textura ou os atributos verbais podem nao
ser suficientes para fornecer uma representacdo indexal com maior qualidade. Ja
existem na internet alguns sistemas comerciais e experimentais para a representacao
indexal de imagens visuais que adotam essa nova possibilidade. Para ilustrar esse
paradigma, analisamos alguns sistemas, dentre os quais destacamos: Colour
Hierarchical Representation Oriented Management Architecture (CHROMA),
VIRImage Search Engine, ImageMedia e o proprio QBIC. A titulo de exemplo para este
trabalho, realizamos mais uma vez a nossa experimentagao no sistema QBIC, através do
uso do sintagma ‘“‘arco-iris”, fazendo a busca no tesouro do Museu Hermitage e que
adota o QBIC para o tratamento e a recuperacdo de imagens. Com essa estratégia
langamos a pesquisa e obtivemos 30 paginas com mais de 50 imagens, sendo que deste
total 30 trouxeram em seu texto a palavra arco-iris referente a imagem do objeto mesmo
(Figura-8). Ou seja, o uso da palavra associada aos atributos visuais da imagem foi bem
mais eficaz para a sua recuperagao.

Lamnds care with a Faimbonar,
First half of the 1630s
Fubens Pistey Paud

Fig.8-Busca por combinagio de descritores e atributos visuais
Fonte : www.hermitagemuseum.org/

Enc. Bibli: R. Eletr. Bibliotecon. Ci. Inf., Floriandpolis, n. 25, 1° sem.2008 31



3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final das reflexdes aqui desenvolvidas, podemos extrair algumas observagdes
conclusivas em relagdo ao que concerne a importancia das imagens na sociedade
contemporanea, assim como sobre o que se refere aos paradigmas de sua representagdo
indexal. Sendo assim, ratificamos que as imagens sempre se destacaram ao longo da
histéria como fontes de informagdo, comunicagdo e preservacdo da memoria. Com as
modernas ferramentas tecnologicas, cada vez mais, elas sdo percebidas como ricas
fontes de conhecimentos que podem ser produzias e empregadas em varios campos de
saberes e em diferentes situagdes. Por exemplo, no campo cientifico técnico e artistico.

No que diz respeito ao paradigma do tratamento informacional de imagens visuais,
particularmente no que se refere a sua representacdo indexal e recuperagdo de
informacao, podemos dizer que foram vivenciados quatro momentos: a) representacao
indexal manual, feito através de palavras oriundas da linguagem natural, ou seja,
utilizando-se vocabuldario livre; b) representacdo indexal semi-automatica, utilizando-se
vocabularios controlados, retirados dos tesauros e listas de autoridades, assim como de
sistemas de classifica¢do; c) representacdo indexal automatica ou de conteudo sintaxico,
no qual as imagens sdo indexadas por meio dos atributos visuais de cores, forma,
textura etc., e adotando-se os sistemas CBIR; d) representacdo indexal mista ou por
conteudo morfossemantico, se combinado atributos visuais com os descritores das
linguagens controladas ou ainda com termos da linguagem natural, a partir das
inovagdes dos sistemas CBIR.

Os resultados de pesquisas tém mostrado que o tratamento e recuperacdo de
informacdes de documentos imagéticos baseados em palavras chave e atributos visuais
podem oferecer respostas mais eficazes. No caso das palavras, elas podem ser utilizadas
para descrever os objetos perceptiveis na imagem, porém, € praticamente impossivel de
decrescer com palavras sentimentos ou outros aspectos subjetivos das imagens. Na
realidade, ¢ impossivel que se saiba realmente o que esta por trds da criacdo de uma
imagem visual, seja ela fotografia, quadro, desenho ou outra imagem, pois, enquanto
representacdo de uma realidade, tanto quanto os textos verbais, elas sdo discursos
construidos por seus criadores, entdo ai esta a grande dificuldade para um indexador ou
um usuario estabelecer as representacdes de conteidos informacionais conferindo-lhes
significados ou sentidos para as buscas destas ricas fontes de informagao.

Entendemos que a apropriagdo do conceito semidtico peirciano de signo como
representacdo traz grande contribui¢do para se realizar a atividade de representagio
indexacdo de imagens visuais enquanto atividade cognitiva, uma vez que esta proposta
contempla o aspecto da semantica, através da presenca do interpretante que, como idéia,
produz sentido ao tratamento informacional da imagem enquanto texto ndo verbal.

Finalmente, se faz necessario ter consciéncia de que, como qualquer texto verbal as
imagens visuais também merecem ser tratadas e representadas indexalmente, porém, de
forma diferente daquele, a fim de que se possa ter alguma pista para se aceder ao seu
conteudo durante as buscas de informagdo. As estatisticas mostram que no espago cyber
existem centenas de milhares de imagens eletronicas (originais ou copias) e, cada dia ¢
produzido muito mais. Ou seja, a cultura da imagem esta ai, ndo ¢ mais possivel ignora-
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la de nosso cotidiano, seja como usuarios ou indexadores. Ora, sdo inumeros os
individuos que tém necessidades de utilizar essas fontes de informaga@o para colocar em
pratica suas atividades, portanto, ¢ necessario compreender a linguagem das imagens,
para poder construir sua representacdo indexal visando a comunicagdo com elas e
através delas.
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ABSTRACT

However, even if along history the visual images have gained a great importance as
sources of information, one cannot deny that with the newest information and
communication technologies (ICT) they drew the attention of experts from the most
different fields of knowledge, such as arts, biology, astronomy, archeology, history,
health, fashion, decoration, public relations, editing, engineering and architecture,
among others. Presents some theoretical reflections concerning representation in
Peirce’s perspective based on the context of the new approaches used for the treatment
of visual images, using as examples the paradigms of the manual, semiautomatic,
automatic and mixed index representation. The results of the experiments show that the
difficulties found in the construction of an index representation of that document type
originate from the complexity inherent in the process of production and reception of the
imagetic sign.

KEYWORDS: Image. Image indexing representation. Image representation .
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