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Resumo

O caminhar pela cidade, numa analogia com o ato de escrever, é um tracar de percursos e
trajetorias construindo a tessitura informacional dos sujeitos no espago da cidade, por meio
dos caminhos delineados pelo citadino, enquanto ator social. Este artigo apresenta uma
reflexdo sobre a construgdo da informacdo através do ato de caminhar pelas ruas da cidade
urbana a partir da andlise do poema de Charles Baudelaire “A Uma Passante” perpassando
pela compreensdo da cidade como espaco de representacdo e enquanto artefato infor-
comunicacional memorialistico e de expressdo cultural dos sujeitos sociais através de uma
revisdo de literatura fundamentada na inter-relacdo Informag¢do / Memoria. Trata-se de
fragmentos da fundamentacdo tedrica que embasardo uma proposta de tese em construcio
desenvolvida no ambito de um programa de Ciéncia da Informacéo.

Palavras-chave: Informag¢do - Cidade Urbana. Cidade - Espaco de Memoéria. A Uma passante -
Charles de Baudelaire. Cidade - Artefato infor-comunicacional memorialistico.

Abstract

Walking through the city, in an analogy with the act of writing, is a tracing of paths and paths by
constructing the informational content of the subjects in the city space, through the paths outlined by
the city as a social actor. This article presents a reflection on the construction of the information
through the act of walking through the streets of the urban city from the analysis of the poem of
Charles Baudelaire "A Uma Passante", passing through the understanding of the city as a space of
representation and as a memorialistic infor-communicational artifact and cultural expression of social
subjects through a literature review based on the Information / Memory interrelationship. These are
fragments of the theoretical foundation that will base a proposal of thesis under construction
developed in the scope of an Information Science program.

Keywords: Information - Urban City. City - Memory Space. A Passant - Charles de Baudelaire. City -
Memorialistic infor-communicational artifact.
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1 INTRODUCAO

Na contemporaneidade ocidental o ato de caminhar pelas ruas, desbravando
a cidade, vem sendo substituindo pelo habito de circular pelos corredores dos
“espacos de consumo”, especialmente nos ambientes dos Shoppings Centers, quando,
em busca de uma falsa sensacdo de seguranca, se abdica da liberdade de escolha e
das relacdes sociais e tenta-se ignorar a acdo do tempo sobre as decisdes da vida
urbana numa realidade em um “pseudopais de maravilhas”, num universo paralelo
onde “a substituicdo de ‘ser’ por ‘ter’[...]” (BAUMAN, [2014], p.29) assume status de
superioridade nas relacdes de convivio dos sujeitos sociais, uma vez que na
contemporaneidade “somos o que temos ou aparentamos ter” e a aparéncia das
coisas seduz e convence muito mais rdpido do que sua esséncia.

Neste artigo se apresentam algumas consideragdes sobre os termos
Informagdo e Memdria por meio de uma reflexdo sobre o ato de caminhar pelas ruas
da cidade urbana - compreendendo a cidade como artefato infor-comunicacional
memorialistico - através da analise interpretativa dos versos do poema “A Uma
Passante” de Charles de Baudelaire, perpassando por uma revisao de literatura sobre
as inter-relacdes informag¢do e memoéria - enquanto representac¢do social - dentro do
contexto da criacdo de significados e ressignificados dos sujeitos sociais. Trata-se de
uma pesquisa de abordagem qualitativa, do tipo explicativa.

2 O CAMINHAR PELAS RUAS: universo informacional

Numa comparag¢do com o texto escrito é possivel firmar que o ato de caminhar
constréi a escrita do passante. Onde em cada passo dado, cada trajetéria percorrida, cada
decisdo em ir por esta e ndo aquela rua, em cortar por certo caminho e no virar em uma
esquina qualquer, as vezes se deparando com obstaculos ou limites, como muros e curvas
sinuosas, o sujeito social ressignifica as informacgées que lhe chegam aos olhos (CERTEAU,
[2014]).

Diariamente é apresentada aos sujeitos sociais uma infinidade de informagdes nos
mais diversificados suportes, formatos, veiculos e fluxos informacionais, convidando os
envolvidos, e até mesmo os obrigando, a selecionar, mesmo que inconscientemente, aquilo
que sera descartado, assimilado ou reconfigurado e ressignificado em suas praticas sociais.

Os sujeitos sociais sdo produtores e consumidores de informagao, definindo novos
conceitos fazem novas leituras e revisitam conceitos apresentados (FREIRE; FREIRE, 2009),
seguindo em frente, porém, as vezes olhando um pouco para tras, em um anseio permanente
por recuperar a informacgao perdida.

Esta inquietacdo, que os leva a busca de conhecimento, utilizando uma grande
quantidade de mecanismos e estratégias de recuperacdo e estocagem de informacdo é
constante no desenvolvimento da humanidade diante do contexto da diversidade cultural
(PINHEIRO, 2011; MCGARRY, 1999).

Informacgdo é uma palavra que remete a ideia de ordenamento, de classifica¢do, de
organizacao, e, sobretudo, de reducio de incertezas (MCGARRY, 1999). Portanto, é possivel
afirmar que, no contexto da contemporaneidade, a informacgio é “a mais poderosa forca de
transformacio” e desenvolvimento do género humano (ARAUJO, 1991, p. 37).

No simples caminhar pelas ruas de uma cidade ou de um bairro qualquer é
construido uma imensidade de representagdes que constituirdo a memoria dos sujeitos
envolvidos, uma vez que “[..] a cada instante, hd mais do que o olho pode ver, mais do que o
ouvido pode perceber, um cendrio ou uma paisagem esperando para ser explorados [...].”
(LYNCH, 2006, p. 1), onde, na cidade, com suas ruas e logradouros, um universo de
significacdes infor-comunicacionais nio cessa de se apresentar e se reconfigurar.

Refletido no verso “A rua em derredor era um ruido incomum [..]”
(BAUDELAIRE, 1857) é possivel perceber que no caminhar pela cidade a informagio
chega ndo apenas aos olhos, mas por todos os sentidos. Sdo sons, cheiros e sensagdes
diversas que impregnam a vida dos transeuntes num dindmico movimento de transformacgdo
continua.

A informacdo nas cidades se apresenta muitas vezes em um emaranhado de dados,
tornando necessario estabelecer ou utilizar algum mecanismo de ordenacdo para que a
informacdo seja identificada, seja codificada, seja objetivada.
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A partir dessa explanacdo se pode compreender a informa¢do como a agdo de
ordenar “as coisas” - no sentido do objeto material em si e no sentido das ideias -
organizando tudo dentro de um processo de classificacdo e representacao (MCGARRY, 1999).
Ou ainda, conforme o vocabulario latino informare, informagio designa o sentido de “dar
forma, ou aparéncia, por em forma, formar, [...] representar, apresentar, criar uma idéia [...].”
(ZEMAN, 1970, p. 156). Sendo assim, se pode afirmar que a informacgdo esta relacionada a
configuracio fisica, a objetivacdo, a materialidade.

A informacdo pode, entdo, ser compreendida como fundamental instrumento de
estimulo do desenvolvimento entre as sociedades, possibilitando acima de tudo mais
qualificacdo profissional e acesso a uma melhor qualidade de vida (ALMEIDA, GUIMARAES,
2007).

A informacio se manifesta sob o aspecto da materializagdo do conhecimento onde se
pode afirmar que “information is defined as a physical surrogate of knowledge (e.g.
language) used for communication.” (FARRADANE, 1980, p. 77). Mas, também como
organizac¢do ou ordenacdo das coisas, onde a informagao é representada através de:

[..] estruturas, formas, modelos, imagens e
configuracdes, em idéias, ideais e idolos, em indices,
imagens e icones, no comércio e na mercadoria; em
continuidade e descontinuidade, em sinais, signos,
significantes e simbolos; em inflexdes; em presencgas e
auséncias; em palavras, em agdes, em siléncios [..].
(SILVA; RIBEIRO, 2002 citado por ROBREDO, 2003,
p.4).

Logo, a informacdo tem um carater de multiplicidade, um conceito polissémico,
conforme a atribuicdo que cada sujeito e, sobretudo, cada sociedade, lhe confere.

Portanto, a informacgdo acontece na tessitura das inter-relagdes socioculturais, onde
cada sociedade configura o que é relevante para seu grupo, dentro de determinado contexto
historico, estabelecendo o que é essencial e significativo para sua realidade sociocultural
(SILVA, 2006).

Consequentemente, compreendendo a palavra informac¢do como artefato, ou seja,
como constru¢do humana, para que esta exista deve ser significativa, perpassando dentro de
uma situacdo de representacdo, onde a informagao tem sentido, é significativa e por sua vez é
significante para os sujeitos, afirmando-se que as pessoas atuam “[..] num mundo de
significados, [..] criam significados, compartilham significados, transmitem significados, e
tendem a temer a falta de significado como uma privacao terrivel.” (MCGARRY, 1999, p. 32).
Portanto, informacio é atribuicdo de sentidos, pois “atribuimos significado ao nosso mundo
ao identificar e relacionar classes de eventos ao invés de casos individuais [..].” (MCGARRY,
1999, p. 32). Porém, nao se resume a criacdo de sentidos meramente de forma pessoal,
individual, mas, sobretudo, a dar sentidos diante do fendmeno social.

Afirma-se, assim, o carater de representabilidade da informac¢do, como uma
producdo humana. Reconhecendo o potencial humano - sobretudo, do ser humano enquanto
“ser e ator social” - no processo de criacdo de artefatos infor-comunicacional (AZEVEDO
NETTO, 2007, p.5).

Enfim, se pode definir informagdo como:

[..] a qualidade da realidade material de ser
organizada [..] e sua capacidade,de organizar,
de classificar um sistema [..]. E, juntamente
com O espaco, O tempo e o movimento, uma
outra forma fundamental de existéncia da
matéria [..]. Ndo é um principio que existiria
fora da matéria e independentemente dela [...] e
si inerente a ela, inseparavel dela. (ZEMAN,

1970, p. 157).

Dessa maneira, se pode afirmar a informac¢do como artefato, produgdo humana, que
surge, sobretudo, das representacdes que os sujeitos fazem dos fendmenos sociais
(AZEVEDO, 2007), ou ainda, conforme argumenta Buckland (2012), a informac¢do-como-
coisa manifesta por meio dos suportes materiais ou materializados, como aquilo que
referencia algo, enfatizando-se seu carater de materialidade.
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2.1 CAMINHANDO PELAS RUAS DA CIDADE: espaco de construcao de representacgdes

A cidade é caracterizada pela contradi¢io permanéncia e transitoriedade. Onde o
movimento do ir e vir dos transeuntes se contrapde a estabilidade de suas construgdes, a
rotina de seu cotidiano urbano; esta é a dinimica da cidade.

A cidade é lugar de construcdo de sentidos e representagdes, “[...] uma construcdo no
espaco” (LYNCH, 2006, p. VII) onde as relacdes entre tempo e espago sdo perceptiveis em
cada passo que o caminhante dar, cada esquina, cada viela ou beco em que informagoes sdo
apresentadas aos transeuntes, denotando o movimento continuo da cidade.

A cidade urbana esta sempre em construcdo, em um dindmico processo de criacdo
de sentidos, sempre seguindo em frente, em um “[...] movimento dialético, contraditério, que
se apresenta frente aos olhos todos os dias [...], carregados de memoria de si mesmos e dos
outros, dos lugares e de lugar nenhum [..]" (SOUZA, 2017, p. 22) lugar de encontros e
desencontros de estranhos, com relagdes transitérias sem passado e sem futuro (BAUMAN,
[2014]) possibilitando perceber a cidade “como um celeiro de pesquisa e produgdo constante
do devir.” (SOUZA, 2017, p. 15), um lugar de possibilidades.

Os espacgos publicos das cidades promoveram as inter-relacdes entre os sujeitos
como atores sociais - uma vez que “o sujeito ndo pode emergir sendo da sociedade [...]"
(DEBORD, 2003, p.38) - e produtores e consumidores de informagao, onde ruas, avenidas,
logradouros, pracas etc., possibilitando “as formas de sociabilidade [que] tinham - e ainda
tém - influéncia sobre a distribuicdo e até mesmo sobre a producdo do conhecimento”
(BURKE, 2003, grifo nosso), ou melhor, sobre a produgdo de artefatos infor-comunicacionais.

A cidade é a cima de tudo, “um lugar de producdo e de trocas” de informacgdo (LE
GOFF, 1998, p.25). E, com o aumento da busca por informacgao e por servigos informacionais
a cidade torna-se a cada dia um espago de circulacdo e acesso de informacio, e, sobretudo, de
construcdo de conhecimentos.

A cidade, sobretudo, no contexto urbano, possui uma multiplicidade de funcdes,
sendo um organismo vivo, em permanente transformacao, e como um “fend6meno atemporal”
(LYNCH, 2006, p. 182) a cidade urbana, evolui ou “morre” sob a acdo das intempéries do
tempo.

H4 uma diversidade de lugares nas cidades contemporineas que podem ser
denominados por “espagos publicos”. Logo essa vasta variedade tipolégica, distribuindo
principalmente por tamanhos, compde um conjunto de categorias. Cada categoria se
distancia de padrio ideal de espago civil indo em dire¢do opostas que, no entanto, se
complementam (BAUMANN, [2014]).

Na cidade, a memoéria e a informag¢do dialogam em cada recanto, em cada lugar, em
cada artefato monumental que se insere no contexto do espago publico, possibilitando
investigar a cidade, consciente que “[...] E preciso olhar e sentir a cidade, apreciando seus
cheiros, seus odores, seus sabores. [..] E necessario caminhar pelas ruas conhecidas e
desconhecidas [..].” (SOUZA, 2017, p.26) analisando o discurso impessoal, desbravando e
redescobrindo a cidade, observando nuancas que passam despercebidas do olhar muitas
vezes indiferente do sujeito urbano cosmopolita diante das efemeridades cotidianas. E
precisar reencontrar o encanto pela “vida desse meu lugar”?.

Porém, deve-se observar principalmente cada encontro entre sujeitos sociais no
espaco da cidade, estranhos que se cruzam no vai e vem da vida fugaz, nos ditos tempos
feroz de nossas sociedades contemporaneas, nesta contemporaneidade liquida que escorre
por entre os dedos, se esvaindo como a fumag¢a das antigas Marias-fumagas que se
desmanchavam no ar, mas, deixava na atmosfera, em um misto de perfume e odor, a
sensacdo do que um dia fora ou do que poderia ser (CERTEAU, [2014]; BAUMAN, [2014]).

2.2 A CIDADE COMO LUGAR DE MEMORIA: breves considera¢des

Cada cidade tem sua fisionomia, seu tragado, seu delinear territorial, que apresenta
sua identidade enquanto espaco de construgio social em constante transformagio, mas, além
de ser um fendmeno espacial “a percepc¢io da cidade é, em esséncia, um fendmeno temporal
[..]” (LYNCH, 2006, p.182) cada sujeito social atribui aos lugares da cidade uma gama de

! Trecho da musica Encontro e Despedidas composicdo de Fernando Brant e Milton Nascimento

([19--)).
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significacdes onde cada lembranca é relacionada a um lugar, a algo vivenciado. E como “uma
cidade é uma organizagdo mutavel e polivalente, um espaco com muitas fung¢des, erguida por
muitas maos, num periodo de tempo [...].” (LYNCH, 2006, p.101), as cidades se configuram no
tempo e como campo de representacio, e, portanto, de construcio de memorias.

Na cidade, os espacos e os lugares de interagio social sdo campos de construgio de
memorias individuais e coletivas que possibilitam esse encontro duplo numa convivéncia
simultaneamente em cada sujeito social (HABSWACHS, 2008).

Diante das duas principais caracteristicas da memoria, a saber: seu carater de
seletividade, e com isso, sua incapacidade de registrar tudo ou de armazenar e recuperar
tudo o que foi registrado; e sua possibilidade de ser manipulada ou produzida, ou seja, seu
potencial de ser induzida (MENESES, 2002, p.183), no caminhar pela cidade, esses aspectos,
unidos ao dinamismo e a mutabilidade da memoria, se confirmam. Uma vez que, ao caminhar
pelas vias de uma cidade, o sujeito social elabora um novo mapeamento do espaco que
percorre, estabelecendo associagdes multiplas e criando novos caminhos muitas vezes
diversos dos preestabelecidos pelos cartégrafos da cidade, numa sele¢do dinamica, continua
e imprevisivel.

Afirmando que “a memoéria gira em torno de um dado basico do fenomeno humano,
a mudang¢a” (MENESES, 2002, p.185), ou seja, a memoria ndo se estagna no tempo do
passado, estando em permanente transformacdo, na cidade, e, sobretudo, no contexto do
meio urbano, evidencia-se este aspecto de mutabilidade da memoria.

Le Goff (1996) aponta que a memoria inicialmente se apresenta sob duas categorias
de sociedades: as sociedades orais e as sociedades da escrita. E, partindo de sua definicdo de
memoria como a capacidade “de conservar certas informacdes, [..] as quais o homem pode
atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que ele representa como passadas” (LE
GOFF, 1996, p.423) a construgdo das memorias na cidade ocorrem tanto pela troca de
informacdo, quer sejam orais quer sejam textuais ou hipertextuais, e mais atualmente pelas
formas de comunicacdo audiovisuais presentes em cada canto e recanto da cidade.

Logo, compreende-se a memoria como um fendmeno representacional, um
organismo vivo, ultrapassando a nog¢do inicial de meméria individual percebe-se a meméria
enquanto construcdo social, um testemunho do vivido, uma releitura do vivenciado,
permanentemente atrelado ao tempo, que se renova e lhe concedendo seu carater dinamico
e de ressignificacdo continua (AZEVEDO NETTO, 2005; RIBEIRO, [2000]).

Com isso, a memoria se caracteriza primordialmente como um ato de continuidade.
Isto porque a memoria nao diferencia, ndo realiza recortes entre passado e presente, mesmo
que remeta ao passado, o tornar presente ou o atualizar através do ato de
lembrar/relembrar. E, uma vez que “ndo existem lembrancas estaticas” a memoria
apresenta-se como um “celeiro de possibilidades”, em processo de constante construgao
dindmica (RIBEIRO, [2000]).

Le Goff (1996, p. 423) levanta algumas caracteristicas presentes no conceito de
memoria, destacadas nas expressdes “atualizar impressdes ou informagdes passadas, ou que
ele representa como passadas” de onde se pode afirmar que memoria é um processo de
selecdo, um recorte e uma colagem daqueles eventos que sdo mais significativos, ou seja, é
um processo de classificagio do ser humano; enfatizando o aspecto da seletividade da
memoria apontado por Catroga (2001).

A memoéria, entdo, é também um ato de representacdo, ressaltando-se as
experiéncias que o sujeito vivenciou e procura atualizar individual ou coletivamente. Sendo
possivel, consequentemente, afirmar a memoria com um processo em constante e dindmica
transformacdo, uma construcio representacional do sujeito social.

Uma vez que a memoria necessita de suportes que possibilitem sua materialidade, a
exemplos das linguagens, dos signos, dos espacos, das diversas formas de registro (enquanto
documentagdo), é possivel afirmar que a memoria estd subordinada a materialidade
(CATROGA, 2001 e nas cidades essa objetivacdo nos envolve em cada esquina, sendo “[...]
preciso entender que o conhecimento que emana da cidade ultrapassa suas edificacdes,
avenidas e calgadas” (SOUZA, 2017, p.15) onde até a iluminacio artificial dos postes em um
fim de tarde induz e conduz o olhar, a vegetacgdo em um canto do meio fio nos chama a
atencdo e pode nos remeter a um acontecimento vivenciado naquele lugar ou mesmo em
outro lugar, do qual se referencia.
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A memoria se define a partir das representacdes que o sujeito social faz de suas
vivéncias, sua significacdo do mundo que o cerca e na cidade - espago de dinamismo e
desbravamento - onde os fendmenos culturais se apresentam em todos os lugares e aonde
esse leque de representagées é ampliado (SOUZA, 2017).

A memoéria “significa experiéncias consistentes, ancoradas no tempo passado
facilmente localizavel [..] constitui-se de um saber, formando tradi¢des, caminhos [...].”
(DIEHL, 2002, p.116), portanto, a memoria, sobretudo, no caminhar na cidade, é
permanentemente atualizada e ressignificada.

Na cidade as experiéncias vivenciadas pela coletividade ou pelos grupos aos quais os
sujeitos pertencem, tem um destaque maior, pois o espago da cidade é, sobretudo, um espago
publico, que induz a convivéncia coletiva. E nesse contexto, de inter-relacdo da memoria na
cidade numa relagdo fundamentalmente coletiva, h& um processo de “projecdo ou de
identificacdo”, no qual a relagdo do sujeito com o advento vivenciado no coletivo é tdo
fortemente arraigado que mesmo nao tendo vivenciado pessoalmente determinado fato, este
adquire uma significacdo tao forte, sendo possivel adotar a expressdo “memoria por heranga”
(POLLACK, 1992).

Em um empenho em manter viva a experiéncia do vivido que se ancora no passado e
alicerca no presente expresso através dos artefatos infor-comunicacionais da cultura
material se pode definir memoria como “[...] aquele conjunto de eventos, fatos, personagens
que, através da sua existéncia no passado, detém experiéncias consistentes para o
estabelecimento de uma relacdo de atualidade [..]” (OLIVEIRA; AZEVEDO NETTO, 2007, p.
32) experiéncias essas que se expressam diariamente na vida das grandes cidades.

A memoria - como o caminhar pelas ruas da cidade - cria seus proprios percursos,
inventando novos caminhos para reencontrar os resquicios do vivido, constréi seus proprios
mecanismos de recuperagdo, algo que as vezes nos da a impressido do “eu ji estive aqui”
aquela sensacdo de déja vu ao passar por uma rua ou observando um detalhe de uma fachada
de uma edificagdo numa ruina qualquer. Este é o aspecto do fenémeno construido
socialmente e individualmente, seu potencial de construc¢do e reconstrucdo continua de
significados e ressignificados, sobretudo, na dindmica e fugaz vida cotidiana dos grandes
centros urbanos.

2.3 A CIDADE NA MODERNIDADE: uma breve reflexdo sobre o poema “A Uma Passante” de
Baudelaire

Os lugares e os locais - compreendidos como espacos de memoéria (LOUREIRO,
2015) - refletem a memoria social dos sujeitos que se envolvem em sua construgdo. Contudo,
extrapolando as praticas da vivéncia pessoal, a meméria ruma a uma construgdo de
significagdo sociocultural, em razdo de que “mesmo quando os locais ndo tém em si uma
memoria imanente, ainda assim fazem parte da construgdo de espagos culturais da
recordacdo muito significativos” (ASSMANN, 2001, p.318). E percebendo os espagos de
memoéria como “um lugar praticado” (CERTEAU, [2014], p.14) possibilitando a compreensao
da dicotomia ou da dialogia entre o fixo (o lugar) e o transitério (o espa¢o), o determinado (o
lugar) e construido (o espago) (CERTEAU, [2014]) se terce algumas consideragdes sobre o
poema “A Uma Passante” de Charles Baudelaire [1985] e através deste uma reflexdo sobre o
caminhar pelas ruas da cidade urbana no contexto da modernidade.

A UMA PASSANTE

A rua em derredor era um ruido incomum.
Longa, magra, de luto e na dor majestosa,
Uma mulher passou e com a mio faustosa
Erguendo, balan¢ando o festdo e o debrum;

Nobre e agil, tendo a perna assim de estatua exata.
Eu bebia perdido em minha crispacao

No seu olhar, céu que germina o furacao,

A dogura que embala e o frenesi que mata.

Um relampago e ap6s a noite! - Aérea beldade,
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E cujo olhar me fez renascer de repente,
S6 te verei um dia e ja na eternidade?

Bem longe, tarde, além, jamais provavelmente!
Nio sabes meu destino, eu ndo sei aonde vais,
Tu que eu teria amado - e o sabias demais!
(BAUDELAIRE, [1985]).

0 Poema “A Uma Passante” de Charles Baudelaire compde um dos ciclos da Obra
“Flores do Mal”, de 1857, o ciclo intitulado “Quadro Parisiense”, que passou a fazer parte da
obra apenas a partir da segunda edi¢cdo, ap6s a publicacdo ser censurada e retirada de
circulacdo do mercado editorial por ser considerada uma afronta e até mesmo um atentado a
moralidade da sociedade de uma Paris que se negava a enxergar-se como uma cidade em
declinio, em visivel decadéncia, no contexto de realidade descrita por Baudelaire, um centro
urbano na era da modernidade (BENJAMIN, 2015).

Os poemas do ciclo “Quadro Parisiense” retratam, ndo como uma pintura, mas como
uma descri¢do implicita, uma Paris em meio a uma vida moderna em uma grande cidade “[...]
minada, uma cidade enfraquecida e fragil” (BENJAMIN, 2015, p. 195). Porém, mais do que a
referéncia a cidade em si, Baudelaire nos conduz a uma reflexdo sobre o sujeito urbano,
sobre as pessoas em suas relacdes sociais na vida em uma cidade no cenario da
modernidade.

Trata-se de um soneto, um poema estruturado em quatro (04) estrofes, com dois
(02) quartetos, ou seja, com quatro (04) versos cada estrofe e trés (03) tercetos (com trés
versos) num todo com cada verso com dez silabas, ou seja, trata-se de versos decassilabos.
No geral, este tipo de poema inicia-se com uma introducdo apresentando o tema do poema,
seguido do desenvolvimento expondo as ideias trabalhadas e a conclusdo apresentada no
ultimo terceto quando se expde o propésito principal do poema.

Sendo assim, na primeira estrofe de “A uma Passante”, “4 rua em derredor era um
ruido incomum”, Baudelaire nos expde sua visio de uma Paris barulhenta de meados do
século XIX, algo que se percebe a partir da primeira estrofe traduzindo, desta maneira, o
movimento e burburinho das multiddes das ruas do centro de Paris, mas que poderia ser de
qualquer outra cidade a partir deste periodo.

Multidao com seu barulho fora do habitual trazido pela introdugdo dos motores e
buzinas dos veiculos que comecavam a circular pelos grandes centros, substituindo as
antigas carruagens, e ocupando os espagos que antes eram comuns para o passeio publico,
uma vez que as cal¢adas foram diminuidas cada vez mais para dar espago para as vias de
trafego dos veiculos.

Seguindo dos versos “Longa, magra, de luto e na dor majestosa”, o poeta nos
faz contemplar a descricdo de uma figura feminina, em concordancia com os adjetivos
elencados, alta, esquia e soberana, simbolo da mulher parisiense. Mas, também da beleza da
proépria cidade, Paris, num encantamento por uma cidade mesmo em seu estado de luto, de
um grande centro que destro6i seu passado, majestosa mesmo diante de sua prdopria morte,
enquanto lugar de memoria.

Mas, depois o poeta nos convida a observa essa figura feminina, mais de perto, agora
ja definida como uma mulher, numa alegoria, uma representa¢do da propria modernidade,
“Uma mulher passou e com a mdo faustosa”, mulher que caminha pela rua, com sua
mao esplendorosa, que passa levando abaixo todas as antigas estruturas para construir o
novo, na busca do desenvolvimento continuo e frenético que mata os artefatos de memoria e
que nada nem ninguém podem deter (BAUMAN, [2014]).

A modernidade surge no seio de uma sociedade que tem urgéncia, que tenta escapar
das algemas do tempo e romper as barreiras do espago na busca incansavel e incessante por
progresso e desenvolvimento. A modernidade surge quando:

[...] o espago e o tempo sdo separados da pratica
da vida e entre si [..] o tempo tem histéria por
causa de sua ‘capacidade de carga)
perpetuamente em expansio - o alongamento
dos trechos do espago que unidades de tempo
permitem ‘passar’, ‘atravessar’, cobrir - ou
conquistar [..] Na modernidade, o tempo
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moderno se tornou, antes e acima de tudo, a
arma na conquista do espago. (BAUMAN,
[2014], p. 16-17, grifo do autor).

Portanto, é na modernidade que a humanidade desenvolve mais estratégias para
ludibriar a passagem do tempo, buscando formas de enganar os ponteiros do relégio, de
reter um grao de areia a mais na ampulheta, na tentativa de ganhar um pouco mais de tempo
para construir seus projetos, nem que para isso tenha que destruir suas representagdes,
edificacGes, praticas e manifestagdes culturais, ou seja, tudo aquilo que lhe faz memorar e/ou
relembrar que o tempo passa.

“Erguendo, balancando o festdo e o debrum;” a qual passa levantando e
sacudindo seu deslumbrante vestido e seus acessérios, tipicos da parisiense da
modernidade, de vida noturna e urbana, como que se lanca fora e as vistas dos
observadores toda a sua antiga aparéncia de aristocrata que desfilava seus
apetrechos pelas ruas francesas.

“Nobre e dgil, tendo a perna assim de estdtua exata.” Uma figura que passa
pela rua com muita desenvoltura e nobreza, mesmo em meio a multiddo, como se nio
fizesse parte desta, numa elegancia de escultura monumental, indiferente ao mundo
desfigurado ao seu redor.

“Eu bebia perdido em minha crispag¢do” e nesta aparicdo (ou representacio)
assombra e encanta o poeta, como se uma estdtua ganhasse vida e caminhasse entre os
citadinos, conforme citando Virgilio nos diz Certeau “Reconhece-se a deusa por seu passo”
(CERTEAU, 2014, p. 163), com “sua perna de estitua” pisa firme e escultural os
paralelepipedos da rua na noite escura.

O poeta se inebria com essa visio de uma modernidade que traz tantas
possibilidades ao mesmo tempo em que faz desmoronar tudo o que se conhecia de sélido e
permanente, onde, aparentemente, ndo ha lugar para a memoria neste novo panorama de
uma sociedade (BAUMAN, [2014]) na cidade urbana.

“No seu olhar, céu que germina o furacdo”, figura feminina que com um
olhar - sereno como o azul do céu, mas que traz em si a for¢ca destruidora do furacao
- provocando um turbilhdo de sensagdes e gerando impressdes contraditérias que se
configuram diante do poeta.

“A docura que embala e o frenesi que mata” numa quase loucura em que o
doce embalo de quem acalenta o descanso de uma crianga, que dorme serenamente,
se confunde com rebuli¢o violento do entusiasmo delirante dos apaixonados, num
misto de sentimentos que se confrontam entre sabores suaves e o alvorogo, quase
suicida, das paixdes.

“Um relampago e apés a noite! - Aérea beldade,” como uma faixa de luz,
que corta os céus, em meio a escuriddo da noite parisiense essa etérea e bela figura,
corta a nebulosa realidade da cidade fria.

“E cujo olhar me fez renascer de repente,” dando a ilusdo de renascimento
ao artista com apenas seu visualizar, mas também gerando a incerteza de solidez, da
estabilidade e permanéncia dos relacionamentos sociais nesta nova conjectura no
contexto da modernidade, onde a eternidade ou permanéncia sdo meras ilusdes, as
quais s6 se podem encontrar nos po6s-vida:

“S6 te verei um dia e jd na eternidade?”

Baudelaire nos apresenta sua visdo de um futuro carregado de incertezas e
imprevisibilidades num poema sem rimas onde se indaga, implicitamente, sobre a queda dos
lacos de compartilhamentos entre os sujeitos de uma sociedade em que os encontros e
desencontros de estranhos nos grandes centros se tornaram rotinas de civilidade, onde os
limites do tempo e espaco sdo constantemente desafiados (BAUMAN, [2014]).

“Bem longe, tarde, além, jamais provavelmente!” e ja desanimado, mas
inicialmente ainda carregando alguma esperanca de futuro provavel, mesmo que
distante, o poeta expde que nesta sociedade que lhe é apresentada, a qual
compartilha conosco, a impossibilidade de certezas de alguma continuidade ou
construcdo de lagos ou estabelecimentos de relagdes de parentesco ou de
familiaridade se desfaz ou se torna improvavel, pois a no¢do de comunidade na
modernidade nao existe mais (BAUMAN, [2014]).
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“Ndo sabes meu destino, eu ndo sei aonde vais,” na modernidade ha a
negacdo dos limites do espaco, pois o mais relevante é o caminho, seguir em frente
na busca pelo desenvolvimento, quase sempre industrial ou econémico, ndo se é
relevante saber para onde se vai apenas seguir em frente, sempre a diante na busca
do mais ter (BAUMAN, [2014]).

“Tu que eu teria amado - e o sabias demais!” na modernidade nido ha tempo
para se apegar, se envolver, tudo se esvai e passa rapidamente, mesmo que o sujeito
social seja convidado, envolvido pelos encantamentos e prazeres ofertados por essa
nova realidade, ndo ha tempo para comprometimentos, para desfrutar das novas
possibilidades. E preciso desapega-se, pois a modernidade estd comprometida
apenas consigo mesma, com o progresso e ndo ha tempo para perder.

O tempo é o maior inimigo da modernidade e as cidades urbanas, neste
contexto, sdo prisioneiras do progresso e seus citadinos sdo forcados a desapega-se
de tudo os que lhes prendam ao passado, onde “tudo o que era diretamente vivido se
esvai na fumac¢a da representacao” (DEBORD, 2003, p. 13) e com isso, é preciso
desapega-se, e o esquecimento e os silenciamentos tornam-se frequentes, nesta nova
e, ainda presente, realidade.

A modernidade descrita na poesia de Baudelaire é fria e cruel, mas ao mesmo
tempo sedutora, o poeta nos conduz, mesmo que indiretamente e quase que
silenciosamente, por entre os becos de sua Paris decadente, onde sua dama que
caminha etérea por entre as vielas representa uma “[...] realidade que surge no
espetaculo [..] é afirmacdo da aparéncia e a formacdo de toda a vida humana,
socialmente falando como simples aparéncia.” (DEBORD, 2003, p. 16, 18). Espetaculo
que aprisiona, encarcera os sonhos da vida do sujeito moderno.

Numa sociedade, onde “a negagdo da vida visivel” (DEBORD, 2003, p.8) que se
entregou ao vislumbre dos vicios da vida perambulante e noturna dos citadinos, que
fogem de realidade negando-se a enxergar o verdadeiro cendario, que a sociedade
burguesa tenta esconder. Uma sociedade em que as diferengas sdo acentuadas a cada
dia e com mais frieza no retrato do novo homem moderno. Sociedade em que o fator
humano se torna mercadoria e as relagdes sdo transitdrias e vazias, onde tudo passa
e tudo estd alienado e condicionado a algo além de sim e sé o progresso é
importante, sé o progresso, no sentido de ir além, ir em frente, permanece.

3 CONSIDERACOES FINAIS

A memoria é um fendomeno construido pelo sujeito social dentro do contexto do
tempo e do espago, porém ndo prisioneira destes.

E uma construcio seletiva caracterizada pelo dinamismo e pela da transitoriedade,
em um continuo movimento de representacdes, de construcdes e reconstrugdes sociais.
Enfim, Informacgdo e Memoria é representacio.

Pode-se afirmar que a memoria é constituida através das experiéncias vivenciadas
pelo sujeito social, tanto individual quanto e acima de tudo coletivamente, sobretudo, pelas
significa¢des construidas a partir das interrelagdes socioculturais.

Neste artigo, se apresentaram algumas observa¢des sobre os termos
informacdo e memoria, refletindo sobre o ato de caminhar pelas ruas, por meio da
analise interpretativa dos versos do poema “A Uma Passante” de Charles de
Baudelaire, entendendo a cidade como espac¢o de construcido de sentidos, e com isso
de representacdo e, portanto, de memdria. Foram, entdo, apresentadas algumas
considera¢cdes sobre Informacdo - enquanto representacdo social - e memodria,
enquanto contexto de criacdo de representacdes e interrelacdes dos sujeitos.

Conclui-se que a memoria ocorre em um processo de construgdo constituida por
meio do didlogo permanente entre a relacdo de dualidade da memoria pessoal e da memoria
coletiva construida no contexto do sujeito enquanto ser social.

Possibilitando a configuracdo da identidade do sujeito social que se apresenta como
ser unico e individual, mas, sobretudo, como ator social que estabelece lagos de
pertencimento dentro da realidade de seu contexto social em que esta inserido.

No poema “A Uma Passante” de Charles de Baudelaire, se pode perceber, mesmo que
implicitamente, a configuracdo das cidades urbanas na modernidade. Num desenho sem
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floreios, numa escrita dura, fria e até mesmo cruel, apesar de sua apresentacdo de forma
lirica e poética, numa poesia em prosa e critica, onde a vida na cidade urbana é denota pela
alienacdo das relagdes e das significagdes sociais. Situagdo que se perdura e permanece
fortemente presente nas cidades dos grandes centros urbanos dos dias atuais. Tornando
possivel afirmar que ainda vivemos no contexto de uma modernidade, malvada e
destruidora, da memdria social, e rompedora dos lacos de comunidade, esmagadora de tudo
0 que se propde a ser eternizar ou se memorar.

Os espacos de memdrias que se apresentam nas cidades, sobretudo, nos centros
urbanos, se deterioram com o descaso dos atores sociais, principalmente, as representagdes
publicas constituidas, que oficializam os discursos do Estado, mas também as mais diversas
esferas das representacoes sociais.

Os lugares de memdrias seguem lado a lado dessa triste realidade. Sdo ruas,
edificacdes, vias e praticas sociais que perdem sua identidade e deixam de serem referenciais
as memorias locais. Basta o interesse particular de um representante do poder publico para
que um espaco/lugar de memoria de uma cidade seja destruido ou redirecionado para uma
funcdo diversa de sua origem sem que a populacdo local seja consultada. Possibilitando
afirmar que, aparentemente, diante deste cenario, ndo houve preocupacdo em questionar
para onde a modernidade levaria as memorias do lugar, houve apenas a urgéncia de se
seguir em frente.

Os espacos e lugares de memorias compreendem os artefatos infor-comunicacionais
das culturas materiais e imateriais de um povo. Os quais assumem uma implicita relagdo com
as imposicdes sociais, que influenciam as interrelagdes do ser humano como ser social.
Consequentemente, €, pois, através das construcdes da cultura material e imaterial que sdo
produzidas as informagbes e estabelecidas as praticas sociais dentre os diversos grupos
sociais, através do tempo e do espago, estabelecendo com isso o sentido de bem cultural.

Logo, as cidades, sobretudo, em seu contexto de urbanidade, com seus itinerarios e
trajetdrias, enquanto espacos de representacdo e com isso de constru¢io de memorias; sdo
também artefatos infor-comunicacionais memorialisticos da cultura, uma vez que expressam a
memoria social, que se torna presenca por meio de cada interrelacdo de identificacdo e
pertencimento no contexto da construgdo de informacgao vivenciada no contexto das cidades
urbanas através de seus espacos de publicos.

0 ato de caminhar pela cidade é um convite ao descobrimento ou redescobrimento da
vida publica, ndo como num folhetim ou em um universo fantasioso do blog e perfis das redes
sociais. Mas, em um mergulhar na atividade da inter-relacdo dos sujeitos sociais na cidade e
através das trocas e partilhamentos de vivéncias e experiéncias entre esses sujeitos enquanto
construtores sociais; ndo em uma simples relacdo de civilidades, envolta em madscaras e
encenacgdes, mas, acima de tudo, como sujeitos coparticipes dos jogos de interacdo social,
conscientes da relevancia do ser humano como ator e construtor de informagio no contexto da
vida urbana da contemporaneidade.
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