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A DOENCA NOS FILMES DE PEDRO ALMODOVAR
UM ESTUDO DE CASO: TUDO SOBRE MINHA MAE

lves Mauro
Resumo

Os estudos sobre doencas possibilitam analisee soticulacbes e mudancas
na sociedade levando em conta a articulacédo emietcdogia de uma época, a
configuracao histdrica e ideoldgica que a contdiktaa o estagio de desenvolvi-
mento da Medicina. Ao avaliarmos a dimenséo sataatioenca, trilhamos um

dos caminhos para a compreensao de uma sociedadejazr que esta funciona
como suporte e expressdo da mesma. Dessa maradenps pensar a doenca
como um objeto histérico. Ao perceber que doenéasrspresentacdes o Cine-
ma as usou como tema construindo painéis de uneandietada época ou socie-
dade. Este trabalho pretende discutir a constrdgaddoente na filmografia de

Pedro Almodadvar.

Palavras-chave:representagcdo, doencga, cinema, histéria
Abstract

Studies on illnesses may lead to analyses on soaaéments and changes should
take into consideration the link between the paigglof an era, the historical
and ideological configuration that contextualizeand the degree of develop-
ment in Medicine. When we analyze the social dinmmmsf an iliness, we tread
one of the paths leading to the understanding sdaety, since it works as su-
pport and expression of the illness itself. We tars think of an illness as his-
torical objects, since it is a social phenomenaoah, @t the same time, transforms
society. When cinema realized that ilinesses gueesentations full of guilt and
commiseration, it used them as theme, charactdraakground, building panels
of a specific era or society. The aim of this wizko discuss the construction of
the sick person in Pedro Almoddévar’s filmography.

Key-words: representation; illness, cinema, history.

De O gabinete do Doutor Caligaride 1919, aAs Chaves de Casale
2004, a doenca sempre esteve presente no cinejaaz@vo tema central ou
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apenas como pano de fundo. Por que tal tema seerégpmto na filmografia
mundial? Talvez porque a doenca seja mais que tad@patoldgico. E uma
dimens&o humana, um estado latente onde podemosheero ser humano em
sua mais completa solidao e abandono. Entreguerdesydesconhecidos da razéo,
o doente, fisico ou emocional, esta sujeito a chasmesconhecidos que o separam
da dita normalidade. Susan Sontag afirma que “agoé o lado sombrio da vida,
uma espécie de cidadania onerésajue ndo se deve abordar a doenca fisica em si,
mas o uso dela como simbolo ou metafora. As faagagie as doencas inspiraram,
e ainda inspiram, constituem reflexos de uma cagepegundo a qual “a doencga é
intratavel e caprichosa, um mal incompreendido,uema era em que a premissa
basica da Medicina é a de que todas as doencammmtecuradas”.

Pretendo, com esse trabalho, ir além dos filmenh&t costurar uma teia
— bastante peculiar — entre histéria das doencasalédade filmica. Um dos
objetivos seria perceber, principalmente quaisasa®stratégias dos doentes para
reconstruir sua identidade. Também busco perceleo@ ética e a solidarieda-
de podem ser caminhos alternativos ndo s6 paransasapara a construcao de
uma sociedade mais justa e equilibrada.

Ao avaliarmos a dimenséo social da doenca, trillaom dos caminhos
para a compreensao de uma sociedade, uma vez dpenga funciona como
suporte e expressdo da mesma. A doenca € uma egdstsocial e um indivi-
duo doente é sempre doente aos olhos da sociegladeincao dela e segundo
os moldes ja fixados. Dessa maneira, podemos perazimo a doenca pode
se tornar objeto histérico, sendo fenbmeno sociaimano ao mesmo tempo
em que é evento transformador da sociedade. A9esafrente a qualquer
doenca também sdo documentos, a serem lidos esadas: politicas de saude,
deliberacdes cientificas, prescricdes médicas, rédpeias de doentes ou pa-
rentes, o imaginario produzido em torno da mesrag Ba Literatura ou no
Cinema, por exemplo.

Ao perceber que as doencas sdo eventos sociaiggedos de senti-
mento de culpa, comiseragao e redencgédo, o Cinemscascomo tema, perso-
nagens ou pano de fundo, construindo painéis de determinada época ou
sociedade. O que pretendemos com esse traballvegtigar a cinematografia
de Pedro Almodovar, tomandaudo sobre minha méaele 1999, como estudo
de caso, uma vez que um filme, como qualquer omaaifestacdo humana,
mantém relacdes de interdependéncia com outrasssfeejam elas politicas,
econdmicas e sociais. O objetivo seria justamertegber e discutir como
este diretor constrdi e usa o conceito Doenca. Blimipdtese € que a Doencga
guase sempre é utilizada como metéafora de transfgdiommde individuos ou da
sociedade em suas tramas.
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Outro objetivo deste artigo é justamente discutjue é ser doente para o
proprio doente e para a sociedade, como essafeslag constroem e se de-
senvolvem e qual é o discurso que esta por tr&s dbsidéia esta em perceber o
cinema e a doenca como uma dupla lente para oligerv@da sociedade e as
relacbes que se constroem em torno do doente @alacd, seja ela qual for.
Dupla lente, pois 0 enquadramento da camara pag# semo moldura, ou en-
gessamento, de modelos pré-concebidos. O camit@wmsdiscutir gquem san-
ciona esses modelos e com que autoridade. E tampbémber como o proprio
doente se vé, se percebe. E principalmente quaissd@s estratégias para re-
construir sua identidade. Finalmente, busco percetmo a ética e a solidarie-
dade podem ser caminhos alternativos ndo s6 paeancas para a construcao
de uma sociedade mais justa e equilibrada.

A realizacao deste estudo s6 € possivel gracasaanova maneira de se
abordar a Histéria. Uma renovacdo que teve inicialécada de 1920, com a
Escola dos Annales, representada por trabalhosideh Febvre e Marc Bloch.
Eles pretendiam “a construcdo de uma nova espédigstbria®. Os historiado-
res deveriam “recusar a historia superficial e sistg que se detém na superfi-
cie dos acontecimentos e investe tudo num fet@"objetivo dos Annales era
uma histéria probleméatica no lugar do fato histdgciro e simples. Nas palavras
de um de seus fundadores: “Algo dado? N&ao, algstcoito pelo historiador,
guantas vezes? Algo inventado e construido, coulaajie hipoteses e conjetu-
ras, por um trabalho delicado e apaixonafte”.

A partir da década de 1970, uma terceira gerac8doales lanca mao
de uma renovagdo assumindo o nome de Histéria N&&as objetivos eram a
ampliacdo do campo documental da historia utilizagée de fontes tradicional-
mente desconsideradas, como objetos, ferramene@sjrdentos orais, icono-
grafia, fotografias, filmes etc. Também propunhaestudo de novos objetos e
uma nova critica a esses objetos descobrindo suradigbes de producdo, os
siléncios que os envolvem, as lacunas. A Histéagad) como bem aponta o titulo
da obra que a langa, busca novos problemas, nbeadagens e novos objetos .
Os historiadores Jean-Pierre Peter e Jacques Rebktaram artigo onde cor-
po e doenca eram considerados novos objetos désarpgdra a Historia; da
mesma maneira, Marc Ferro escreveu sobre a impnatéle o cinema ser tam-
bém objeto digno de atencéo para o historiadomesma colecao.

Peter e Revel escrevem ehcorpo: o homem doente e sua historia
gue o corpo humano é ausente da linguagem mas tagbi@cal do desejo e da
infelicidade”® O corpo é também ausente da histéria, mas umealaslagares.
H& mais de 50 anos, historiadores procuram pesgsidae a propria vida, mas
se afastam de seu objeto, isto é, do seu corpatane
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“Se a histéria tornou-se o mito que permite desédedbis
séculos as sociedades ocidentais de meditarem sples-
mas, ela continua a se interrogar através de sagae hesi-
tante com a doenca e com o corpo, sobre a origepréprio
estatuto de sua linguagerh”.

Devemos ficar atentos para os siléncios, para aquié nao foi dito “por
nao ter podido se resolver em palavr&dhid. p. 154.

Jacques Le Goff aponta uma profunda renovacao ddrdo cientifico,
principalmente a “interdisciplinaridade que se trado surgimento de ciéncias
compositas que unem duas ciéncias num substantivoneepiteto Esta mu-
danca deve-se em parte, também por causa da pribpnisformacao que a
Medicina sofreu ao tornar-se mais técnica e ciemtifespecializando-se e afas-
tando-se cada vez mais dos principios humanistjuesa norteavam até entao.
Vale dizer também que a insercao do médico no nderda trabalho e seu assa-
lariamento levaram o profissional a este afastamd®r outro lado, o publico
leigo passou a interessar-se mais pelo assuntmeamo tempo em que se de-
senvolveu uma severa critica aos sistemas assisi®meedicos e aumentou a
preocupacdo com os direitos do paciente e conca étédica.

Charles Rosenberg afirma que a doenga néo € apanasento bioldgico
mas uma entidade iluséria. Um conjunto de consesgfue acabam por refletir
a historia institucional e intelectual da medici&m um primeiro momento, a
doenca deve ser entendida como um acontecimentigido, um pouco modifi-
cado pelo contexto particular em que ocorre. Masa gntendé-la como feno-
meno social, devemos nomea-la e classifica-la. ®edthal do século XIX, este
processo de classificagdo vem se tornando cemdrpénsamento social e médi-
co. O conceito de doenca implica legitimar, molel@onstranger comportamen-
tos individuais e politicas publicas. Estudar d@dria das doencas pode ser uma
maneira de perceber valores culturais de uma de&tada sociedade, quer nas
politicas publicas de saude, quer nas relactes arédico e paciente, por exem-
plo. Esse processo de nomear doencgas ocorreu citacé@mente a medicali-
zacao destas mesmas sociedades. Nesse momentdicagnenenquadrou com-
portamentos como doencas, no intuito mesmo ddfiggstios. Podemos citar a
histeria, a homossexualidade, a cleptomania oweeaia como exemplos.

Uma vez cristalizada na forma de uma entidadegagipode servir como
um fator estruturante das relacfes sociais, tormaedum ator social e uma
mediacdo das relacBes sociais e individuais. Unzaergjuadrada e aceita, a
entidade doenca torna-se um ator numa rede comgexegociacde's.

As novas categorias de doencas surgidas ao finéclals XIX provoca-
ram uma série de negociacdes sociais e questdessn&stes fatores foram
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importantes sinais de mudanca de valores socistis.d verdade nao apenas
para os diagndsticos carregados de valores moiden&gicos. Ao se diagnos-
ticar uma doencga coronéria, por exemplo, este distigo torna-se um importan-
te fator de mudanca na vida de uma pessoa — detas;icios, ansiedade etc. O
diagndstico nunca € estatico e tem um papel fundtahe® a partir dele que o
doente vai redefinir sua vida. Torna-se elementstitutivo da narrativa de um
individuo, de sua relagcdo com a salude e a doeagaperacdo ou morte.

Percebemos entdo que a doenca como problema ® @jet a histéria é
algo recente. Antes era apenas objeto de refleadm pédicos aparecendo ge-
ralmente associada a uma histéria da medicinaumicaepidemiologia histérica.
Dilene Nascimento, em seu liviss Pestes do século XX: Tuberculose e Aids
no Brasil, uma histéria comparagdae 2005, argumenta que a doenca, tomada
como objeto de estudo, pode possibilitar o conhentmsobre estruturas e mu-
dancas sociais, constituicdo do Estado e de idmiisinacionais, “emergéncia e
distribuicdo de doencas, processos de construcd@entdades individuais, cons-
tituicdo de campos de saber e disciplinds”.

Estudos sobre a homossexualidade nos EUA e na B@repbre histeria e
tuberculose na Argentina demonstram isso de foram blara. O historiador
americano Bert Hansen, afirma que, no caso da mkzhcdo da homossexuali-
dade, essa pratica acabou por levar grupos humam@ssumirem uma pratica
sexual como identidade, com caracteristicas e sitbra, proprias. E a se orga-
nizarem em entidades civis, até mesmo de luta aanpropria medicalizacao.
Hoje, em um caminho contrario, assistimos algursse® grupos organizados
reinvidicando pesquisas que comprovem que o horroaismo tem origens bi-
oldgicas e ndo apenas sociais.

Pensando a histeria na sociedade tradicional drgera pesquisadora em
cultura latino-americana Gabriela Nouzeilles afirqu@ a medicalizac&o foi um
instrumento de contencdo de mulheres. A politicatdda tinha uma funcéo de
policiar comportamentos; médicos usavam nocGesattdqmia para punir e re-
primir comportamentos sociais ndo desejados. Maispptro lado, houve tam-
bém uma colaboracéo por parte da propria sociegdiéarcal e tradicional, em
querer enquadrar e disciplinar essas mulheres deraglas desviantes. O texto
relaciona a rapida modernizagéo pela qual a Argargstava passando com o
crescimento epidémico da histeria. Os diagnéststavam refletindo uma visao
unilateral e equivocada dos sintomas.

No caso da tuberculose, a partir das letras deospgrtenhos, o histo-
riador argentino Diego Armus percebe uma associ@d@idoenca ao sexo fe-
minino, ainda que estudos apontem que uma incidémeiior da tuberculose
recaisse em homens, entre 1880 e 1950. Devemoampansa sociedade onde



152 REVISTA ESBOCOS N° 16 — UFSC

o lugar da mulher era o lar, o casamento e a migiade. A busca feminina por

emancipacao — profissional e sexual — era uma ppeEigao real e a associa-
¢cdo da tuberculose a mulher que sai de seu baama tentar a vida no centro
da cidade, revela a preocupacdo por essas mudaBegando Armus, essa
mudanca na postura tradicional feminina incomodavaomens que refleti-

am isso nas letras dos tangos que escreviam. Rasaoelugar onde era

possivel a mulher ser saudavel era o lar e o castmEora disso, sé haveria
prostituicdo, tuberculose e morte.

Tanto Nouzeilles quanto Hansen afirmam que os no&diarnaram-se se-
nhores absolutos das historias sobre histerialmdmwssexualismo, submetendo
0s pacientes as suas regras de reabilitacdo, ragilue controle. Ambas doen-
cas foram enquadradas por médicos, com a conivéediamiliares, da socieda-
de e dos proprios doentes.

Ao fim do século XIX, essas sociedades foram masaubr profundas
transformagdes: valores tradicionais foram subrost@tenséo e questionados;
houve um crescimento urbano sem precedentes; umeentracdo cada vez
maior de pessoas em determinados locais. Algungodamentos tornaram-se
mais visiveis, e dessa maneira mais faceis de seeerebidos, analisados, clas-
sificados e enquadrados.

Assim, podemos afirmar que a doenca como fenémen@k é uma
construcdo. E sendo uma realidade construida, atdo& um personagem
social. A historia das doencas é um dos caminhaga pampreendermos
uma determinada sociedade, avaliando a dimensédalste doenca, como
ela se apresenta. Para tanto, é necessario utdizado so de fontes pura-
mente médicas, mas também interrogar outros doctoserom o intuito de
buscar “a imagem dos males que uma cultura pdesntre de suas preocu-
pacOes™? Devemos retomar a literatura, as cronicas, ostoslde época,
a iconografia para percebermos as transformacdesadps para uma ana-
lise que se confere a doenca.

Porém, a autora nos adverte que uma abordagemodasgas centrada
nas suas representacdes sociais - concepcdes quenbe mulheres fazem
das suas doencas — nos pode trazer problemas, emgue estaremos lidando
com simbolos. A interpretacdo pode ser uma via 8e dupla: corre-se o risco
de ser superficial, ndo indo além das aparénciasgptro lado, tendo-se cons-
ciéncia de que tudo é representacao, podemos parasimudancas operadas
em relagdo a doenca, dentro do periodo estudadntiittando os elementos
conjeturais que influenciam estas transformacéesim, podemos entender
gue a representacdo nado é simples reflexo do redh-esta enraizada na
realidade social e histérica que ao mesmo temptribom para construir.
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Devemos entdo considerar a saude e a doenca catidadessui gene-
ris e ndo apenas restringi-las ao saber médico. Aseptacdo social da doenca
nos demonstra que ndo é apenas um esfor¢co coaetenten saber mas para
além disto, uma interpretacdo e uma questdo dédseatque a doenca € um
fenbmeno que ultrapassa a propria medicina.

Desse modo, podemos pensar que a doencga, comodanducial, e por-
tanto construcdo, possibilita 0 conhecimento sesteuturas e mudancas da so-
ciedade. Doenca é representacdo e como tal é natest, segundo Roger Char-
tier, a representacdo € determinada pelo intessgrupos que as forjath.

Dentro dessa linha, diversos estudos realizadostapopara uma direcao
que nao se limita as fontes médicas mas que budcasgpara a confrontacao:
literatura, relatos de época, crdnicas, canco&gpeorais, iconografia, filmes.

O intuito seria de ai procurar a representacaosguiaz das doencas que aco-
metem essa mesma sociedade que as produziu.

O interessante dessa abordagem e dessa estratggae€perceber que
os discursos ndo sdo neutros, pois pretendemigastfuas escolhas e condutas.
Trabalhando com as representacfes em geral e aseqgiszem das doencgas,
médicas ou ndo, supde-nas “como estando sempreactsl® num campo de con-
corréncias e competicde¥'Discursos médicos sobre determinada doenca e as
imagens sociais que se constroem em torno delasnpodls vezes, estarem em
campos opostos, concorrendo uma imagem com a quraezes elas sdo com-
plementares indicando uma mutua influéncia de ssb&laudine Herzlich, no
artigo A Problematica da Representacdo Social e sua Witiledlno Campo da
Doencadiz que ha alguns pontos de referéncia nessa gtaple trabalho e que
um deles seria dar conta do fato de que uma repasEo social pode funcionar
como atributo de um grupo, ou seja, “grupos sogiatem identificar-se, perce-
ber-se, aliar-se ou rejeitar-se atraves dé&la”.

Salde e doenca ndo sdo apenas auséncia e presageantes bioldgicos
mas negociacdes e acordos entre muitos sabereses abciais. A nomeacao
da doenca “como entidade patoldgica especificasipalsde ser reconhecida e
diagnosticada [...] € motivador de acfes de saubéga ou privada especificas
com profundas conseqiéncias na vida soéiassim, devemos pensar a doen-
¢a dentro de um enquadramento, que circunscre\esturado por essa mes-
ma doenca, simultaneamente.

Esse conceito de enquadramento é desenvolvido parl€s Rosenberg
na introducdo dé&raming Diseases: lliness, society and histeryesse traba-
Iho ele afirma que a doenca, como conceito, € umucdo de construcdes ver-
bais e sociais que refletem a histéria instituci@iatelectual da medicina, nédo
sendo apenas um acontecimento bioldgico. Essadragéies visam legitimar
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politicas publicas, constranger comportamentosviddais, sancionar valores
culturais e estruturar a relacdo médico-pacierteolr culture a disease does
not exist as a social phenomenon until we agree thatoes — until it is
named.!® Essa nocdo é compartilhada por Claudine Herztjcle, assinala que
devemos levar em conta a articulagcdo entre a pgitotle uma época, a configu-
racao historica e ideoldgica que a contextualinaestagio de desenvolvimento
da Medicina. Somente dentro de uma determinada&dade a doenca adquire
significado. Como representacédo, a doenca refletmnstréi, simultaneamente,
a realidade social historiéa.

Percebemos entdo que a doenca, assim como qualgtreraspecto da
identidade individual, € uma construcdo. A medictahcomo outras disciplinas
cientificas as quais ela esteve téo ligada durarsgculo XIX, é ela prépria um
sistema social. Nesse sentido, Rosenberg defereda d@isignacao ‘histéria social
da medicina’ é tdo redundante quanto a definic@Bidha social da doenca’. Cada
aspecto da historia da medicina é necessariameaitd snesmo quanto ocorrido
no laboratério, na biblioteca ou no leffoDessa maneira ele evita a expressao
‘construcao social da doenca’, preferindo desereralvn outro conceito, foame

O ponto mais importante nessa questdo da nomeacdma doenca € que
ao enquadrar uma doenca, os médicos usam os irgttagnintelectuais disponi-
veis da sua geracdo. Entretanto, as concepcoesaea ndo sao puras abstra-
¢cOes, porque elas sdo permeadas por pré-conceitwglos do lugar do qual o
meédico fala. Elas tém um papel no estabelecimeat®kh¢cdo médico-paciente.
Uma tensédo se estabelece nesse ponto. Nos séotdoees, 0s conhecimen-
tos leigo e médico sobre doengas se comunicavasteeenhecimento compar-
tilhado tendia a estruturar as relagcdes médicogmies. O médico atendia e
cuidava de seu paciente em todos os problemasidie seorém, a partir do fim
do século XIX, a especializagdo contribuiu, ndonase para que os leigos acei-
tassem mais o julgamento dos médicos, fazendo amog procedimentos no
diagndstico e a aceitacao das categorias de dodogssm mais importantes
nesta relagcdo, como também fez com que o médicaske de atender o doente
como um todo, observando apenas parte do organismo.

Cabe ao historiador das doencas, perceber queyvemaristalizada na
forma de uma entidade, a doenca pode servir comdatwn estruturante das
relacBes sociais, tornando-se um ator social erng@iacao das relacdes sociais
e individuais. Uma vez enquadradérame— e aceita, a entidade doenca torna-
se um ator numa rede complexa de negociacdes. Acdogcabou sendo usada
por grupos distintos — médicos, ‘letrados’, polii¢c pacientes, familiares — no
intuito de regular e sancionar comportamentos. &olidiz que um saber médi-
co-administrativo apresenta-se com ascendéncia sopopulacéo, que enqua-
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drada em prescricGes sobre a doenca, as formais gieraxisténcia e do com-
portamento. A higiene deve ser vista como regimesalede das populacdes.
Implica em intervencgdes autoritarias e de medidasahtrole objetivando pro-

mover o desaparecimento dos grandes surtos epidénpoomover a baixa taxa
de morbidade e 0 aumento da duracdo média de widagada idadé.

Torna-se imperativo, na constru¢cdo de uma histdag doencas, o con-
frontamento com outras fontes, que ndo as médicmso apontei anteriormen-
te. No livro Ano 1000, ano 2000: na pista de nossos mgeeos relacdo a
Peste Negra, George Duby afirma: “E no campo caltgue as repercussées do
choque sdo mais visiveis. O macabro instala-seéte@tura e na arte. Propa-
gam-se imagens tragicas, o tema do esqueleto, @daacabra. A morte esta
em toda parte?? As reacdes frente a qualquer doenca também saorsotos,
que devem ser lidos e analisados: politicas deesadeliberacdes cientificas,
prescricGes médicas, experiéncias de doentes entear, 0 imaginario produzi-
do em torno da mesma, seja na Literatura, nas Riteticas ou no Cinema. Por
isso proponho uma leitura dos filmes de Pedro Aloved para o entendimento
de algumas representacfes das doencas.

Pedro Almodévar, nascido em 1949 e natural de @alz¥e Calatrava,
Ciudad Real, Espanha, € um dos mais aclamadofemus diretores da atua-
lidade. Sempre atento ao mundo que o cerca, tragears filmes uma crbnica
social da Espanha, e do Mundo Ocidental, de madeida e atual. Sua carreira
comecou ainda na década de 1970, em uma Espardra sadda de mais de 40
anos de Ditadura Franquista. Seus primeiros filmestram uma sociedade avi-
da por liberdades, apés um longo periodo de repoessm periodo em que “ve-
Ihos e novos padrdes morais, sexuais e comportansergnviveram lado a lado
por uma década, (1975 — 1985) apos a aberturdqgadl? Almoddvar resgatou
antigas e importantes tradigdes da sociedade esfzar@m especial da socieda-
de madrilhenha, dando forma e voz as enormes madaige se processaram
dentro dessa mesma sociedade. Alguns consideramilqueddvar foi quem
melhor representou a nova mentalidade espanhoidididventre imensas expec-
tativas e frustracdes nao esperatias.

Podemos assim afirmar que a filmografia de Almoddem sua génese,
€ um testemunho de um periodo de mudanc¢as na EspaalEuropa e no mun-
do. Sem duavida, esse é um periodo de mudancasdas ts lugares, inclusive
no Brasil, com a chamada Abertura Politica do Goo&Beisel e posteriormente
do General Figueiredo, apos quase duas décadatsadera militar. A Espanha
também passava por um periodo de mudancas com ddfifranquismo, uma
ditadura que durava quase 40 anos. O mundo essssampdo por um periodo de
politica neoconservadora, nas figuras da Primeinaidtta britdnica, Margareth
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Thatcher e do presidente dos EUA, Ronald Reagamolftica externa norte-
americana optara por um recrudescimento nas agd@snérica Latina princi-
palmente no Haiti, Panamé e Nicaragua, além dooagditaduras sul-america-
nas na Argentina e no Paraguai. A década de 198bé&a foi marcada pelo
surgimento de uma nova doenca, a AIDS, que vitintaslas que a contraissem.

Os filmes de Pedro Almoddévar possibilitam uma Igitbastante acurada da
sociedade ocidental. Talvez por seu senso estética,vez que ele se habilita a
falar do corpo, de seus desejos inconfessaveigplassao sexual ou dos aconte-
cimentos diarios, que acompanhamos nos jornais fiees sdo pessoais, basea-
dos em suas proprias experiéncias, apesar deletadgue ele mesmo nao conta
sua vida. Na diege¥ede uma maneira geral, 0s personagens tém uneadhiaj
prévia que é abalada por algum acontecimento civagi nao: separacao, liberda-
de, morte, doenca ou acidente tragico. A partiedio, eles buscam um novo
equilibrio para suas vidas, aprendendo a conviver as diferencas.

Os primeiros filmes de Pedro Almoddvar estavamaduds para as ruas
e se relacionavam com a época e com o lugar, coef@ale mesmo diria em
entrevista a um jornal americano. Ou seja, a cinegnafia de Almoddovar con-
temporanea, trazia a tona um mundo muito proximade um mundo que co-
nheciamos, um mundo com o qual tinhamos afinidd@edro Almoddovar € um
retratista da sociedade onde viverfos.

Aimportancia e atualidade de Pedro Almoddévar &@ograndes que entre
26 e 29 de novembro de 2003 foi tema de um congliessrnacional na Univer-
sidade de Castilla-La Mancha, na cidade de Cuemezd&spanha. O primeiro
Congresso Internacional Pedro Alimoddvar reuniu @sfistas em cinema e teo-
ria da comunicacdo do mundo inteiro para discufiffuéncia do cineasta no
comportamento, na musica, na estética e nos movasate vanguarda. “Seus
filmes tém uma influéncia decisiva em muitas questdos nossos tempos. Por
exemplo, tém sido uma ferramenta importante naac#®d dos homossexuais”,
afirmou Fran Zurian, diretor do congresso.

Durante o encontro foi inaugurado o Centro de Damutancao Digital Pe-
dro Almoddévar, com uma ampla base de dados, traba@badémicos, documenta-
rios e reproducdes de seus 16 filmes realizado2G06. Para pesquisadores do
mundo inteiro isso € uma fonte inesgotavel pargyisa uma vez que héa disponi-
bilidade de consultanline. O texto de apresentacdo do Centro afirma que

“dia a dia, a figura de Pedro AlImodévar e seu ateanundial
vao crescendo e sem duvidas, pode-se afirmar quataedo
cineasta espanhol mais importante, influente e ecidlo a
nivel nacional e internacional. Uma mostra clarsteléen6-
meno pode-se apreciar em como o interesse solinema de
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Almodoévar tem se intensificado, conseguindo juntar se-
guimento destacado de grande parte do publicoritiaace
dos académicos e profissionais de cinema. Outrafesa-
¢cdo a se levar em conta é a ampla producéo bildliicgrexis-
tente hoje, tanto em espanhol como em outras IByguato
com outros trabalhos investigativos que se realigantodo
mundo, confirmando a amplitude internacional delesse
por sua obra.?82®

A cinematografia de Pedro Almoddvar redne 15 longasragens, todos
disponiveis em video no mercado brasil€iroigado originalmente ao movimen-
to conhecido comola Movida Madrilhenhd, seus primeiros filmes exploram
personagens de comportamento polémico ou transgresmo ninfomaniacas
como emLabirintos de Paixdesde 1982, prostitutas, freiras e donas de casa
viciadas em drogas, eMaus Habitos de 1983 eQue fiz para merecer isto?
de 1984, assassinos seriais,Matador, 1985 ou travestis, transexuais e homos-
sexuais, enA Lei do desejode 1986. Em 1987, veio o reconhecimento interna-
cional com o sucesso ddulheres a beira de um ataque de nervosde faz
uma critica 4cida e bem humorada sobre o lugar wlaenna nova sociedade
espanhola através de uma doenca considerada tipicaulheres, a histeria.

O que percebemos ao analisar mais demoradameptgunto da obra de
Pedro Almodévar é sua utilizacdo da Doenca comalemento transformador
das pessoas ou da propria sociedade. Essa anédisedito clara ao assistirmos
Tudo sobre minha made 1999, ganhador de varios prémios, inclusi@soar
de melhor filme em lingua néo inglesa. Ao narraisa6ria de Manuela em sua
busca pelo passado depois que seu filho morre @tadp, Almoddvar nos fala
sobre qual é nosso lugar no mundo.

Manoela, interpretada pela atriz Cecilia Roth, @amgentina que vive em
Madri com seu filho Esteban (Eloy Azorin). Ela éegmeira e chefe da divisédo
de doacao de 6rgaos. Na verdade, ela € uma peeoriggcena inicial do filme
anterior de Pedro Almodoévaf Flor de meu Segredale 1998, onde aparece
representando uma méae que recebe a noticia da d®sgeu filho dos médicos
e deve decidir se doara os érgaos para transpldedea € uma decisdo que tem
que ser tomada ali, naquele momento de dor: Osoérgdos receptores néao
podem esperar. Almodévar a retoma €ado sobre minha mégara falar so-
bre “a capacidade da mulher para fingir. E a madewde ferida. E a solidarieda-
de espontanea entre as mulher@€ste filme tem como referéncia, dois classi-
cos americanos: o film& Malvada de 1950, do diretor Joseph L. Mankiewicz,
com Bette Davis e Anne Dextell about Eve' — Tudo sobre Eva — no origi-
nal em inglés — de onde o diretor retira o nomdildwe), e a pecdJm Bonde
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chamado Desejode Tenesse Willians, de onde ele retira a frasenpre con-
fiei na bondade dos desconhecidos”, fala de Blamahmis, personagem princi-
pal da peca, também proferida por Huma Rojo. Asgeagens, neste filme, ndo
se conhecem e forjam suas aliancas e amizadediadzsolidariedade.

Esteban, o filho, quer ser escritor e anda semgme wm caderno de ano-
tacdes. Nelas, percebemos que sente falta da \estdule seu pai. E aniversa-
rio de Esteban e Manoela o leva para assistir a petdonde chamado dese-
jo. Na saida, o rapaz quer esperar pela atriz prahdjfuma Rojo (Marisa Pare-
des) para pedir-lhe um autdégrafo. Ao vé-la na sdideatro, corre atras do
carro e acaba morrendo atropelado. A cena, do famerior onde Manoela
simula uma mae recebendo a morte do filho, tornars&o realidade.

Muito abalada, resolve procurar pelo pai de séwfitambém chamado Es-
teban. Ela o abandonou 18 anos atras, quandoretatase Lola (Tony Cantd), um
travesti que se prostituia nas ruas de Barcelohag&hdo |4 descobre que ele
esta contaminado pelo HIV e que engravidou RosadlBpe Cruz), uma noviga,
rejeitada pela familia. A cena onde Rosa revelaresintaminada pelo HIV é
particularmente emocionante. Manoela a recrimirmagraido relagdes com Lola,
sabendo que ele se droga desde os 15 anos de Elademomento seguinte, a
acolhe em casa de bracos abertos. Decide ajudédfrentar a situacdo, dando-
Ihe abrigo, amizade, companheirismo e afeto, dersua gravidez.

Rosa nédo resiste as complicacdes da doenca e thoaete o trabalho de
parto, mas a crianca sobrevive. Na cena do entlri@osa, finalmente conhe-
cemos Lola/Esteban. Esta quer conhecer seu fillno Rosa e acaba sabendo
que teve também um filho com Manoela. Alguns melsg®is, Manoela leva a
crianca, batizada também como Esteban para LoklBrtconhecer e esta cho-
ra pedindo desculpas pela ‘heranca maldita’ quediigou. Ao que Manoela
retruca dizendo que ndo ha motivos para a criapsard/olver a doenca.

No entanto, a familia de Rosa néo aceita a cridoeate. A avo a rejeita
temendo infectar-se com um simples arranhdo. Manfegle com o menino le-
vando-o consigo de volta a Madrid. Manoela adataida dela. Dois anos mais
tarde, um novo milénio comeca e a crianca ndo aptasmais o HIV em seu
organismo. De forma natural, o virus foi eliminadio organismo da crianca e
Manuela o leva a um congresso para que investigllentena final, ela afirma
gue o caso de Esteban — o filho de Rosa recebesommaome, tornando-se o
terceiro Esteban na vida de Manoela — demonstraoatiris pode desaparecer.

Ao terminar o filme com a noticia de que o meni&dodo apresenta mais o
virus em seu organismo, Almodévar fala sobre cara pma doenca que vitimou
milhares de pessoas no mundo inteiro. Este é aenarfilme que fala de cura para
a AIDS em quase 20 anos de doenca. N&o foi a panveiz em que falou de
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criangas soropositivas. Esse tema ja havia sidalabo, ainda que sutilmente, em
seu filme anteriorCarne Trémulade 1998, onde um dos cenérios da segunda
parte de filme era uma clinica para criancas ahaads por causa da AIDS. Ao
final deste filme, Victor (Liberto Rabal) fala qua Espanha de hoje, eles ja nédo
tem mais medo de nada, referindo-se ao fim da DitaBranquista. Mas também
podemos inferir uma leitura de que ndao ha maisymtgmer a AIDS.

Almodévar esta nos falando de situacdes pelas qésipassamos. Neste
filme ha trés personagens com o virus do HIV: LBséban, Rosa e Esteban
[1. Analisando, séo trés categorias distintas hamado grupo ou comporta-
mento de risco para casos de contaminacado de AdMBmossexual e/ou vici-
ado em drogas injetaveis; a mulher monogamicaiaaca infectada pela con-
taminacgdo vertical, ou seja, pela propria mae. Ebmento algum, Aimodoévar
culpa Lola/Esteban ou Rosa, pela infeccdo da cai&@steban Ill. Pelo contra-
rio. Manoela esta sempre disposta a ajudar, apafi@recer amizade e carinho.
Ao trabalhar dessa maneira, o roteiroTdelo sobre minha maeoloca a soli-
dariedade como um dos temas centrais da trama.alesta esperancas de
cura para a doenca. A crianca soronegativa ao difilthe, € curada pelo amor
e cuidados de Manoela. O texto de Manoela ao fimzd,fala sobre a esperan-
¢a de cura para a AIDS e nos revela o quanto todssansiamos por isso.
Desta maneira, ndo afasta apenas a culpa normamssbciada a AIDS, mas
também abre caminhos para a discussdo sobre tratasne principalmente
sobre a cura. Para isso, precisamos debater e eemger melhor o horizonte
onde essa doenca esta posta. A AIDS, em sua géests/e carregada de
significados, “uma doenca ‘estranha’ que acomegisspas consideradas ‘es-
tranhas’!: homossexuais masculinos, usuarios de drogasvget, hemofili-
cos e profissionais do sexo. Matéria de capa ddsRe¥poca, ao completar
25 anos de existéncia desde os primeiros casomdels, em 1981, percebe-
MOos que 0 preconceito e a estigmatizacao diminuinaas que ainda ha muito
caminho a ser trilhado. Tanto a comunidade ciergifjuanto a sociedade ca-
minharam em um sentido de melhor entender uma @ogue atingia agora a
todos. O debate e a compreenséo foram, sem dlidheelhor estratégia para
que a sociedade tenha alcancado isso. Em seuDileoe Nascimento, afirma
que a “sociedade civil se antecipou ao poder pabjic] para lidar com a
AIDS”.32 As primeiras organizacdes nao-governamentais farara resposta
imediata a falta de informacfes sobre a epidenda recessidades especifi-
cas ao cuidado e educagdo quanto a doenca. Eessmua em um movimento
mundial que buscava reduzir a estigmatizacdo enotdo doente.

Em uma ética para o futuro, o debate tem o dirg@@xigir “a primazia
da argumentacdo e a rejeicdo da anamatizatadd. invés de descartar a
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polémica, trazé-la para fazer parte do debatejtagj@o qualquer forma de
julgamentac®* Como no filmeTudo sobre minha mague ndo aborda a morte
como puni¢cdo, nem vitimiza ou culpa.

Uma outra possibilidade que gostaria de apontar aguon contudo esgotar o
assunto, é demonstrar que, se a industria cineméiog norte-americana nao
considera o assunto relevante, para outras cingnadi®s, ele ndo se encerrou,
em absoluto. O caminho escolhido por Pedro Alimodtesa sido seguido por ou-
tros cineastas comprometidos com um cinema mdisa@® autoral, tendo um
controle maior sobre o produto fifalDesta forma, € possivel perceber que este é
o local onde o doente de AIDS — soropositivo, hcsegesal — é retratado de uma
forma ndo estigmatizada. Ndo estou querendo afiquarsuas personagens nao
sejam esteriotipos, porém que elas sao retratadffmsmda mais humana, proximas
a uma realidade mais palpavel. A punicao aindareceEsteban | e Rosa morrem
em decorréncia da doenca — mas as imagens naoméignificado de punicao,
como nos filmes comerciais produzidos pelos grardglios.

Nessa filmografia ndo h& culpa nem culpados. Héreétipos sim, mas
nao ha condenacado. Sao representacfes de seresdsuapgendendo a convi-
ver com uma situagao nova, reestruturando suas eideconstruindo suas iden-
tidades, depois de uma experiéncia limite, que ftingnostico da AIDS. Angela
Porto, em seu artigdA vida inteira que podia ter sido e que nao foajato-
ria de um poeta tisic¢1997), afirma que “a ‘experiéncia extrema’ desaber
acometido de uma grave moléstia, para a qual n&ufra envolve, primeira-
mente, o esforco de preservacao da propria idedagic?d E s6 quando o doente
for capaz de acionar seus recursos individuaisesemvolver habilidades que
possam ajuda-lo em sua trajetoria singular é gea &gefa serd bem sucedida.
A vivéncia progressiva da doenca conduzira també&mmarabalho intenso e
sistemético de reconstrucao da identidade, um peacde desenvolvimento da
capacidade de administrar a prépria vida apés arémcia tragica dos primei-
ros tempos de doenca. Esses filmes justamente ainoedsas estratégias, que
esses personagens criaram para continuar a viver.

Essa perspectiva vai contra a tendéncia da indlsitmematografica do-
minada pelo modelo norte-americano. A partir de612®m a viabilidade de so-
brevida para os doentes de AIDS em decorrénciad®inacdo de remedios, a
producédo de filmes sobre a tematica passou a degre® invés de mudar o
foco de abordagem. E como se 0 assunto ndo maiegsasse, deixasse de ser
vendavel. Pedro Almoddvar continuou insistindo ssumto e acabou por produ-
zir o mais belo dos filmes de sua carreira, em mimodesta opinido. Apesar da
combinacdo de remédios no tratamento da AIDS mathegnsivelmente a ex-
pectativa de vida dos doentes, esta ndo foi umaaele contemplada nos fil-
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mes. De 40 filmes longa metragens produzidos €rg@® e 1999 que trouxeram
a AIDS como tema, somente nove producdes forarizeskls entre 1996 e 1999
Em quase todos esses filmes, 0os personagens evansjbhomossexuais mascu-
linos, pessoas viciadas em drogas injetaveis e eneghde vida promiscua, ou
seja, 0s que pertenciam ao chamado ‘grupo de fisdvdas em 1992, j4 havia
uma nocéao de vulnerabilidade ao HIV, definida como

“o esforgo de producéo e difusdo de conhecimergbate e
acao sobre os diferentes graus e naturezas datibilstade
de individuos e coletividades a infec¢cdo, adoecimeau
morte pelo HIV/AIDS, segundo a particularidade da situ-
agdo quanto ao conjunto integrado dos aspectosisqau
contextuais), pragmaticos (ou institucionais) evittiais (ou
comportamentais) que os pdem em relagdo com ogmabé
com 0s recursos para seu enfrentameffto”.

Ou seja, um conceito de ‘comportamento de riscoitormais abrangente.
Essa realidade, porém, ndo s6 nao foi representaifiimes na época, como tam-
bém deixou de presente nas grandes producdes pés Aidda falta muito para
chegarmos a plena consciéncia do impacto da paadéarAIDS em nossas vidas,
mas creio que Pedro Almoddvar contribuiu um pouar@a @ssa conscientizagao.
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