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Resumo

O texto discute relagdes i ntertextuai s entre comportamento, imagens, ambientagcoes
e imaginagdes, tomando como referéncia o sexo e os lugares consideradosideais
para sua prética. Espagos intimos, em casa ou fora dela, com camas e linguagens
visuais especificas, sdo analisados por meio do que sugerem suas decoragoes e
representacdes, do século XVIII aos dias de hoje.
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Of boudoir to the motel: visual culture, decorative images and close placesfor the
sex

Abstract

From the perspective of intertextuality, thistext discusses the rel ationships between
behavior, images, context and i magination, by focusing on sex and the places that
are considered ideal for sexual practices. Spaces of intimacy, both inside and
outside of the home, which are equipped with specific physical and visual props,
are analysed by means of their decorations and representations, from thel8th-
century to the present day.
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Qualquer individuo pode ser sensato, desde que ndo tenha
imaginag&o.

Oscar Wilde

Até o século X V111, a sociedade européia ndo considerava imprescindivel
retirar-se para um local especifico a fim de praticar sexo. Nas camas de aparato
dos reis ou no monte de feno dos camponeses ndo era necesséria a privacidade
de portas vedadas & observagdo de estranhos nem de decoracfes de interiores
especiais para o ato sexual. Sabe-se, por exemplo, que o rei de Franca Luis X1V
deitava-se com madame de Maintenon, a segunda esposa, enquanto conversava
com seu ministro. Contudo, as transformagdes econdmicas, socioculturais e poli-
ticas que se operaram nos setecentos ensejaram novos padrdes comportamen-
tais em casa' e fora dela?, que, pouco a pouco, buscaram na intimidade uma das
formas de individualizag&o do homem coletivo. O sujeito queriaestar sozinho ou
ficar com quem desejasse sem aintromisséo de quem n&o havia sido convidado.
Com essa atitude, 0 sexo seisolavaem algum lugar de casa e incrementava-se o
processo de criar imagens porta adentro que evocassem o sexo. Entre quatro
paredes, a atividade sexual passou a ser traduzida por representacfes visuais
ambientais. Que lugares foram esses? O que incluiam e deixavam de fora para
permitir associagdes com idéias de sexo?

Se camas e quartos de dormir® hoje podem suscitar imagens com sexo, é
porque atribuimos a essa combinacao - de lugar (o quarto) com objeto (0 moével
cama) - a traducdo de préticas sociais vigentes, a representacdo dominante de
imagens vivenciadas por uma sociedade que tem preferido fazer sexo com portas
fechadas. Mas nem sempre o sexo se faz e se fez associar visualmente em todos
0s quartos e camas. Como o quarto de dormir abriga outras atividades além do
sexo e este ndo é considerado como algo aceitavel de ser mostrado em publico,
dificilmente adecoracéo dos quartosinclui apel os visuais que simbolizem as pre-
feréncias ou praticas sexuais de seu proprietario. Os dormitérios em geral per-
manecem imaculadamente assentados em representacdes aceitas pela moral vi-
gente e aparentam, de formainequivoca, um lugar onde pessoas apenas dormem,
descansam, relaxam.

Imaginemos uma moga que convida, por pura vontade, um rapaz para fa-
zer sexo em seu apartamento; o quarto é decorado do seguinte modo: janelas
cobertas por pesadas cortinas de veludo solferino; cama redonda fartamente es-
tofada; lencois de cetim vermelho; amplo espelho no teto; carpete macio greng;
paredes revestidas com damasco carmim brocado; luz mortica. Esses objetos e
revestimentos, nessas cores, nessas condi¢des, nesse lugar, nesse tempo, dessa



Do boudoir ao motel: cultura visual, imagens decorativas e lugares intimos 201
para o sexo

pessoa, constroem uma representacdo que pode ser codificada como ‘aqui € lu-
gar onde sO se faz sexo’, dentre outras coisas. O rapaz, certamente, ndo vai
associar a dona daguele quarto a bela adormecida, muito menos a uma figura
maternal. Podemos imaginar o ele vai pensar da moca.

Os espacos interiores, como outros tipos de imagens, tém seus cédigos
visuais particulares e devem ser igual mente considerados em estudos afiliados a
cultura visual®. Sao imagens peculiares, de certo, porque formadas por objetos
concretos inseridos em espacos construidos, mas nem por isso menos instigante
e menos importante. Nos ambientes interiores, revestimentos e méveis, enfeites
e outros objetos se interconectam e formam um conjunto visual, onde composi-
¢Oes de vazios e cheios procuram representar modos de ver o mundo e expressar
as personalidades de quem neles convive. Permanecemos muito mais tempo em
lugares fechados do que na exterioridade, passamos a maior parte de nossas
vidas envoltos em objetos, méveis e revestimentos. Entretanto, pouco refletimos
sobre a experiénciavisual cotidiana que esses espagos Nos proporcionam e rara-
mente pensamos em sua participagdo na construcdo de nossa cultura visual.

A nocéo de culturavisual engloba objetos tratados nas histérias da arte e do
design e inclui outros, fregiientemente superol hados ou ignorados por elas’. E im-
portante lembrar que “(...) enquanto a histéria da arte se guia por objetos individu-
ais, os estudos visuais procuram expandir questdes sobre 0 estatuto do objeto artis-
tico para o universo mais geral das imagens e das representagdes visuais’. & A
decoracdo dos ambientes interiores ndo abrange objetos exclusivamente artisticos
nem frutos do design. Suacomplexidade ndo é devidamente contemplada por meio
de estudos que tomam isoladamente as disciplinas da histériado design e da hist6-
riadaarte, que tratam o objeto ‘decoracdo’ com reservas e, por vezes, indiferenca.

Diferente daplanaridade de imagens em telas, fotografias, estampas e pro-
pagandas, os ambientes interiores tratam de um espaco tridimensional, mutante,
composto por uma juncado de varios pontos de vistas, tomados por diversas dis-
tancias focais’. Ora se vé todo o ambiente, ora se percebe detalhes. Quando se
esta sentado, pode se observar um objeto no seu melhor angulo; quando em pé, é
possivel olhar detalhes da estampa da cortina, por exemplo. Ao se deitar, um
novo angulo mostra o lustre que pende do teto e no momento em que se passeia
pelo ambiente, varias tomadas® sdo visualizadas. E assim por diante. A experién-
ciavisual porta adentro® trata de imagens no espaco e no tempo que ndo conse-
guem ser apreendidas por esquemas unilaterais. Cada tipo de ambiente em rela-
¢ao a sua configuragdo decorativa requer variadas tomadas para melhor ser en-
tendido. Abordé-1o por diversos angulos € considerar a variedade de conceitos
gue estdo em jogo, estreitamente vinculado a experiéncia visual porta adentro
cada um com sua versdo. Pensar em lugares decorados exclusivamente para a
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privacidade sexual, para retomar o assunto do artigo, € lidar com variadas ima-
gens e associagdes que lidam com conceitos sobre sexo, erotismo, intimidade,
privacidade e também participam da construgéo de seus sentidos. Sexo, intimida-
de, quarto e cama nem sempre estiveram associados.

Desde os tempos medievais o lugar onde se dormia ndo era isolado do
resto da casa, mas se localizava no grande sal&o, junto com outras atividades.
N&o havia nogdo de vida interior nem de autoconsciéncia®. N&o existia privaci-
dade eidéiade interior, conceitos construidos mais tarde'. As camas eram enor-
mes, verdadeiros locais coletivos. Por esse viés, 0 sexo ndo encontrava um abri-
go proprio e, em geral, sua prética acabou relacionada, pelo menos nos contos
eréticos, aos lugares mais reclusos desses tempos: 0s conventos e mosteiros. Do
século XV ao século XVII, mesmo com subdivisdo mais detalhada de cOmodos,
operada de formagradual, a questado da privacidade pouco avancou. Tradicional -
mente os quartos dos soberanos, inseridos em Maisons Royales'?, deveriam apa-
rentar poder, grandeza e riqueza. Eram simbolos dos atributos do monarca e de
seu pais, sendo locais publicos. As camas — chamadas de lit de parade®® - eram
revestidas de materiais raros e caros, enfeitadas com bordados e acessorios co-
locados paraimpressionar o visitante. Para conversas mais amilde, atividades de
escrita com maior concentracéo, encontros reservados, os homens da Coroa po-
diam contar com cébmodos menores, contiguos aos seus quartos, os cabinets.
Eles abrigavam variadas atuagdes e, dependendo das preferéncias do seu propri-
etario, guardavam também suas colecdes (particulares), em que poucos punham
os olhos. Até onde se sabe, havia na Paris do século XV I, no palacete de Jean-
Baptiste Lambert de Thorigny — o H6tel Lambert -, um gabinete decorado com o
tema do amor, 0 que leva a crer que seria um quarto decorado para encontros
amorosos. Porém, ndo se tratava necessariamente de lugar de total privacidade.

Somente a partir do século X V111, nos circul os aristocraticos e burgueses
europeus, as nocdes de privacidade e intimidade comecaram a ser associadas
aos interiores domésticos e aos ambientes porta adentro passaram a ser referén-
cias visuais para essas nocoes. Facilitando satisfazer o desejo por intimidade, as
chamadas camas de alcova — lit d’alcove ou lit a la niche — foram introduzidas
nos ambientes domeésticos, que adotavam subdivisdes de cdmodos cadavez mais
pormenorizadas. Localizada em um nicho da parede e escondida atras das cor-
tinas, a cama de alcova encontrava um lugar recluso, secreto e dissimulado. Ela
lidava com anocgé&o de um interior (o nicho) dentro de um outro interior (o quar-
to), provocando umaimagem de forte intimidade. Além da camade alcova, hou-
ve um comodo tipico do periodo que simbolizou também aidéia de refugio, de
querer estar sd, de encontrar alguma privacidade. Esse novo cdmodo denomina-
va-se boudoir. Poderia ser simplesmente um vestiario, um quarto ou uma sala
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intima, mas, antes de tudo, era um espaco de privacidade. Nao foram, porém, as
atividades de troca de roupa, repouso ou socializacdo sel etiva que acabaram por
caracterizar esse comodo exclusivamente feminino. Ele foi identificado como o
local privilegiado dos encontros amorosos e que convidava a reflexdo sobre o
direito daintimidade - meditativa ou sexual. O boudoir parecia configurar uma
geografia do prazer intimo onde a decoragéo, repleta de espel hos, efeitos ilusio-
nistas e pinturas provocantes, teriam afunc&o de sugerir sua atividade principal —
0 sexo - e estimular os amantes. O sexo encontrava um lugar em casa, uma
imagem decorativa, um espago privilegiado e privado.

O lugar da intimidade, e do sexo, também se associou a uma linguagem
decorativa: 0 rococo, o primeiro estilo desenvolvido exclusivamente parainterio-
res. A decoragéo refinada, detalhista, continua e integrada empregou linhas ca-
prichosas, de exotismo oriental e de um naturalismo falacioso. As fantasiosas
curvas rocailles, que envolviam o cenario, pareciam artificiosamente pensadas
para o amor e prazer. Suas ondulagbes pareciam ndo ter fim: cada curvatura
emendava-se em outra linha sinuosa que se entrelagava em outra silhueta flexi-
vel e, assim, os contornos das formas pareciam dizer de vontades que queriam se
desvencilhar de ordens, simetrias, regras rigidas.

Eros era acolhido como o mito guardido dos boudoirs em meio a curvas
encantadoras, contrastes de cores diversas com toques dourados e idéia de uni-
dade compositiva pelo efeito. Diante de variadas gravuras'® que ilustraram livros
eréticos, tanto do periodo quanto posteriores, é flagrante o predominio da linha
rococé nas ambientagdes das cenas retratadas, provocando associagdes do esti-
lo com um caréter libidinoso. No livro L’ académie des dames, de 1787, ha uma
estampa que sugere uma composi¢ao decorativa, com gosto setecentista, com
lacos de fita e vérios membros sexuais masculinos. Com certeza era para deco-
rar um boudoir. O boudoir sendo lugar de volUpia faz parte de uma construgéo
imagindria, como demonstra Michel Delon, no livro L'invention du boudoir?,
alicercado principalmente pela abordagem literéria. O cdmodo foi eleito por di-
versos romancistas e pelo imagindrio coletivo para encenar histoérias de seducéo,
criando uma supra-realidade, repleta de fantasias nunca vividas. Desde sua in-
vencgao, decoradores e escritores rivalizavam por fazer do boudoir reduto de
seducdes e atos sugestivos. O boudoir tornava-se um espaco da imaginagdo
onde ndo se sabia jamais 0 que exatamente nele se passava. O sexo, nesse am-
biente, estava em segredo. Podia-se fazer sexo as escondidas. Podia-se falar e
escrever sobre os segredos de alcova.

O século XVII1 é por vezes tomado como o século da volUpia, muito mais
pela producéo artistica— pictoricae literaria - do que pelo comportamento liber-
tino da sociedade da época, narealidade bem puritana. A adjetivacéo, construida
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no imagindrio, talvez se explique por ser no século iluminista que surgiu o bou-
doir; que reinou Luis XV, o rei amante'’; que se editaram varios romances eré-
ticos e que foram realizadas inUmeras pinturas de apelo sensual e erético, apesar
de tais fatos ndo gozarem de ineditismo, mas sim de maior repercussao.

Foi grande o nimero de obras eréticas publicadas no periodo*. Dentre as
mais célebres podemos citar: Vénus dans le cloitre (Vénus no claustro) (1719),
do abade du Prat; Théréese philosophe (Teresa filésofa) (1748), do marqués
d’'Argens; Margot la ravandese (Margot, a tagarela), de Fougaret de Mont-
bron; Erotika Biblioan (Livro er6tico) (1783), de Mirabeau. A mais controversa
rendeu ao autor, 0 marqués de Sade, intensa perseguicdo em vida por ter tido a
ousadia de colocar em palavras quase todas as praticas libertinas do ser humano.
O livro, La philosophie dans le boudoir (A filosofia no boudoir ou A filosofiana
alcova, dependendo datraducéo), publicado em 1795, s6 obteve reconheci mento
no século XX com os surrealistas Breton e Apolinnaire'®, responsaveis por cele-
braram aliberagéo do imaginério experimentada por Sade?. Os escritos também
influenciaram o aparecimento do adjetivo sadismo (do francés sadisme, criado
em 1834), que eternizou, através de um signo, uma das perversdes humanas ex-
postas por Donatien Alphonse Frangois de Sade, o famoso marqués.

Ampliando agamado imaginério erético do século XV 111, arepresentacéo
de uma sensualidade, disfargada ou dissol uta, encontrou eco na obra pictéricade
varios artistas franceses, como Fragonard, Greuze, Watteau e Boucher. Criando
cenas com personagens mitol 6gicos ou personagens contemporaneos, os artistas
encontraram na pincelada rococé a versao perfeita para a sensualidade feminina
através de volteios e arrebatadoras curvas, aticando a imaginagéo.

Boucher recebeu a alcunhade ‘ pintor de alcovas’, que melhor seriatradu-
zida como ‘pintor de boudoirs’, tendo em vista que a palavra francesa ndo en-
contra traducdo satisfatéria em nenhuma outra lingua. Como pintor do rei Luis
XV, por indicacdo de Madame Pompadour, Francgois Boucher deixou registradas
em suas pinceladas imagens que estimulavam a imaginagdo erética da corte.
Também tinha como tarefa, além de arrebatar alibido alheia, ensinar ao delfim os
prazeres do sexo.

Esse hébito de falar, escrever, pintar, esculpir sobre sexo, e até mesmo
decorar espacos para esse fim, colocavam o ato, tido como algo natural, conse-
guéncia da natureza humana, como um comportamento fora do comum, néo ba-
nal, especial. O sexo artificializava-se, aproximando-o de uma manifestacdo da
cultura. Desgjo, paixao, voltpiatranscendiam um ato de instinto animal. O sexo
descobria o prazer e os homens se compraziam em escrevé-1o, pinta-lo e fazé-1o
intimamente. Somado a conscientizacdo do prazer, amelhoria da higiene permitiu
areducdo dos indices de mortalidade infantil, fazendo com que os nobres diminu-
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issem a necessidade de grande numero de filhos, favorecendo a disseminagdo do
ato sexual sem finalidades de concepcéo. O sexo podia ser prazer. Procurava-se
um ambiente cuja atmosfera fosse de prazer. Contudo, quando as relacdes sexu-
ais pareciam ter encontrado um ambiente favoravel e certas imagens que propi-
ciassem suas atuacfes despudoradas dentro das casas, um processo moralizante
afastava sua concretizagéo.

Um dos livros mais ilustres a ditar as regras de comportamentos®* aceita-
velmente cristdos foi escrito por Jean-Baptiste de la Salle, intitulado Les Régles
de la bienséance et de la civilité chrétienne (Regras do decoro e da civilidade
cristd) editado em 1703 e reeditado por varios anos subseqiientes. A partir da
crescente progressdo da classe média na escala social, suas regras morais, bem
traduzidas por La Sale, foram se tornando paradigmas para toda a sociedade.

Enquanto areal eza e a corte deleitavam-se naluxuria (o povo assim imagi-
nava??), cada vez mais se enrijeciam as regras de decéncia. A classe média con-
denava devaneio, moleza, preguica e libertinagem vistas como comportamentos
proprios da sociedade cortesd, os quais estavam opostamente relacionados aos
atributos que idolatravam: trabalho, moralidade, comedimento, decéncia. Se por
um lado, os conceitos de familia e lar se fortaleciam, de outro, os quartos conju-
gais assumiam imagens moralistas, desprovidos de quaisquer simbolos sexuais.
Os casais pareciam néo praticar sexo naquele ambiente.

O século X1 X marcou uma era das mais puritanas da historia, sancionado
pelo controle estrito das ansias instintivas. Exacerbava-se a consciéncia de ver-
gonha® com relagéo ao préprio corpo e embaraco quando o0 assunto era sexo.
Alias, ndo se falava dele em casa nem tampouco se escrevia deliberadamente
sobre ele, com o risco de o escritor ser proscrito das prateleiras das bibliotecas
publicas e domiciliares ou mesmo preso. Se os manuais de comportamento da
Renascenca citavam abertamente questdes sexuais, mesmo para criangas, 0S
livros do século X1 X nem sequer tocavam no assunto. O sexo setornou sigiloso e
clandestino. Onde localizé-10? Em que ambienteinseri-lo?

O quarto de dormir se transformou em um dos cémodos mais privados e
intimos da casa; uma verdadeira caixa vedada a vista das pessoas e aos instintos
carnais — uma fortificacdo para a castidade. A nudez tornava-se imoral; a visao
do proprio corpo nu deveria ser evitada. A cama assumiu uma imagem como se
fora feita somente para dormir. Nela ndo se devia permanecer sem estar entre-
gue ao sono, a ndo ser em caso de enfermidade. Ao deitar-se, o sinal da cruz
auxiliava a espantar 0os demdnios da carne. Brincar na cama, ou mesmo ler, era
considerado indecente. Quanto mais fazer sexo!

As regras moralizantes impostas a decoracdo de interiores dos quartos
contrastavam com aidéia de personaliza¢do que 0s mesmos deveriam expressar.
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Buscava-se traduzir individualidades nos espagos interiores, principa mente na-
gueles lugares mais privados. Era como se nos quartos as pessoas pudessem
encontrar seu proprio eu e conseguissem se despir de suas mascaras sociais —
um ambiente onde o pensamento podia voar alto e 0s desejos se mostrarem na
seguranca daquelas quatro paredes intimas?. Mas a liberdade, na intimidade,
inexistia. Mesmo sem vigilancia expressa de outros, as pessoas sentiam-se ob-
servadas, julgadas, muitas vezes por elas proprias®.

A moral ganhou um franco aliado no combate afavor da decéncia: as cam-
panhas sanitaristas, encabecadas pelos higienistas, dentre os maisimportantes, o
dr. Michel Lévy que, desde 1844, influenciou uma série de medidas em prol da
saude e moral publicas. Higiene e moral tornaram-se indissociaveis palavras de
ordem relacionadas alimpeza. Os recantos obscuros, propiciadores de encontros
amorosos, teriam que ser proscritos. Tudo deveria ser desobstruido, ventilado e
iluminado. Atencao especial foi dada as camas e em particular a coberta de plu-
mas, que ativava as secregoes e favorecia a masturbacéo, segundo os higienis-
tas. O século X1 X marcou o desprestigio da cama como lugar para o prazer. Esse
aspecto de esfriamento da libido ganhou representacdo nas camas em ferro e
latéo inglesas, tédo fortemente aconselhadas e propagandeadas para o ‘ bem-es-
tar’ das familias.

Decerto que tanto moralismo provocou a corrida masculina aos bordéis,
gue sempre existiram. Apesar de a palavra bordel s6 ter surgido em 1609, os
locais de prostituicdo acompanham toda histéria da humanidade para proporcio-
nar relagcdes sexuais sem a necessidade da conquista. Todavia, ndo é esse 0
assunto que nos cabe relatar. O importante é perceber que a exacerbacdo do
recato e do puritanismo gerou uma sociedade hipdcrita, que impetrou principal -
mente a mulher burguesa, a dona de casa, décadas de repressao sexual, tornan-
do-a praticamente inerte aos apel 0s da carne ou vitima de histerias?®, curadas em
manicomios. N&o era mais admissivel que as mulheres possuissem boudoirs
porque deveriam permanecer em locais familiares, onde poderiam ver e ser vis-
tas estar vigilantes e serem vigiadas, alcancando um estado de verdadeiro con-
trole visual e, conseguentemente, sexual. As mulheres de boa familia ndo encon-
travam lugar para suas sexualidades. Para os homens, ao contrério, sempre ha-
via uma solucéo...

Além dos bordéis, chamados no século XIX também de casas de rendez-
vous, alguns homens preferiam alugar pequenos apartamentos para levarem suas
amantes. Surgiam as garcgonniéres — pequenos apartamentos para servirem de
refugio ao amor clandestino — consideradas verdadeiras institui ¢bes do Segundo
Império francés?”. Apesar de a palavra ser de origem francesa, garconniére
surgiu nos Estados Unidos e ndo se assemelhava em nada ao uso dado na Fran-
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ca. Nas fazendas de algoddo da Louisiania, onde se falava francés, era habitual
gue 0s meninos — gar ¢cons — dormissem em quartos situados no sétao, cujo aces-
so0 se dava por uma escada (localizada na varanda da casa), a qual era denomina-
da garconniére.O espaco para 0 sexo ndo encontrava mais acolhimento explici-
to no ambito domeéstico e refugiava-se clandestinamente nos espagos publicos,
eminentemente masculinos. Devido a demanda, construtores trataram de edifi-
car prédios com pequeninos apartamentos que, além de servir aos homens soltei-
ros como moradia, ofereciam aos casados locais seguros e fora de suspeita para
gozarem de sua vida paralela. Os locatérios das garcgonniéres deveriam pagar,
em dinheiro, com bastante antecedéncia ou depositar a quantia em contas idéne-
as, de modo a evitar problemas econémicos ou de privacidade. Muitas dessas
garconnieres possuiam decoragfes bem semelhantes as das moradias. Assim
ndo levantavam suspeitas e, para alguns, provocavam sensacao de permissivida-
de, namedida em que se vivenciava aimoralidade em uma atmosfera doméstica
e liberavam-se os instintos reprimidos.

Com toda a repressao, foi no século XIX que a palavra sexualidade foi
calcada, demarcando a diferenciagdo entre sexo e sexualidade, sendo o primeiro
termo tido como biol 6gico e 0 segundo visto como conduta. Quem melhor tratou
do assunto, décadas mais tarde, debrucando-se especificamente sobre a sexuali-
dade do século XIX foi Michel Foucault em Histéria da sexualidade | — a
vontade de saber?®. Foucault colocava a questdo ndo nos termos do “por que
somos reprimidos’, mas “por que dizemos, com tanta paixao, com tanto ran-
cor contra nosso passado mais préximo, contra nosso presente e contra nos
mesmos que somos reprimidos?” . Foucault passou a investigar a sexualidade
como experiéncia, correlacionando-acom aculturae as formas de subjetividade.
Com Foucault a sexualidade era uma construcéo social, intrinsecamente ligada
ao subjetivo e ao poder; arepressao, uma verdade construida e aceita. Que entéo
cada um buscasse a sua verdade. A sexualidade, segundo Foucault, passou a ser
segredo de confissdo ou da ética médica e 0 assunto permaneceu ligado a trans-
gressdo, ao pecado, ao desvio padréo. Afinal ndo se confessam as boas acoes,
mas aquilo de sujo, improprio e impuro. O século XIX acirrou a visdo do sexo
transgressor. A paix&o ndo se vivia em casa — no lar doce lar —, mas fora dela.
Gravuras, fotos, contos e romances de cunho erético eram vendidos clandestina-
mente. Os bordéis foram camuflados e varridos dos bairros burgueses, tornando-
se exilados da cidade higiénica e moderna. A garconniére se transformava na
mindscul autopiado prazer.

Em fins do século XIX, no periodo da Belle Epoque, a sexualidade no
ambito doméstico comegou a se transformar, fruto de alargamentos dos grilhdes
moralistas nos tratos sociais. Aos poucos, admitia-se a exteriorizagdo da inten-
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¢do do desgjo. Os flertes tornaram-se mais freqiientes e tolerados, inclusive en-
tre jovens. Os casais ja se permitiam certas ousadias em busca do prazer, princi-
palmente por parte da mulher. O quarto de dormir se despia de seu ar vetusto e
adquiria ares menos compromissados com arigidez e austeridade.

O orientalismo (arabe ou japonés) usado na decoracdo permitia a fuga
visual dos grilhdes moralistas do ocidente, incorporados pelos classicismos nas
artes, e sugeria sensacdo de aventura e exotismo: fora do cotidiano, fora do con-
vencional, forado local. O Simbolismo, com seus tracos sedutores que tentavam
traduzir histérias literarias e teatrais, também criavam pictoricamente, figuras
femininas que, atrés da capa de suas personagens, pareciam clamar por uma
volUpia aprisionada em pensamentos.

Os instintos carnais ganharam um representante formal com a organicida-
de do art nouveau, por vezes mesclado as misturas do ecletismo e do orientalis-
mo. Principalmente na verséo francesa e na belga, a novalinguagem burilava as
referéncias naturais, sublinhava a sensualidade femininae lidava com as ondul a-
¢Oes reverberantes, como que representando as ondas de prazer. As mulheres
saidas dos tracos gréaficos de uma arte nova transbordavam sensualidade, mos-
travam-se quase emancipadas, transparecendo nas curvas de seu corpo um novo
querer ser. O desegjo de seduzir e gozar das consequéncias do convencimento
amoroso despertava ha mulher — inclusive na esposa — atitude que se distancia-
vam da imagem da mée de familia, aproximando-a das ‘ necessidades’ antes re-
conhecidas como masculinas. As mulheres queiram fazer sexo e retomar lugares
propicios as suas fantasias sexuais. A redefini¢do da sexualidade conjugal cor-
respondeu arevisdo das casas de prostitui¢cdo, que buscaram renovar as técnicas
de volupia, imprimindo uma decoragdo suntuosa. O brilho dos espelhos, a luz
profusa, os olfatos sugestivos, a fartura dos tapetes, os tecidos trabal hados com-
punham uma decorag&o que se mirava na respeitabilidade dos sal6es das casas
da elite. Quadros vivos aticavam os desejos dos voyeurs, as prostitutas mostra-
vam-se mais provocantes e capazes de ousadias, antes proibidas, apesar de a
nudez deliberada estar em baixa. Algumas casas de rendez-vous passaram a
funcionar somente de dia e ofereciam damas respeitaveis — belas mulheres po-
bres ou esposas frustradas. A seducéo entrava nos bordéis. Sua decoragéo deve-
ria promover desgjos, inclusive o de gastos sem medidas. Criava-se uma intimi-
dade fora de casa, um lugar privado sem ser familiar, trazendo uma outra faceta
para o significado darelacéo entre lar e privacidade.

Apoés aPrimeiraGuerraMundial?®, a crescente mobilidade da populagéo, a
expansdo dos esportes, a independéncia relativamente prematura dos jovens e o
ingresso mais contundente da mulher no mercado de trabal ho contribuiram para
as transformac0des das regras de decéncia e, por conseguinte, os padrfes sociais
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foram se desprendendo do moralismo oitocentista. Em virtude dos novos habitos
comportamentais, as décadas de 1920/30 foram denominadas de Anos L oucos.
la-se a praia ou praticavam-se esporte mostrando partes do corpo consideradas
imorais poucas décadas atras. O homossexualismo, principalmente feminino, pa-
recia estar em moda. Insinuava-se uma explosao de liberalidade.

Os mais endinheirados, como no século X1X, adquiriam ou arrendavam
locais propicios ao sexo. A garconniére ressurgia, mantendo a distancia o espa-
co domeéstico. Os rapazes se retiravam para 0s pequenos apartamentos de prazer
com as garotas ou garotos que permitiam tal licenciosidade. As aventuras amoro-
sas permaneciam interligadas com o ambito da rua. O peso moral da casa afas-
tava a liberalidade dos desejos para seu exterior. Continuava mais excitante fa-
zer sexo distante do lar. Muitos artistas e intelectuais, que viviam com parcos
recursos, eram também locatérios de garconniéres, o que valeu mais um atribu-
to a esse local — o da intelectualidade e criacéo artistica. A partir de entéo, a
garcgonniere passou a ser reconhecida como espago erotico-intelectual. Muitos
artistas— do sexo feminino ou masculino — libertavam-se datradi¢&o e fundavam
suas vanguardas e suas hovas verdades. As atitudes, da mesma forma, acompa-
nhavam a linha de suas producdes artisticas: a sexualidade era declarada, aberta
e propicia a novas experiéncias. Com comportamentos fora dos padrdes, os pe-
guenos burgueses consideravam todos os artistas libertinos, o0 que enfatizava a
adjetivacdo das garconniéres de erotico-intelectuais. No Brasil, famosa foi a
garconniere de Oswald de Andrade, principal mente a localizada na Rua Libero
Badar6, em Sdo Paulo, onde, além de favorecer encontros dos artistas modernis-
tas, podia lhe garantir privacidade dos seus proprios casos amorosos. Na obra O
perfeito cozinheiro das almas deste mundo®, um verdadeiro diario de sua gar-
conniére, o grupo freqlentador do lugar exp6bs suas intimidades por cartas, re-
cortes, recados, poesias, desenhos e charges, desvelando os segredos que aque-
las paredes antes guardavam so para si.

Os anos entre guerras foram marcados por atitudes de liberacdo dos cos-
tumes para poucos que se atreviam aviver o prazer e arealizar mudancgas. Paris
era considerada a cidade mais avancada. Fora dela e fora do circulo dos ‘libera-
dos’ - vistos ainda como marginais — 0s dogmas morais oitocentistas estavam
longe de arrefecer. O sexo prostrava-se na marginalidade. Os ambientes moder-
nistas que conquistavam uma clientela crente no progresso pareciam assépticos,
semelhantes a maquinas de morar, e se mostravam tao artificiais que pareciam
ter banido o sexo de seus interiores ou que a atividade s6 acontecia com hora
marcada e local agendado. Se como diziaMies van der Rohe, ‘menos é mais’, 0s
ambientes quase nus das casas ‘racionalistas’ poderiam simbolizar um estado de
nudez e, portanto, facilitador para o ato sexual. Mas, opostamente, os quartos do
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modernismo ndo instigavam erotismo. Ao contrario. Eram interpretados, pelo
publico em geral, como algo téo frio quanto hospitais. Os ambientes modernos
pareciam assexuados. Seus moradores, em especial os conjuges, estavam prede-
terminados a atuarem em espacos neutros, que permitiam ampla circulagéo por
Seus vazios, mas com pouca ou henhuma brecha para emancipagéao pessoal.

Se a casa virava méguina, com o advento do automovel, popularizado nos
anos 50, os casais enamorados ganhavam um outro espago para experimentar
sua sexualidade. Umamaquina acol hia o sexo, providade formas aerodinamicas,
com cores brilhantes e acabamentos luzidios e bancos estofados de couro, ofere-
cendo um outro ambiente interior como referente para as intimidades. Aos que
permitiam certas liberdades, o carro se tornou fundamental para efetivarem seus
desejos sexuais, seja nos locais ermos e escuros ou encaminhando-se para 0s
hotéis mais afastados da cidade. Fora do carro, o escurinho do cinema e a pe-
numbra dos bailes eram situagfes que possibilitavam aos jovens comegar a vi-
venciar, com moderacao, sualibido, ndo mais escondida, mas ainda controlada.

Na década de 1960 novas condutas sexuais ensejaram espacos diferencia-
dos. A difusdo do método contraceptivo separou o prazer dareproducdo e amulher
se avizinhou a condic¢édo masculina. Podia-se usufruir do prazer sem o risco de uma
gravidez indesejada. Aliada aisso, ageracéo ‘ paz e amor’ advogavao livre relaci-
onhamento, negando as bases morais em vigor. Os desejos ndo deveriam ser mais
reprimidos. Liberdade total eraum lemade vida. O comportamento unissex abolia
as diferencas entre masculino e feminino. Espacos pscicodélicos, ou denominados
de pop, ofereciam experiéncias sensorias, novos estimulos visuais. As certezas
eram suspensas e 0s ambientes para se viver, frente aos preceitos da contracultu-
ra, eram lugares que assumiam o sexo como coisado cotidiano (Sexo évida! Diria
um jargao). O sexo ndo se fazia apenas em quartos, com camas retangulares (ul-
trapassadas e ‘quadradas’, para usar temo da época). Ele estava decorativamente
representado como possivel em todos os lugares®.

Por um lado, os membros da contracultura desafiavam os padrfes morais
vigentes; de outro, as facc¢es tradicionais da sociedade agarravam-se aos anti-
gos cadigos de conduta. O casamento era questionado, até considerado institui-
¢ado falida. Desgjavam-se novas relacdes em que ndo houvesse dominante nem
dominado, esfacelando-se a idéia de propriedade privada de corpos e sentimen-
tos, de lugares masculinos e femininos. Estava-se em plenarevolugdo — a sexu-
alidade explicitava-se. O amor livre ndo elegeu um lugar particular, uma decora-
¢do evocativa, nenhum ambiente intimamente sexuado porque todos os lugares
deveriam acolher o sexo.

No Brasil, paraos menos ousados ou 0s que mantinham rel agdes extracon-
jugais, os hotéis ‘suspeitos’ ofertavam, nos centros das grandes cidades, locais
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para o sexo oculto. Contudo, arepressao policial acabou fechando muitos desses
estabel ecimentos, dificultando o encontro sexual de casais fora dos lares. So-
mente para 0s gue podiam contar com carro ou taxi era possivel uma escapada
para além dos limites da cidade - nos motéis, ainda sem o caréter estritamente
sexual.

N&o demorou muito para que alguns comerciantes percebessem afalta no
mercado de produtos e servicos para as demandas sexuais dos casais formais e
ndo formais. Em fins da década de 1960 comegaram a ser construidos os motéis
especificos para o sexo. Inicialmente, sem umalegislacdo prépria, camuflavam-
se como hotéis e deles retiravam suas referéncias ambientais visuais. Aos pou-
cos, com o sucesso comercial do empreendimento, foram se ampliando as ima-
gens relacionadas a sua atividade fim, ganhando ambiéncias que divergiam cada
vez mais da atmosfera doméstica e dos hotéis. Encontravam-se ambientacbes
medievais, orientais (em geral relacionadas aos povos arabes) ou que se remeti-
am aos boudoirs do século XVIII ou as curvas naturalizantes do art nouveau.
Foram as linguagens escolhidas para serem associadas aos ambientes para o
sexo, historicamente ligadas ao imaginario da sexualidade®. Lugar de reclusao e
mistério, haréns das mil e uma noites, alcovas de devassidao, cOmodos de vol U-
pia. Cada ambientacdo aparentava um caréter e as imagens porta adentro procu-
ravam traduzir fantasias retiradas de sonhos, histérias e fantasias.

As antigas garconniéres se democratizavam. N80 mais era necessario
possuir recursos financeiros que sustentassem um apartamento extra. Um quarto
podia ser alugado por algumas horas, garantindo acesso também aos remediados
e ofertando seguranca, anonimato e privacidade para os encontros sexuais. Al-
guns atrativos foram sendo anexados ao quarto, tipicos dos espacos de ambito
publico — piscina, boate, palco — of erecendo vivéncias que publicamente seriam
mora mente impraticdveis. Sexo era diversdo. A decoragdo do interior tomava
emprestados signos da exterioridade para satisfazer novas demandas visuais que
estimulassem prazer. Misturar cédigos comportamentais do lado de fora, tipicas
do estar em puablico, com condutas condizentes com o lado de dentro, promovia
uma unido pouco ortodoxa, transgressora, excitante. Na década de 70 ampliou-
se a oferta de produtos eréticos: revistas, objetos fetiches, filmes — ja rotulados
como tais e censurados para menores de 18 anos. A pornografia passou a funci-
onar no ambito da lei, os motéis ganharam normas de projeto. Apesar de essa
pretensa abertura, as obras ligadas ao sexo permaneceram a luz do pecado, de-
safiando tabus em torno do livre exercicio sexual e mantendo sualigagdo com a
transgressdo. O lugar para o sexo era conhecido por todos, falado publicamente
por poucos, freqlientados por muitos. Com esse sucesso de publico, muitos mo-
téis tentaram se vestir de imagens que incitassem o prazer.
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PublicacBes sobre o erotismo e a sexual idade surgiram ou ressurgiram acom-
panhando amaior liberalidade dos padrdes sociais. romances, poesias, artes plas-
ticas, historiaem quadrinhos, filmes, pegasteatrais. Provenientes da micro-histé-
ria, daantropologiae sociologia, variostrabalhos foram realizados sobre aintimi-
dade e a privacidade e com eles a sexualidade e o erotismo detiveram grande
atenc&o dos pesquisadores. A década de 80 assistiu a uma explosdo de estudos,
producdes e edi¢bes cujo sexo estava ha berlinda. O sexo virou conhecimento e
virou museu. Em 1985, na cidade de Damrak, Holanda, abria-se o que é conside-
rado o primeiro museu do sexo. Dali em diante, Hamburgo (1992), Copenhague
(1993), Berlim (1996), Barcelona (1996), Paris (1998), Nova lorque (2002), Séo
Petersburgo (2004), Hollywood (2004), Miami (2005), Veneza (2006) e Londres
(2007) inauguraram seus museus correlatos, cujos acervos eram exclusivamente
alusivos ao sexo, ao erotismo ou a arte erética.

Outros setores das ciéncias humanas e aplicadas foram usufruindo da his-
téria das mentalidades e trazendo suas contribuic¢des. Trabalho direcionado a ar-
quitetura € o de Christian Thomsen e Angela Krewani, intitulado Sensuous ar-
chitecture: the art of erotic buildings® (Arquitetura sensual: a arte do edificio
erético). O livro apresenta uma investigacéo inédita desse aspecto da arquitetu-
ra, do passado aos dias de hoje, incluindo o cybersex dentro da arquiteturavirtu-
al. Asimagens apresentadas fixam-se mais em fachadas do que nos interiores e
as associagdes com formas sensuais baseiam-se nas semelhancgas dos edificios
com formasfélicas, o que depende, muitas vezes, de um angulo bem particular da
fachada.

O lugar do sexo hoje? Fala-se, pesquisa-se, estuda-se, vende-se, consome-
se —real ou virtualmente. A Biblioteca Nacional de Paris* exibiu pela primeira
vez (04/12/2007 a 22/03/2008) as obras eroticas de suas colegao, até entdo devi-
damenteinterditadas ao publico e guardadas no chamado ‘ Inferno’ dabiblioteca.
Esperava-se em filas quase infindaveis para se visitar a exposi¢cao L' Enfer a la
Biliothéque, Eros au secret (Inferno na biblioteca, Eros em segredo), mostran-
do o quanto o mundo do anonimato, dos fal sos enderecos, dos lugares clandesti-
nos ligados ao sexo e ao erotismo ndo estdo apenas associados a conventos,
bordéis e boudoirs. Eles também se encontram nas ‘intimidades’ das bibliote-
cas. Apesar de essa aparente vulgarizacéo escrita, falada e televisionada a ativi-
dade sexual ainda ndo se transformou em pratica socialmente explicita. Os jo-
vens namorados ndo vao ao motel como se fossem a um bar ou ao cinema — a
programacao sexual ainda é um evento especial, quase uma contravencdo. Ainda
se faz escondido, longe de olhos estranhos. E preciso quatro paredes. E necessé-
rio haver relagdes interiores, intimas, internas, particulares e, portanto, valores
relacionados ao lado de dentro, ambientes dentro, decoracgtes porta adentro que,
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de preferéncia, oferecam imagens estimulantes, idéias sugestivas para diversas
intimidades.

Mesmo com a publicidade dos motéis, até considerando sua entrada nos
centros urbanos, convivendo com os edificios residenciais, a sexualidade esta
longe de encontrar sua liberdade total de expressdo. Talvez, na medida em que
houver suatotal banalizagdo, 0 sexo perca seu caréter excitante, obsceno e liber-
tino. A instancia da transgressdo ainda faz de certas atividades humanas seu
principal atrativo. Asimagens interiores que estiveram relacionadas a umainti-
midade favoravel ao sexo estavam alicercadas em arranjos que lidavam com
linhas ondulantes, apel os decorativos, sofisticagdes visuais, detal hismos de for-
ma, cores vibrantes, certo exotismo, aconchegos proprios de estofos e superfici-
€s macias, caracteristicas ndo por acaso vinculadas ao feminino. Poderiamos
arriscar a concluir que os lugares ideais para a intimidade sexual passaram por
imagens de vinculo feminino: decoracfes que permitiam verificar a presenca de
desejo em curvas, passavam a idéia de deixar penetrar em seu interior e de se
sentir confortavelmente acolhido nas suas dobras e reentréncias. O Sexo preci-
sava de ambientes interiores. Assim, s em espacos porta adentro o sexo poderia
estar dentro, sentir o prazer de estar dentro e por dentro.

Recebido em 28 de marco 2008
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