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Resumo: O poeta e ensaista mexicano Octavio Paz (1914-1998) teve, como
se sabe, diversas influencias intelectuais, artisticas e politicas. Certamente, o
surrealismo € uma das mais importantes, embora seja uma de suas “afinidades
eletivas” menos estudadas. As rela¢des entre Paz ¢ os surrealistas, como André
Breton e Luis Bufiuel, se estabeleceram a partir das manifestagdes artisticas,
mas foram aprofundadas no compartilhar de uma percepgao ética e moral da
sociedade. Por meio de uma analise do seu envolvimento com o surrealismo,
este artigo busca discutir, em certa medida, como este movimento subversivo
esta presente na obra e na vida do poeta em questao.

Palavras-chave: André Breton. Octavio Paz. Marxismo. Modernidade.
Surrealismo.

Abstract: The Mexican poet and essayist Octavio Paz (1914-1998) had, as it
is known, various intellectual, artistic and political influences. Undoubtedly,
the surrealism is one of his most important influence, although it is also one
of his less studied “elective affinities”. The relationship between Paz and the
Surrealists, such as Andre Breton and Luis Brunel, was settled by the artistic
manifestation, but was improved by a common share of an ethical and moral
perception of the society. Analysing his involvement with the surrealism, this
article attempts to discuss, to some extend, how this subversive movement is
presented in his work and life.
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Nunca vi a Breton como un jefe y menos ain
como un Papa, para emplear la innoble expresién
popularizada por algunos cerdos.

Octavio Paz,

Carta a Fernando Gamboa - 1964.

O poeta e ensaista mexicano Octavio Paz (1914-1998) nunca aderiu
integralmente ao grupo surrealista. Mas algumas de suas poesias como Mariposa
de Obsidiana sdo tragados denominados, por ele, de surrealistas e alguns de
seus ensaios sdo manifestacdes em homenagens aos principais representantes
desse movimento, como André Breton, Juan Mird, Luis Bufiuel, Paul Eluard
e Benjamin Péret. No seu ensaio, sobre Breton, em razido de sua morte, no
ano de 1966 - André Breton ou a busca do comeco', afirmou, por exemplo,
que em muitas ocasides escreveu como se sustentasse um didlogo silencioso
com “o pai do surrealismo”, onde coexistiam réplica, resposta, coincidéncia,
divergéncia e homenagem. Diferengas evidentes existiam entre Paz e Breton:
o primeiro se tornou um critico fervoroso da esquerda e o outro um trotskista
incorrigivel. O que eles partilhavam ¢, para além de uma poética subversiva
que se propoe a superar a dualidade entre “arte” e “a¢@o”, o espirito orgulhoso
de revolta ¢ de insubmissdo, uma mutua admiragdo. Paz o considerava um
grande revolucionario herdeiro do romantismo, enquanto Breton reconhecia
em Paz o poeta de lingua espanhola mais comovente.

E importante dizer que a relagio de Paz com o surrealismo foi parte
de um processo de transformagdo que resultou de atitudes iniciais receosas
a um interesse profundo sobre o tema, que o conduziu, segundo assinalou o
critico literario Eduardo Becerra?, a um destacado papel como revitalizador do
movimento. Encantamento - ¢ um termo possivel para explicar essa mudanga
dos sentimentos do poeta quando de sua descoberta do surrealismo nos anos de
1930. Em entrevista ao escritor colombiano Alvaro Mutis?, nos anos de 1980,
Paz contou que foi durante esses anos que comegou a ler textos surrealistas,
em revistas como Contemporaneos, Sur, Revista de Occidente e La Gazeta
Literdria, onde apareciam poemas de Paul Eluard, Breton e Philippe Soupault. A
“revelacdo” em relagdo a Breton veio, um tempo depois, quando leu o capitulo
“O Castelo Estrelado ” de seu livro O amor louco, na revista Argentina Sur, em
que este divagava sobre o amor, o considerando uma das grandes revolugdes
subversivas da modernidade. Isso foi para Paz uma enorme novidade, pois em
plena crenga da razdo e do progresso, os surrealistas defendiam, justamente,
a poesia e o amor como um dos Unicos capazes de transformar a realidade e
de dizer verdades ndo ditas.
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Mais tarde, escreveu sobre esse fascinio ao tratar da importancia dos
movimentos de vanguarda, como o surrealismo, ¢ suas semelhang¢as com o
romantismo, no livro Los hijos del limo — del romantismo a la vanguardia, de
1974. Para Paz, tanto o romantismo quanto as vanguardas foram movimentos
juvenis, rebelides contra a razao, tentativas de destruir a realidade visivel para
encontrar ou inventar outra — magica, sobrenatural, super real, que, provocadas
pelas transformacdes politicas, como a Revolugdo Francesa e a Revolugao
Russa, pretenderam unir a vida e a arte.* Porém, ainda nos anos de 1930, Paz
era um poeta militante de esquerda, que comecava a lidar, por meio dessas e
outras influéncias, com um conflito que, para ele, se agravaria com o tempo: as
possibilidades de compatibilidade entre as suas perspectivas estéticas e pocticas
com as suas simpatias pelo comunismo, nesse momento, muito vinculadas as
experiéncias radicais oriundas da Revolugdo Russa. O poeta, por apreciar, com
afinco, a liberdade de expressdo e de imagina¢do, condenava, cada vez mais,
com o passar dos anos, o autoritarismo revolucionario.

A politica no era a nossa unica paixdo. Tanto ou mais nos
atraiam a literatura, as artes e a filosofia. Para mim e para
outros poucos entre meus amigos, a poesia se converteu,
ndo exatamente em uma religio publica, mas em um
culto esotérico oscilante entre as catacumbas e o sotdo dos
conspiradores. Eu ndo encontrava oposi¢@o entre a poesia
e arevolu¢do: as duas eram facetas do mesmo movimento,
duas asas da mesma paixdo. Esta crenga me uniria mais
tarde aos surrealistas.’

No México, ao final dos anos de 1930 e inicio de 1940, Paz passa
expressar publicamente tanto a ideia da poesia como um meio de comunicag@o
absolutamente transformador, quanto os seus questionamentos politicos em
relagcdo as ideias autoritdrias por meio de publicagdes e debates publicos
polémicos, o que o levou, aos poucos, a se distanciar de muitos dos seus
companheiros de esquerda como Vicente Lombardo e José Revoltas, e se
aproximar de alguns anarquistas e surrealistas como Victor Serge e Benjamin
Péret. Por outro lado, sabemos que muitas figuras pertencentes ao surrealismo se
declaravam comunistas. Inicialmente, ndo havia uma contradi¢do tdo evidente,
ou, como ele mesmo notava: “era uma contradi¢do da época”.

De acordo com Michael Lowy, em seu livro 4 Estrela da manha:
surrealismo e marxismo, com frequéncia, reduziu-se o surrealismo a pinturas,
esculturas ou coletaneas de poemas, mas o surrealismo ¢ também um estado
de espirito e uma filosofia politica que teve forte ligacdo com o marxismo. No
Segundo Manifesto de Breton (1929), € possivel observar uma simpatia pelas
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1deias comunistas. Em 1927, muitos surrealistas se aliam ao Partido Comunista
Francés e, em 1935, outros tantos rompem com o stalinismo por ocasido do
Congresso em Defesa da Cultura e se vinculam ao trotskismo. Na Cidade do
México, em 1938, por exemplo, Breton se uniu a Trotsky com o objetivo de lutar
pela independéncia da arte e pela revolugao socialista. Chegaram a redigir um
manifesto, apds muitas discussdes, em conjunto com o pintor muralista Diego
Rivera, manifesto este denominado “A independéncia da arte para a revolugao.
A revolugdo para a independéncia definitiva da arte”. Publicado em nome da
Federacdo Internacional da Arte Revolucionaria e Independente (F.I.A.R.I.),
em oposi¢do a chamada “arte engajada” a servico do Estado, imposta pelo
stalinismo através da Associacdo Russa de Escritores Proletarios (A.R.E.P.).

O lugar de convergéncia mais profundo entre o surrealismo e o
comunismo era, como assinalou Lowy, “o pessimismo revolucionario” que
se traduz na convic¢do de que ndo se pode viver como um ser humano digno
desse nome sem combater com persisténcia e vontade inabalavel a ordem
estabelecida.” E possivel afirmar que quando muitos surrealistas retomaram a
sua irrevogavel tentativa subversiva de reencantamento do mundo através da
re-valorizagdo da revolta, da utopia, da liberdade, da imaginagao, da poesia e do
amor louco, e a Revolugdo Russa, mostrou, como nunca, uma face autoritaria,
determinista, intolerante e cruel, principalmente, através das dentncias de
existéncia dos campos de concentracdo na URSS stalinista, foi que surrealistas,
como Luis Buiiuel, selaram suas incompatibilidades com o comunismo. Como
assinalou o cineasta espanhol, em sua autobiografia:

Conservei as minhas simpatias pelo partido comunista até
o final do anos cinquenta. Depois, me afastei cada vez mais
dele. O fanatismo me repugna, onde quer que eu o encontre.
Todas as religides encontraram verdade. O marxismo,
também. Nos anos trinta, por exemplo, os doutrinarios
marxistas ndo suportavam que se falasse em subconsciente,
nas tendéncias psicoldgicas do individuo. Tudo deveria
obedecer aos mecanismos socio-econdmicos, o qual me
parecia absurdo. Se esquecia a outra metade do homem.?

Ainda sim, € relevante lembrar que Breton foi um dos surrealistas fiéis a
memoria de Trotsky. De acordo com o cientista politico Yvon Grenier, muitos
intelectuais e artistas dos anos de 1930 e 1940 viam Trotsky com romantismo,
uma vez que ele era um revoluciondrio — “un poete maldit in actu” e um sensivel
apreciador das diversas expressdes artisticas.’ A oportunidade de Paz conviver
com os surrealistas e, até mesmo, com os anarquistas frutificou devido ao fato
do governo Cérdenas (1934-1940) ter concedido asilo politico aos exilados
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da Guerra Civil Espanhola (1937-1939), e também ter possibilitado muitos
artistas e intelectuais franceses se refugiarem, no México, durante a Segunda
Guerra Mundial. Estes refugiados politicos acabaram por desenvolver um
consideravel interesse pela cultura pré-colombiana e mexicana, o que, por outro
lado, contribuiu para diversificar o cendrio artistico e intelectual mexicano
daquela época, muito voltado, ainda, segundo o historiador Enrique Krauze,
ao nacionalismo, e a buscar por assimilar a vasta experiéncia bélica, social,
politica e cultural que representou a Revolugdo Mexicana (1910-1917).!° Como
pontuou o poeta:

Fui colaborador de um diario de trabalhadores a esquerda: E/
Popular, mas o pacto entre Stalin e Hitler me desconcertou
e me doeu. Decidi separar-me do periddico e me afastei
dos meus amigos comunistas. Minhas relagdes com eles
pioraram a luz do assassinato de Trotsky [...] eu me senti
cercado e acurralado. Entdo conheci a Victor Serge, a
Benjamin Péret e a outros escritores revolucionarios
desterrados no México. Estas novas amizades romperam
um pouco o meu isolamento. [...] As conversagdes com 0s
refugiados europeus, além disso, me revelaram as minhas
limitagdes e as minhas lacunas. Aqueles amigos me fizeram
descobrir outros mundos. E, sobretudo, o que significa o
pensamento critico. Como um bom hispano-americano, eu
conhecia a rebelido; a indignagio pessoal (nfo a critica). A
eles eu devo o fato de saber que a paixdo deve ser lacida.!!

Os anarquistas e os surrealistas apresentaram Paz ao pensamento critico,
como ¢ possivel observar na citagdo anterior. Esse fato, segundo ele, o salvou
dos fanatismos tanto literario quanto politico: “Aprendi que a politica ndo ¢ s6
acdo, mas participagdo. Talvez, me disse, ndo se trata de transformar os homens,
e sim de acompanha-los e ser um deles.”’> Segundo a jornalista mexicana
Elena Poniatowska, a personalidade do anarquista Victor Serge, por exemplo,
chamou a aten¢do de Paz por ter reconhecido nele qualidades opostas que se
complementavam, como a intransigéncia moral e intelectual com a tolerancia
e a compaixao. Escreveu muito, posteriormente, sobre figuras que valorizavam
0 pensamento critico, como os poetas Xavier Villarrutia, Sor Juana Inés de la
Cruz, Lopez Velarde e Breton, tanto quanto sobre a necessidade de autonomia
da arte em relacdo a politica.

Foi longo o caminho percorrido até Paz conhecer Breton e passar
a defender o surrealismo. Paz ndo conheceu Breton quando este visitou o
Meéxico, ao final dos anos de 1930. Apesar de ter lido, com fascinagdo, alguns
de seus livros. O poeta e amigo José Cuesta'® do grupo modernista mexicano
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Contempordaneos chegou a insistir para que os dois se conhecessem, mas Paz
ndo quis. Nao se aproximou dele porque acreditava que suas criticas a III
Internacional (Komintern) podiam dar razdes aos inimigos nazi-fascistas e
prejudicar os republicanos da Guerra Civil Espanhola (1936-1939). Segundo
Becerra, nem a Exposi¢ao Internacional Surrealista promovida por Breton, em
1940, na Cidade do México, gerou uma reacdo entusiasmada do poeta.

Nao obstante, em 1937, Paz viajou a Europa com a Liga Escritores e
Artistas Revolucionarios (LEAR) contra o fascismo. L4, em plena Guerra Civil
Espanhola, além conhecer renomados intelectuais como Pablo Neruda e Luis
Buiiuel, testemunhou a intolerancia dos stalinistas em relacdo aos trotskistas
€ anarquistas e passou a rever os seus posicionamentos politicos. A postura
intransigente dos stalinistas foi fundamental para o poeta compreender a
necessidade da critica como bussola moral para a vida.

Minhas primeiras dividas comegaram na Espanha devido
aos métodos abominaveis que empregaram os comunistas
para combater a oposi¢do de esquerda, ou seja, os
anarquistas, o POUM e os trotskistas. Depois, a disputa
entre os stalinistas e os trotskistas me abriu os olhos sobre
muitas coisas. Fiz minha as criticas ao trotskismo ao
stalinismo. Posteriormente, assumi as criticas ao trotskismo
de muita gente que ndo era trotskista, como Victor Serge.
Minha grande ruptura ocorreu no comego da década dos
nos cinquenta, quando descobri a existéncia dos campos
de concentragdo da Unido Soviética.'*

Como ¢ possivel notar, Paz reviu as suas posi¢des politicas e concluiu
que estava equivocado em questionar as criticas de Breton ao totalitarismo
stalinista. Mais tarde, terminou por endossar em suas memorias a visdo amarga
de Breton sobre essa tematica.

A historia dira se os que reivindicam hoje o monopolio da
transformacao social do mundo trabalham para a libertagio
do homem ou o entregam a uma escraviddo ainda pior. O
surrealismo como movimento definido e organizado em
vista de uma vontade de emancipac¢do mais ampla, ndo pode
encontrar um ponto de inser¢io nesse sistema...'s

Apesar de Breton denunciar a falta de liberdade do regime stalinista,
alguns intelectuais e artistas que apoiaram Stalin ndo deixaram de ser
influenciados pelo surrealismo. O poeta chileno Pablo Neruda ¢ um exemplo,
pois embora tenha se tornado um stalinista quando muitos surrealistas tinham
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selado sua incompatibilidade com o Stélin, ele escreveu diversos poemas sob
forte inspiragdo surrealista, como Caballo verde para poesia. Mesmo assim,
Paz considerou execravel a postura politica de Neruda, e de alguns poucos
surrealistas como Aragon. Observe o trecho abaixo, publicado no seu livro E/
ogro filantropico, de 1978.

Quando penso em Aragon, Eluard, Neruda e outros famosos
poetas e escritores stalinistas, sinto o calafrio que me da a
leitura de certas passagens do inferno. Comegaram de boa
fé, sem davida: Como fechar os olhos diante dos horrores do
capitalismo e diante do desastre do imperialismo na Asia e
na Africa e na nossa América? Experimentaram um impulso
generoso de indignagdo diante do mal e de solidariedade
diante das vitimas. Mas insensivelmente, de compromisso
em compromisso, se viram envolvidos em uma malha de
mentiras, falsidades, enganos e preconceitos até perderem
a alma. Transformaram-se, literalmente, em desalmados.
Pode parecer exagerado: Dante e seus castigos por suas
opinides politicas equivocadas? E quem cré hoje na alma?
Acrescento que nossas opinides nessa matéria ndo foram
menos erradas ou falhas do que nossa faculdade de julgar.
Foium pecado, no antigo sentido religioso da palavra: algo
que afeta o ser inteiro.'®

O debate em relacdo ao engajamento politico, a fun¢@o do intelectual
na sociedade e sua relagdo com o poder era, sob muitos aspectos, uma questao
moral que permeava a vida social daqueles tempos de fortes tensdes ideologicas,
em que a consolidagdo de Stalin no poder, a Guerra Civil Espanhola, a ameaca
mundial do fascismo, a Segunda Guerra Mundial e a afirmacdo dos EUA como
poténcia imperialista, provocaram transformacgdes substantivas no cenario
mundial.

Em 1946, oito anos depois de Breton ter estado no México, lugar, para
ele, de elei¢do dos surrealistas'’, Paz é convidado, com a ajuda de seu amigo,
o poeta Jos¢ Gorostiza, a trabalhar, na Franca, como Terceiro Secretario da
embaixada mexicana. Naquela €poca, a Franca continuava a ser a “patria
intelectual” dos latino-americanos. La, Paz conviveu e conheceu célebres
intelectuais como: Julio Cortéazar, Josep Palau, Rufino Tamayo, Adolfo Bioy
Casares, Silvia Ocampo, Albert Camus, Roger Callois, Kostas Papaionnou,
Raymond Aron e Cornelius Castoriadis. E precisamente nesse periodo que Paz
foi apresentado a Breton através do seu amigo surrealista Péret, especialmente
quando o movimento, segundo ele, “havia deixado de ser uma chama”.'
Entretanto, ndo se importava porque acreditava que eles haviam dado, a ele,
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a consciéncia clara da importancia da imaginacao e da palavra como forga de
liberagao do homem.

E possivel dizer que existiram varias gera¢des de surrealistas com
formagdes e perspectivas distintas que alimentaram o movimento durante
muitos anos. Como afirmou Bufiuel, foi uma espécie de chamada aqui e ali, nos
Estados Unidos, na Alemanha, na Franca, na América Latina etc, de pessoas
que utilizaram uma expressao intuitiva e irracional. Certamente, qualquer um
poderia aderir formalmente a proposta subversiva do movimento como também
ser expulso dele pelo seu fundador - Breton. Segundo o cineasta espanhol:

A maioria daqueles revolucionarios — igual aos senhores
com quem eu convivia em Madrid — era de boa familia.
Burgueses que se rebelaram contra a burguesia. Este
era 0 meu caso. A isso se somava em mim certo instinto
negativo, destrutor, que sempre senti com mais for¢a que
toda tendéncia criadora. Por exemplo, sempre me pareceu
mais atrativa a ideia de incendiar um museu que a de abrir
um centro cultural ou fundar um hospital."®

Nesse tempo que Paz viveu na Franga, o poeta frequentou tanto os
cafés La Place Blanche e Promenoir de Venice, uns dos principais lugares
de predilecdo dos surrealistas em Paris, localizados em uma zona marginal
da capital francesa, quanto também a casa de Breton. O poeta contou que ele
morava em um apartamento pequeno, mas que isso ndo o impedia de colecionar
objetos de arte pré-colombiana por todos os lados. Sua admiracdo pelo México o
fez um dos primeiros e principais divulgadores de artistas mexicanos na Europa,
que nutriam pontos de contato com o surrealismo, como foi o caso da pintora
Frida Khalo (1907-1954) e do fotografo Manuel Alvarez Bravo (1902-2002).

A medida que Paz se aproximou dos surrealistas, ele compreendeu
melhor que a razdo do profundo interesse de muitos deles pelo México nio
era dada simplesmente pelo fato do pais representar, para eles, o primitivo,
0 exotico, o desconhecido e a distancia em relagdo a Europa, mas também
por eles terem construido essas imagens pitorescas sobre o México a partir
das leituras que fizeram de artistas e intelectuais europeus advindos de outras
geragdes e movimentos. O poeta afirmou, por exemplo, que Breton leu na sua
infancia os romances de aventura do francés Gabriel Ferry, escritor de livros
como Capitaine Don Blas et les jarochos, scenes de la vie mexicaine, 1848 -
Impressions de voyages et aventures dans le Mexique, la Haute Californie et
les régions de [’or, 1851 Costal I’Indien, roman historique. Scéenes de la guerre
de l’indépendance du Mexique, 1852 - Scenes de la vie sauvage au Mexique,
1879, que muito contribuiu para a sua visdo mitica a respeito do México.
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Por outro lado, antes mesmo de conhecer os surrealistas, Paz ja lia os poetas
modernos que os surrealistas liam, como Apollianaire, Lautréamont, Rimbaud,
Nerval, e os poetas espanhois tocados pelo surrealismo, como Neruda, Cernuda,
Prados, Garcia Lorca e Alberti. Assim, ¢ dificil definir o grau de influéncia
desses pensadores sobre Paz, uma vez que certas ideias politicas e artisticas,
tratadas pelo poeta, estavam também dispersas na atmosfera intelectual
daquele tempo. Apesar dele apontar, em seus escritos e entrevistas, algumas
das origens intelectuais de sua obra reverenciada, e afirmar as suas afinidades
com Breton e Bufiuel, sabemos que a eleicdo de seus precursores, expressa em
textos ensaisticos, presta-se, também, diversas vezes, a armadilhas analiticas
de imprecisdo e anacronismo.

Segundo o historiador mexicano Froylan Enciso, o periodo que Paz
viveu na Franga, de 1946 a 1951, determinou por muitos anos as suas opinides
politicas, principalmente as suas criticas em relag@o a esquerda stalinista, e a
sua defesa em favor do sistema politico democratico, como também inaugurou
uma fase de reconhecimento e produtividade ao publicar, por exemplo, o ensaio
O labirinto da Soliddo (1950) e o livro de poemas Aguia ou sol? (1951). O
poeta teve algumas colaboragdes consideraveis ao grupo surrealista como o
ja mencionado poema Mariposa Obsidiana, publicado para a Revista de Meio
Século do Surrealismo, em 1950, e a sua campanha em Cannes em prol do
filme de Buiiuel — Los Olvidados, de 1951.

O poema trata do maravilhoso, na civilizacdo Asteca — a divindade
Chichimeca Noturna, como também da Virgem de Guadalupe. E um poema
bastante religioso por uma parte e bastante blasfemo por outra. Esse aspecto
herege, segundo o poeta, irritou os marxista-leninistas, pois o poema destrdi
toda “a ideologia corset infame” ao dar asas a imaginac¢do.” Segue abaixo,
uma pequena estrofe:

Me pegaram suavemente ¢ me depositaram no atrio da
catedral. Me fizeram cinza tal que muitos me confundiram
com um monocito de poeira. Sim, eu mesma, a mie de
padernal, eu gravida do raio, sou agora a caneta que
abandona o passaro no espinheiro. Dan¢ando, os peitos no
alto e girando, girando até ficar parada, entdo comecava
a destacar folhas, flores e frutos. No meu ventre batia a
aguia.”!

A proposta poética de Breton, assim como a de muitos poetas romanticos,
o colocou em contato com a ideia de que as contradigdes mais radicais da
existéncia - a vida e a morte; o real e o imaginario; o passado e o futuro; o
comunicavel e o incomunicdvel - poderiam ser percebidos em sua intima
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unidade. Nesse caso, a Mariposa Obsidiana (material que € representacao da
alma humana e, a0 mesmo tempo, utilizado para fabricar as facas do sacrificio),
simbolo dual da vida e da morte, ao passar, na sua obra, de deusa generosa
da vida, mae do mundo fundida com a natureza, a imagem diminuida e terna
encerrada entre os muros das catedrais € reveladora do hibridismo indigena e
espanhol, latente na propria cultura mexicana.

Em prol do filme de Bufiuel - Los Olvidados, Paz promoveu uma forte
campanha de divulgagdo dessa obra, que representou, com dureza, aspectos
problemadticos da Cidade do México. O impacto do filme, na Franca, foi o de
provocar muitos debates. O Le Monde o colocou nas nuvens e L’Humanité o
considerou abaixo da critica. Isso ocorreu porque, segundo Paz, eram os anos
do “realismo socialista” em que era comum se exaltar como valor central as
obras de arte de sentido positivo. Ja a recepcao do filme no México foi péssima,
principalmente porque os nacionalistas acreditavam que aquelas imagens
maculavam o pais. No entanto, Paz defendeu o filme no texto E/ poeta Buriuel
que, junto com uma poesia de Péret, foi repartido em folhas soltas na entrada
do cinema, no festival de Cannes. Para ele, a obra de Bufiuel — Los Olvidados
- ¢ uma inquestionavel obra de arte, pois apresenta, de maneira unica, uma
tematica comum a toda a humanidade — a miséria.

O embaixador mexicano Torres Bodet rejeitou a aproximagio de Paz
com os surrealistas, principalmente a sua campanha em favor do filme de Bufiuel
— Los Olvidados que, segundo Bodet, comprometeu a imagem internacional
do México.? Por outro lado, o problema, segundo Paz, seria a conduta desses
intelectuais e artistas, como Bodet, que, em nome do Estado ou da memoria da
Revolu¢do Mexicana, desconsideravam ou, até mesmo, excluiam a alteridade e
a autocritica como possibilidade para a constitui¢do de uma nagdo moderna.”
Em carta a Poniatowska, no ano de 1967, Paz esclareceu, uma vez mais, sua
visdo sobre essa questio:

O nacionalismo foi uma invengdo europeia e o
cosmopolitismo também, ou seja, os dois sdo atitudes que
refletem o que passa nos outros lados. O importante € nem
extasiar-se diante do “Mexiquitito” e, muito menos, lutar
contra ele. O importante é escrever obras que, a0 menos,
sejam validas na lingua espanhola nesse momento. Pelo
menos! E se tudo der certo, que sejam realmente universais.
Mas para criar obras universais ndo é indispensavel seguir
o ultimo grito de Paris ou de Londres.?*

O conflito vivido, entre Paz e o embaixador mexicano Torres Bodet,
além de evidenciar suas resisténcias ao discurso intelectual ufanista, foi uma
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das causas de sua transferéncia da Fran¢a para o México, como funcionario
da embaixada mexicana. Ainda sim, Bufiuel reconheceu o esfor¢o de Paz, e
pontuou em suas memorias:

Tudo mudou depois do festival de Cannes em que o
poeta Octavio Paz — homem do qual Breton me falou
pela primeira vez e a quem admiro dede muito tempo —
distribuia pessoalmente na porta da sala um artigo que
havia escrito, ou melhor, sem dtvida, que havia lido, um
artigo belissimo. O filme conheceu um grande éxito, obteve
criticas maravilhosas e recebeu o Prémio de Dire¢do. [...]
Depois do éxito europeu, me vi absorto do lado mexicano.
Cessaram os insultos, e o filme reestreou em uma boa sala
do México, aonde permaneceu dois meses.?

No México, Paz continuou a levantar a bandeira do movimento
surrealista diante dos nacionalistas, que estavam avidos por “enterra-lo”. A
sua conferéncia “Los grandes temas de nuestro siglo”*, realizada em 1954, no
teatro Bellas Artes, com um publico de cerca de 500 pessoas, foi uma expressiva
iniciativa de apresentar aos mexicanos um dos “maiores movimentos do século
XX”. O surrealismo nio foi, de acordo com ele, uma escola de delirio, mas
de razdo critica que o México deveria saber apreciar, pois no auge da Guerra
Fria (1954-1964), muitos membros do movimento conseguiram, como poucos
artistas e intelectuais do periodo, se oporem, com um olhar critico, a propaganda
hegemonica, tanto de Moscou quanto de Washington.?’

E importante dizer que, ao longo de sua trajetdria, Paz procurou pensar o
Meéxico para além de suas fronteiras nacionais, contribuir para a modernizacdo
da cultura mexicana e se tornar um intermediario entre a América Hispanica
e a modernidade ocidental. Em parte, isto explica o seu crescente fascinio
pelo movimento surrealista, apesar de ser acompanhado também por algumas
discordancias, pois rejeitava a defesa de alguns surrealistas pela escrita
automatica, que na sua visdo era uma insisténcia inalcangéavel, ¢ a adesio cega
de tantos outros surrealistas pelo comunismo. Ainda sim, ndo se pode deixar de
constatar uma profunda “afinidade eletiva” entre o seu empenho como critico
da modernidade e as ideias e atitudes de Breton e seus amigos.

Seguramente, a sua percepcao sobre o movimento sensibilizou a muitos
artistas e intelectuais mexicanos que ja buscavam por Paz e sua admiravel
versatilidade intelectual, antes mesmo dele se consagrar com o Prémio Nobel
de Literatura, em 1990. O poeta Juan José Arreola nomeava o poeta de “bezerro
de ouro”, porque, em sua visdo, muitos se curvavam diante dele, no México.
Poniatowska citou, em suas memdrias sobre o poeta, algumas figuras publicas
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mexicanas que eram atraidas por ele: Carlos Monsivais, José Vasconcelos, Juan
Rulfo, Carlos Fuentes, etc.?®

Quando o movimento surrealista chegou oficialmente ao fim em 1967,
principalmente por motivo da morte de Breton, ele ganhou, por outro lado, uma
nova notoriedade por coincidir com o descobrimento massivo do pensamento
freudiano, que exaltava as liberdades oniricas. Paz colaborou muito, a partir
dai, para a revitalizagdo do movimento, ao produzir outros tantos ensaios €
poemas surrealistas como Estrella de trés puntas: el surrealismo e Esto y
esto y esto; rememorar sobre o papel fundamental do grupo, nas revistas que
fundou — Plural (1971-1976) e Vuelta (1976-1998), e participar de programas
de televisdo com o intuito de difundir os significados do movimento.

O poeta chamou a aten¢do do “publico-leitor” para a ideia de que
os surrealistas ndo sdo importantes apenas artisticamente, mas também por
compartilharem de uma profunda percepgdo ética e moral da sociedade, rara
de encontrar no mundo contemporaneo. Certa vez, o poeta mencionou:

Minha adesdo ao surrealismo foi por razdes poéticas. E
quando digo poéticas, digo morais. E isto, Bufiuel dizia o
mesmo. Para ele, o surrealismo foi uma escola moral, uma
escola ética, de conduta. Para mim também. Em um grande
momento que estavamos, por um lado frente a um mundo
ocidental corrompido, atroz em tantos aspectos, por outro
lado, os campos de concentracdo, o culto a Stalin, e tudo
aquilo. Ent8o, o surrealismo era um pouco como uma via de
salvago e havia uma afirmacdo da poesia, da liberdade.”

O problema moral colocado por sua época e evidenciado pelo
movimento surrealista estava relacionado, entre outros, aos limites existentes
para a realizagdo de uma sociedade mais justa e mais igualitaria. Até que
ponto o autoritarismo politico ou o dinheiro ou a religido deveriam conduzir
a imaginacdo e determinar a liberdade das pessoas para se atingir o objetivo
da “boa sociedade”? Esta foi uma das grandes questdes do movimento
surrealista. Em um estudo recente do escritor mexicano Gonzalez Torres
sobre o poeta, o autor menciona, sem aprofundar na questdo, o movimento
surrealista como uma das manifestagdes modernas que mais influenciou Paz,
ele mesmo dizia que: “[...] diante das promessas ndo cumpridas da revolucao
social, o poeta surrealista ¢ a representacdo mais acabada de uma rebeldia
arcaica, de uma faculdade visionaria, que busca a restituicdo do humano na
vida contemporanea.” Mas que faculdade visionaria era essa? O que havia
sido perdido na sociedade contemporanea que os surrealistas foram capazes
de resgatar?
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Talvez um determinado tipo de sensibilidade traduzida, pelos préoprios
surrealistas, como for¢ca moral capaz de rechacar os valores convencionais
relacionados a razao, a burguesia e a Igreja, e exaltar a paixao, a mistificagdo, o
insulto, o riso maldoso e a atracdo. Uma moral, segundo Buiiuel, transgressora,
subversiva e que fazia sentido. Como afirmou o cineasta espanhol:

Com frequencia me perguntam o que foi o surrealismo.
N3ao sei que desposta dar. As vezes digo que o surrealismo
triunfou no acessorio e fracassou o essencial. André Breton,
Eluard e Aragon figuram entre os melhores escritores
franceses do século XX, e estdo em um bom lugar de todas
as bibliotecas. Max Ernest, Magritte ¢ Dali se encontram
entre os pintores mais caros e reconhecidos e estdo num
bom lugar de todos os museus. Reconhecimento artistico e
&xito cultural que eram precisamente as coisas que menos
importavam a maioria. O movimento surrealista o tinha sem
o cuidado de entrar gloriosamente nos anales da literatura e
da pintura. O que desejava mais que nada, desejo imperioso
e irrealizavel, era transformar o mundo e mudar a vida.?!

Porém, no mundo tomado, cada vez mais, pelo capital, pela burguesia,
pela publicidade, pela midia e pelo espetaculo, ao ponto do proprio Breton
ter considerado em 1955 a impossibilidade do escandalo como forca de
transformacao social e se perguntar se publicar e divulgar ideias sdo uma forma
de agdo, ou uma maneira de dissolvé-la no anonimato da publicidade, a questio
que se coloca a Paz seria: qual é, assim, a vigéncia do surrealismo? Ele a isso
responde em entrevista ao critico literario Carlos Monsivais:

Eu ndo creio que o surrealismo nunca tenha tido vigéncia.
A funcdo do surrealismo, ao meu ver, €, ndo ser vigente.
Ser a outra voz, a outra cara da sociedade. A voz secreta,
subterranea, a voz dissidente. O surrealismo € a enfermidade
constitucional, a enfermidade congénita da civilizagdo
ocidental. Sua enfermidade sagrada.*

Essa “outra voz” incomoda, insubmissa, resistente, teimosa € a rebeldia
necessaria ao exercicio da critica moderna. Falar de rebeldia foi para Paz falar
de liberdade. Aqueles que ndo sdo capazes de dizer ndo, segundo ele, estdo
mortos. A poesia ¢ quando a rebelido se converte em revelagdo. De acordo
com Monsivais, essas duas palavras —rebelido e revelagdo - estremeceram Paz,
mas a muitos ndo deram nem frio e nem calor. Elas sdo, para os surrealistas,
manifestagdes marginais de uma mesma realidade que inicia, incita, provoca,
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transforma e maravilha o ser humano. A poesia moderna €, assim, uma tradi¢ao
de rebeldia, na medida em que se mostrou insubmissa ao conformismo religioso
e ao conformismo revoluciondario da sociedade contemporanea. Por fim, vale
apresentar aqui um trecho do poema de Paz sobre o surrealismo, publicado nos
anos de 1950, em que a rebelido surrealista € revelada e reverenciada por meio
de suas criticas sobre a necessidade de transformacdo da realidade politica e
social do ocidente.

Isto, isto e isto

O surrealismo tem sido a maga de fogo na arvore
da sintese.

O surrealismo tem sido a camélia de cinza entre
os peitos da adolescente possuida pelo espectro de
Orestes.

O surrealismo tem sido o prato de lentilhas que
o olhar do filho prodigo transforma em festim
fumegante do rei canibal.

O surrealismo tem sido o balsamo de ferrabras que
apaga os sinais do balsamo original ¢ o umbigo da
linguagem.

O surrealismo tem sido a cusparada na hdstia e o
cravo de dinamite no confessionario e o abra-te
sésamo das caixas de seguranga ¢ das grades dos
manicoémios.

O surrealismo tem sido a chama ébria que guia os
passos do sondmbulo que caminha nas pontas dos pés
sobre o fio de sombra que traga a folha da guilhotina
no pescogo dos justicados.

O surrealismo tem sido o prego ardente na fonte do
gedmetra e o vento forte que a meia noite levanta o
lengol das virgens.

O surrealismo tem sido o pdo selvagem que paralisa
o ventre da Companhia de Jesus até que a obriga a
vomitar todos seus gatos e seus diabos encardcerados.
O surrealismo tem sido um punhado de sal que
dissolve as velhas moedinhas do realismo socialista.
O surrealismo tem sido a coroa de papeldo do critico
sem cabeca e a vibora que desliza entre as pernas da
mulher do critico.

O surrealismo tem sido a lepra do Ocidente cristdo
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e o acoite de nove cordas que desenha o caminho
de saida para outras terras ¢ outras linguas e outras
almas sobre o lombo do nacionalismo embrutecido
e embrutecedor.

O surrealismo tem sido o discurso da crianga
soterrada em cada homem e a aspersdo de silabas de
leite de leoa sobre os 0ssos calcinados de Giordano
Bruno.

O surrealismo tem sido as botas de sete 1éguas dos
escalpados das prisdes da razdo dialética e a tocha do
purgatdrio que corta os nds da trepadeira venenosa
que cobre os muros das revolugdes petrificadas do
século XX.

O surrealismo tem sido isto, isto e isto.*
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Breton me hablé por primera vez a quien admiro desde hace mucho — distribuia personalmente
a la puerta de la sala un articulo que habfa escrito, el mejor, sin duda, que he leido, un articulo
bellisimo. La pelicula conocié un gran éxito, obtuvo criticas maravillosas y recebié el Premio de
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entre los mejores escritores franceses del siglo XX, y estan en buen lugar de todas las bibliotecas.
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buen lugar en todos los museos. Reconocimiento artistico y éxito cultural que eran precisamente
las cosas que menos nos importaban a la mayorfa. Al movimiento surrealista le tenfa sin cuidado
entrar gloriosamente en los anales de la literatura y pintura. Lo que deseaba mas que nada, deseo
imperioso e irrealizable, era transformar o mundo e cambiar la vida. In: BUNUEL, Luis. Mi dltimo
suspiro. Espanha: Plaza & Janés Editores, 2000. p. 140. (nossa tradugéo).
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