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UMA ‘VERDADEIRA REPLICA’: CONSIDERACOES
ACERCA DA NOCAO DE AUTENTICIDADE NO CAMPO
DO PATRIMONIO CULTURAL

Leticia Bauer*

Resumo: O presente artigo tem por objetivo discutir alguns aspectos relativos
anogao de autenticidade no campo do patrimonio cultural, em especial no que
se refere aos remanescentes materiais do passado. A partir de pontos de vista
diversos, propde-se a relativizagdo da oposi¢do entre auténtico e inauténtico,
buscando localizar nas cdpias, reproducdes e reconstrugdes pertinentes
objetos de estudo para pesquisadores interessados nas tematicas associadas
ao patrimonio cultural na contemporaneidade.

Palavras-chave: Autenticidade. Patrimonio cultural.

Abstract: This paper aims to discuss some aspects of the notion of authenticity
in the cultural heritage field, especially regarding remaining materials of the
past. From different points of view, it proposes to relativize the opposition
between the authentic and inauthentic, seeking to locate in copies, reproductions
and reconstructions, relevant objects of study to researchers interested in issues
related to cultural heritage in contemporary society.

Keywords: Authenticity. Cultural heritage.

Parece ser um consenso que as tematicas relativas ao patrimonio
cultural t€ém ocupado progressivamente mais espago em seminarios, encontros
e curriculos. Resenhas, resumos e artigos, exatamente como este que se inicia,
partem desta constatacdo. Patrimonio ora figura como categoria, ora como tema
ou area de estudo, acompanhado dos mais diferentes adjetivos. A discussao
sobre o que constitui efetivamente o patrimonio de um grupo ¢ longa e esta
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suposta arbitrariedade eletiva € constante ponto de criticas por profissionais de
diversas areas, notadamente das Ciéncias Sociais. Todas as criticas sdo feitas,
em maior ou menor grau, ao processo de investimento de valor realizado sobre
determinado bem movel, imdvel ou intangivel, construido a partir de um lugar
de fala autorizado e reconhecido. Geralmente essa perspectiva toma como
objeto de andlise agdes que envolvem iniciativas governamentais ligadas,
de diferentes maneiras, aos processos de tombamento de bens materiais ou
salvaguarda de bens imateriais. Também € possivel trabalhar com defini¢cdes
menos objetivas, que definem patrimdnio cultural como algo construido em
funcdo da relagdo entre a carga simbodlica acumulada por um bem ao longo do
tempo e os novos usos e significacdes efetivados pelos individuos em relagao
a ele!, ou como um espago de luta material e simbolica entre as classes, as
etnias e 0s grupos.?

Em artigo intitulado O patriménio como categoria de pensamento,
José Reginaldo Gongalves afirma: “discute-se a presenca ou auséncia do
patrimdnio, a necessidade ou ndo de preserva-lo, porém nio se discute
sua existéncia”.® Nesse artigo, o autor apresenta o ‘patrimonio’ como uma
categoria de pensamento importante para a coletividade humana* e identifica
esta categoria em diferentes sociedades, avangando, assim, nas discussdes
que tratam o ‘patrimdnio’ como uma construcdo exclusivamente ligada a
modernidade ocidental.’

O ponto sobre o qual gostaria de me deter suscita debates acalorados,
independentemente da 4rea de conhecimento em que ocorrem. Suponho que,
nas politicas contemporaneas de salvaguarda, conseguimos identificar mais
claramente os limites do que as possibilidades das copias, reproducdes e
reconstrugdes e, com isso, damos o aval ao auténtico sem consideragdes, ainda
que breves, acerca das emulagdes de formas do passado.

Gostaria de inserir essa discuss@o no debate acerca das novas
tecnologias, temdtica constantemente presente na pauta contemporanea sob
perspectivas ora otimistas, ora pessimistas ao extremo. E aparentemente
consenso que a tecnologia viabiliza uma capacidade nunca antes experimentada
de proporcionar troca e producdo de informacéo (tanto em quantidade, como
em rapidez), bem como de tornar possivel uma agdo direta dos individuos sobre
essa producgdo. Acredito que as tecnologias sdo instrumentos novos para serem
utilizados em museus, arquivos e instituicdes voltadas para a salvaguarda de
bens culturais de natureza material ou imaterial.

Bancos de dados, proje¢des, totens multimidia, museus virtuais,
softwares para gerenciamento de acervos, passeios virtuais, instrumentos para
proporcionar exatiddo em processos de restauracdo... A lista de possibilidades
seria longa e boa parte dessas opcdes ja estd presente em um niimero expressivo
de institui¢des. Porém, acredito que restringir o avango tecnologico ao carater
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de ‘novidade’ ou ‘moderniza¢do’ em instituigdes como museus, arquivos e
institui¢des vinculadas ao patrimonio cultural implica ignorar que esse processo,
ao que tudo indica, sugere modificagdes mais profundas. Inicio com um breve
relato.

Em maio de 2011 uma campanha langada pela Intel® arrebatou usuarios
do Facebook.” Com o objetivo de promover a segunda geragéo de processadores
15, foi desenvolvido e disponibilizado um aplicativo que viabilizava a cria¢do
de um museu virtual com base nas informacgdes, imagens e videos postados no
Facebook de cada um dos usudrios. Tratava-se do Museum of Me, iniciativa
que criou milhares de exposicdes centradas na figura do usuério e seu ‘acervo
digital’ concentrado nos 4lbuns virtuais do Facebook. A exposi¢do virtual
exibia uma museografia contemporanea e contava, inclusive, com visitantes
imaginarios em 3D.

écostei Q + Adicionara ¥ = Compartilhar = [ 16310 ~

Exposi¢do virtual criada a partir do Facebook de um usuério por meio do aplicativo
Museum of Me e disponibilizada no Youtube.Disponivel em: <http://www.youtube.
com/watch?v=C3vQPjsCYag&feature=related>. Acesso em: 20 ago. 2011.

O protagonismo individual encontrou seu espaco no ambiente
museologico. Virtual, por que ndo? Basta entrar no Youtube, esse grande arquivo
de fontes para historia do tempo presente, para visualizar museus virtuais
pessoais de pessoas de diferentes paises. Duas questdes merecem destaque:
em primeiro lugar, tudo na exposicdo era digital (‘objetos’ produzidos por
cameras digitais, scanners e cameras de video, bem como o museu, fisicamente
inexistente); em segundo lugar, o museu, com todos os seus atributos e
possibilidades, foi usado como meio para atrair consumidores.
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A recente publicacdo 4 questdo dos livros: passado, presente e futuro,
reunido de artigos de Robert Darnton publicada em 20103, aborda questdes
sobre os livros na era digital e discute as possibilidades da digitalizacdo dos
acervos de grandes bibliotecas, democratizando o acesso universal aos usuarios.
O livro é, agora, duplicado e distribuido com a rapidez possibilitada por uma
boa conexdo, gerando um nimero incalculavel de multiplos. Roger Chartier,
que também se dedicou ao tema, destaca: “a tela ndo é uma pagina, mas sim
um espaco de trés dimensdes que possui profundidade e que nele os textos
brotam sucessivamente do fundo da tela para alcancar a superficie iluminada.
(...) no espago digital, ¢ o proprio texto, ¢ ndo seu suporte, que esta dobrado”.’

Segundo Chartier, o que se coloca de imediato frente a textualidade
eletronica ¢ a articulacdo aberta, fragmentada e relacional permitida pelos
hipertextos. Mais que isso, as ‘provas’ fornecidas pelos historiadores por meio
de rodapés, citagdes e referéncias podem ser consultadas pelo leitor. E possivel
acompanhar o percurso da pesquisa e refazé-lo, parcial ou totalmente, na medida
em que podem ser disponibilizados documentos, imagens, registros de dudio
e video que foram utilizados para a producéo de determinado conhecimento.'”
Originais, em ambos 0s casos, ndo integram, em nenhum momento, o quadro
de itens relevantes em cada uma das experiéncias.

Nao sdo poucos os autores que se voltaram para o tema das novas
tecnologias e as mudangas nas formas de vida e relacionamento no mundo
contemporaneo. A cultura, tema afeito aos estudos do patriménio cultural,
experimenta novos significados. Segundo Lipowetsky, estamos na era da
cultura-mundo.!" Para o autor, novas tecnologias e industrias culturais e de
comunicagdo tornaram “possivel um consumo abundante de imagens e, ao
mesmo tempo, a multiplicagdo dos canais, das informagdes e das trocas ao
infinito”.'* Mais que isso, ressalta o autor:

enquanto a arte (...) se alinha com as regras do mundo
mercantil e mididtico, as tecnologias da informagao, as
industrias culturais, as marcas e o proprio capitalismo
constroem, por sua vez, uma cultura, isto é, um sistema
de valores, objetivos e mitos. O cultural de difrata
enormemente no mundo material, que se empenha em
criar bens impregnados de sentido, de identidade, de
estilo, de moda, de criatividade, através de marcas, de sua
comercializagdo e de sua comunicagio."

Partindo disso, nao fica dificil inserirmos museus e outras institui¢oes
culturais nesse turbilhdo. Museus espetaculares, criagdo de destinos para o
turismo cultural, lojas repletas de produtos para venda: reproducdes de obras
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de arte em suportes de boa qualidade, xicaras de cha reproduzindo padrdes de
faiangas reais, brincos romanos a semelhan¢a daqueles encontrados em alguma
escavagdo, parques de tematica ‘historica’. Cdpias e reprodugdes de obras de
arte e objetos antigos ocupam cada vez mais espago no mercado, desde lojas
de departamentos até boutiques alternativas. Em obras de arte reproduzidas
em camisetas, cadernos e canecas, apresentam-se possibilidades infinitas de
intervencdo gracas softwares e outros meios de manipulagdo de imagem.
Os ‘estilos de €poca’, no que se refere a arquitetura, estdo longe de serem
abandonados. Uma rapida busca na internet com a expressdo ‘reproducao
de obras de arte’ fornece uma lista consideravel de empresas que fornecem
‘releituras’ da melhor qualidade.™

Nao é raro encontrarmos duras criticas ao turismo, suposto promotor
de ‘invengdes’ culturais. Aqui chegamos a um ponto crucial: a0 mesmo tempo
em que se superestima o auténtico, novas tecnologias abrem espago para o uso/
consumo de cépias sem comparacdo no tempo. Longe de redigir um artigo
a favor ou contra reprodugdes e reconstrugdes, gostaria de retomar alguns
argumentos que integram diferentes pontos de vista (muitas vezes sobrepostos)
sobre a no¢do autenticidade no campo do patrimodnio cultural, particularizado,
neste artigo, por vestigios materiais do passado.

I.

No ambito do patrimoénio cultural material, € inegavel que a teoria que
orienta processos de restauragdo tem um peso consideravel na valorizacio
da autenticidade, desdobrando-se em consideracdes acerca do valor artistico
e historico de vestigios materiais, bem como nas questdes €ticas que lhe
sdo supostamente inerentes. Para Cesare Brandi', tedrico que é citado com
frequéncia como referéncia para os processos de restauragdo desenvolvidos na
atualidade, a noc¢do de ‘testemunho’ € chave para o processo de restauracio.
Testemunhos histéricos ou artisticos fortemente ligados a ideia de que a
materialidade de vestigios do passado no presente ¢ chave para a relagdo com o
tempo pregresso. Partindo dessa premissa, é possivel a questio: falsos objetos,
falsos testemunhos?

Ao se referir a falsificagdo, Brandi atribui consideravel peso a intengao.
O que diferencia copia, imitacdo e falsificacdo sdo intencionalidades diversas.
Nesse sentido, a copia e a imita¢do teriam como fim a documentacio do objeto
ou prazer que deles se poderia extrair, enquanto a falsificagdo tem como objetivo
induzir ao erro.'® A teoria de Brandi, considerada crucial, inclusive para a
redacdo da Carta de Veneza'’, mesmo se detendo sobre temas como copias,
reconstrugdes e repristinacdes, € clara quanto a sua aplicabilidade: refere-se ao
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vestigio material foi produzido no passado, independentemente do investimento
de valor de historicidade ou artisticidade realizado posteriormente.

Copias, imitacdes e falsificagdes orbitam nas proximidades do multiplo
desprovido de verdade. Reconstrugdes sao exemplos frequentes para discursos
sobre falta de ética, ndo somente para com o publico contemporaneo mas,
principalmente, para com as geracdes futuras. Essas situa¢des ndo sdo estranhas
aos técnicos que trabalham na 4rea. A autenticidade desponta, nas atividades
de preservacao de bens materiais, como um dos itens extremamente relevantes
para a designa¢do de um patrimonio cultural.

Lloreng Prats, em livro intitulado Antropologia y patrimonio, fazuso de
uma imagem que considero interessante. No livro mencionado, o autor dedica
um capitulo exclusivamente a discussdo sobre patrimonio como recurso turistico
e ¢ nessa relacdo que a autenticidade entra como item relevante. A discussdo
sobre autenticidade possui estreito vinculo com as teorias contemporaneas da
restauragdo de bens méveis e imoveis. Talvez ndo seja arriscado dizer que é
muitas vezes, inclusive, condicionada pelas mesmas. Essas teorias constituem
um saber especifico e opdem-se veementemente a qualquer lugar comum que
pressuponha que ‘refazer tal qual o antigo’ seja adequado. Nao raro, ao longo
das atividades de técnicos dedicados a preservagdo do patrimoénio cultural,
ocorrem debates que tem como ponto de discordancia o ‘parecer antigo’. Por
outro lado, a nocdo de prova, carissima também aos historiadores, pode ser
aproximada dessa perspectiva. Afirma Prats:

Yo ignoro si la Gioconda que se expone en el Louvre es
el original o una esmerada copia, pero si hay dos cosas
que me atrevo a afirmar con razonable conviccion: que el
conocimiento artistico que se transmite es el mismo y que
las colas para contemplarla no se formarian si se tuviese
la certeza de que se trataba de una copia. Parecen dos
afirmaciones contradictorias, pero, al contrario, reflejan las
dos realidades que confluyen en la obra de arte: sacralidad
y conocimiento.'

Sou tentada a pensar que essa confluéncia mencionada por Prats
ndo desfruta de igualdade e, no caso do patrimoénio edificado, a ideia de
autenticidade/ sacralidade € um dos pressupostos fundamentais. Réplicas sdo
duramente criticadas, uma vez que sao imita¢des sem o ‘valor’ do original. Vale
mais o dado de que uma edificag@o possui a grande maioria de seus componentes
ainda feita com materiais originais, de acordo com as técnicas da época de
sua construgdo, que uma presumida totalidade representada por reconstrugdes
contemporaneas. Chamo a aten¢do para a necessidade de informacgao sobre a
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autenticidade.'” Faz-se questdo desta singularidade e refor¢a-la para o publico
constitui um esforco, sempre consciente. Disso presume-se que ‘ser original’
importa mais que ‘parecer original’.

Ao explorar esse tema, Prats estabelece a oposi¢do entre metafora
e metonimia como item relevante para o entendimento da relagdo entre o
remanescente e suas possiveis imagens. Para o autor:

La autenticidad (...) tiene que ver con el caracter simbolico
del patrimonio. Los mecanismos de asociacién mental
que utiliza el simbolismo se refieren fundamentalmente
a dos figuras: la metafora y la metonimia. La primera,
como es sabido, se basa en el principio de semejanza y
la segunda en el de contacto o participacion. La eficacia
simbdlica de la metonimia, en principio, es muy superior
a la de la metafora, en la misma proporcién que la reliquia
de un santo (o de un héroe) lo es a la imagen de aquel.
En el ambito del patrimonio, la nocion de autenticidad se
basa exclusivamente en la metonimia, es decir, se logra
unicamente mediante aquellos elementos que se supone
que realmente han estado en intimo contacto o formado
parte de los parametros extraculturales que los legitiman
(sean especimenes naturales, objetos histéricos y/o
pertenecientes al individuo genial, o frutos de la inspiracion
creativa). La metafora (la imagen, la fotografia, la copia, la
reproduccion...) tiente una capacidad de evocacion auxiliar,
pero jamas alcanza a legitimar por si misma un repertorio
patrimonial.*°

Por que o caco € mais representativo do que a réplica do vaso? Longe de
responder a essa questdo, vale ressaltar sua desnaturaliza¢@o. Hartog nos fornece
o contra-argumento ao citar o exemplo do Japdo, cuja logica de preservacdo/
restaurag@o ndo tem efeito, na medida em que o privilégio ¢ dado a atualizacio
por meio da reconstrugdo periddica de edificagdes sagradas, por exemplo. As
reconstrugdes sdo idénticas e realizadas de acordo com um calendario pré-
definido.?! Restaura-se, portanto, a fun¢o ¢ o uso, € ndo a estrutura material.?

O documento redigido na Conferéncia de Nara sobre a Autenticidade
em Relagdo a Convengao Mundial do Patriménio, realizada no Japao em 1994,
avanga neste sentido. Na publicagdo Orientacoes Técnicas para Aplica¢do da
Convengdo do Patriméonio Mundial, publicada em 2010, sdo citados os itens
necessarios para satisfazer as ‘condi¢des de autenticidade’.

A capacidade de compreender o valor atribuido ao
patriménio depende do grau de credibilidade ou de
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veracidade que se pode atribuir as fontes de informagéo
relativas a esse valor. O conhecimento e a compreensio
dessas fontes de informagao, no que toca as caracteristicas
originais e subseqiientes do patrimoénio cultural, e ao seu
significado, constituem as bases necessarias para a avaliacdo
de todos os aspectos da autenticidade. *

Desse relevante documento, ressalto o item a seguir:

No que diz respeito a autenticidade, a reconstrugdo de
vestigios arqueoldgicos, ou monumentos, ou bairros
historicos so se justifica em circunstancias excepcionais.
A reconstrucdo so é aceitavel se tiver por base uma
documentacdo completa e pormenorizada, ndo podendo
ser, de modo algum, conjectural.*

Partindo destas consideracdes, acredito ser importante enfatizar, uma
vez mais, a estreita relagdo entre restaurag@o e a composicao dos caracteres que
sdo atualmente utilizados para definir ‘patrimonio’, imprimindo a todas as suas
manifestagdes o peso da autenticidade, da antiguidade e da exemplaridade dos
vestigios materiais. A ampliacdo da compreensdo de cultura e de patriménio,
a exemplo da legitimag@o dos bens de natureza intangivel acrescenta na
discussdo, porém parece estar longe de desestabilizar a predominancia da
materialidade no entendimento do que constitui patrimoénio fora das areas
técnicas e academia.

II.

Gostaria de particularizar a discussdo a seguir a partir da logica em
que a materialidade (objetos ou edificacdes) de outro tempo ndo constitui
apenas prova das narrativas que orbitam em torno dela, mas, também, provas
da existéncia do passado, conforme apontou David Lowenthal ao tratar dos
vestigios materiais: um passado destituido de reliquias tangiveis, diz o autor,
parece ténue demais para ser plausivel.”® Convém lembrar que a materialidade
geralmente inspira figuras de linguagem nas quais objetos e edificacdes
personificam-se (testemunham e dialogam) ou contém algo tdo imaterial como a
memoria. Enfatiza-se a ressalva: fragmentos ndo sdo processos, sio residuos de
processos.?® Esses fragmentos, segundo Lowenthal, juntamente com a memoria
e a historia, sdo formas de vivenciar o passado e aceitar sua existéncia.”’

A permanéncia material do passado por meio de sua inscri¢gdo no
presente ndo garante sua insercdo e sua definicdo sincronica/ anacronica na
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contemporaneidade: “sé lhe atribuimos o seu valor de rastro, ou seja, de efeito-
signo, ao nos afigurar o contexto de vida, o ambiente social e cultural, em suma
(...), 0 mundo que, hoje, falta, por assim dizer, ao redor da reliquia”.® E o que
também afirma Lowenthal, ao negar a imagem de “guia autdnomo para épocas
remotas” a um objeto ou vestigio fisico.?’ Segundo o autor, o passado tangivel
ndo tem vida prépria. As reliquias s3o mudas e requerem interpretagcdo para
exprimir sua fun¢éo.*® Entretanto, o vestigio material ‘esta presente’.

Lowenthal menciona diversos exemplos em que a ideia da experiéncia
com os remanescentes € tida como mais esclarecedora, se ¢ possivel utilizar
esta expressao, do que a leitura de narrativas histdricas. A ideia de ‘viagem no
tempo’ € corroborada pela organizacdo cuidadosa de museus-casa e de sitios
histéricos, em um processo estimulado pelo progressivo interesse manifesto
pelo publico ligado ao turismo cultural. A ideia de que uma imagem vale mais
que mil palavras pode ser recriada, nesse caso, como ‘a experiéncia que vale
mais que mil palavras’. Os museus, inclusive, tiram partido dessa oferta, tanto
pela experiéncia que proporcionam, como pelo aporte ‘veridico’ que os objetos
oferecem. O que ali estd exposto parece, ‘de fato’, verdadeiro. O passado
como experiéncia visual, oferecida por meio de imagens de livros, associa-se
ao passado como experiéncia sensorial.

I11.

E preciso que se reconhega, no vestigio, sua antiguidade; é necessario
que o passado seja identificado como o tempo de procedéncia de um artefato
ou edificacdo. Segundo Lowenthal, sdo trés os processos que permitem
essa identificacdo: envelhecimento (deterioragdo/desgaste), ornamentacao
e anacronismo. Este ultimo, especialmente interessante, relaciona-se com a
distancia temporal e “transforma reliquias em emanagdes de uma era anterior”.”!
Curiosamente para o autor, entretanto, a existéncia de uma ‘aura de antiguidade’
ndo depende, necessariamente, da autenticidade do material por meio de seu
vinculo com uma época cronologicamente distante:

Se os artefatos parecem antiquados, acreditamos que eles
venham de um passado histérico. Eles podem ou ndo
conservar suas fungdes originais (...), porém nenhum deles
¢ construido atualmente, exceto como imitagdes do género
tradicional. Telhados de sapé ainda sdo utilizados, e sua
popularidade gerou cépias feitas de fibra de vidro a prova
de fogo; no entanto, até mesmo o sapé simulado e novo
exibe uma aura de antigiiidade porque ele parece antigo.*
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A partir dessa afirmacgdo, suponho que outra forma de compreensao
torna-se razoavel, na medida em que incide sobre o poder da autenticidade
sob perspectiva diversa. Nesse sentido, copias, reprodugdes e emulagdes
constituem, também, uma das formas de experiéncia com o passado. Forma
diversa, mas nao invalida.

Parecer antigo aciona no espectador sua compreensdo de passado.
Objetos originais, copias, reproducdes e, até mesmo, reconstrucdes, compdem
o imaginario acerca do que ¢ ‘antigo’, misturando-se a filmes e romances que
tratam de ‘personagens ou periodos historicos’. A autenticidade desfruta de
um valor de matriz, de origem para emulagdes. A verossimilhanga, ao invés
de alinhar-se imediatamente com o falso, localiza-se numa zona intermediaria
onde uma determinada ideia de passado encontra lugar. Descartar o que ndo é
‘auténtico’ como objeto de atencdo e pesquisa implica ignorar o apelo que tem a
antiguidade como referéncia, independentemente de sua manifestacdo material.

Para além de um juizo pessoal sobre a relevancia de algo ser auténtico
ou copia, fica claro que esta ultima desfruta, muitas vezes, de um predicado
didatico ao ser utilizada como meio para auxiliar no entendimento do que uma
dia foi uma casa, um mural ou instrumento de trabalho, que o fragmento, por
si s0, ndo da a ver. Junto a uma reprodugdo disponibilizada em um museu,
como eticamente se espera, devera constar um aviso informando ao espectador
que nio se trata de um objeto original. E neste breve espaco de tempo entre o
primeiro olhar e a leitura do aviso que a autenticidade permanece como valor
em suspenso. Decepcionado ou indiferente, o espectador seguira sua visita e
terd a oportunidade de adquirir reproducdes de imagens e objetos visitados
na exposi¢do. A cdpia retro-alimenta o auténtico, tornando, assim, ambos
sobreviventes contemporaneos de nosso modo de relagdo com o passado.

Iv.

Proponho, finalmente, somar um ultimo elemento nas consideragdes até
entdo apresentadas. José Reginaldo Gongalves, em artigo de 1988, parte da ideias
de Walter Benjamin sobre aura e reprodutibilidade técnica para argumentar
acerca do que denomina de formas ‘ndo-auraticas’ de autenticidade. O autor
desenvolve sua proposta a partir da ideia de que a presumida autenticidade de
um patrimonio nacional ¢ definida e identificada com a existéncia de uma ‘nacéo
real’. Essa crenga, entretanto, varia social e historicamente. Isso ¢ exemplificado
pelo autor a partir dos exemplos da cidade brasileira de Ouro Preto e da norte-
americana Colonial Williamsburg. Esta tltima foi totalmente reconstruida na
segunda metade do século XX a partir de pesquisas de diversos especialistas
e tornou-se objeto de amplas criticas por sua ‘falta de autenticidade’.
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Contrapondo os dois casos, Reginaldo Gongalves propde deslocar a
discussdo entre auténtico e inauténtico para a ideia de uma forma nao-auratica
de autenticidade. Segundo o autor, a autenticidade ndo-auratica “em contraste
com a autenticidade ‘auratica’, dispensa um vinculo organico com o passado: o
aspecto da ‘recriagdo’ é nela mais forte que o aspecto da ‘heranga’ .3 A partir
deste argumento, problematiza-se a crenga de que os patrimonios culturais
mantém alguma relagdo organica e real com a identidade nacional e o passado
da na¢@0.** A configuragdo de Colonial Williamsburg e de outros exemplos
similares constituiria, para Gongalves, um exemplo de patrimdnio cultural na
época de sua reprodutibilidade técnica. Diz o autor sobre as experiéncias de
recriagao:

Elas tornam explicito o carater artificial, construido ou
tecnicamente reproduzido, dos chamados patrimdnios
culturais. Sua autenticidade ¢ ‘ndo-auratica’. Ela esta
fundada nio numa relagdo organica com o passado, mas
na propria possibilidade de reproducio técnica. Desse
modo, somos levados a problematizar categorias como as
de nacdo, que supostamente, sdo expressas pelos chamados
patrimonios culturais.®

Ao nos colocarmos para além da oposi¢ao entre auténtico e inauténtico,
em suas diversas varidveis, torna-se possivel perceber que as relagdes com o
patrimonio cultural também circulam pelo universo do multiplo. Para além
das possibilidades didaticas, torna-se vidvel afirmar que copias, reprodugdes
e reconstrucdes constituem desafio para pesquisa. Voltemos a internet.

A busca por sites que tratam da reprodug@o de obras de arte da acesso
a trechos como o transcrito a seguir:

Nossa técnica permite que vocé tenha em sua casa
reprodugdes dos grandes mestres da pintura universal,
com a mais alta fidelidade na reprodu¢do e garantia de
qualidade. Possuimos o maior acervo de obras do mundo,
dos mais importantes pintores, como: Michelangelo, Claude
Monet, Vicente Van Gogh, Picasso, Rembrandt, Joan Miro,
Kandinsky, Renoir, Leonardo da Vince, entre outros. (...)
Nossa movimenta¢do comercial também estd focada
principalmente na internet, onde recebemos cerca de 3000
visitas diarias de diversos lugares do mundo.*
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Ou, ainda:

REPRODUCAO de obra de arte hoje em dia utiliza-se de
equipamentos sofisticados totalmente digitais € contam com
um banco de imagens da obra original. A reproducdo de um
Van Gogh, um Klimt, um Renoir, Monet, El Greco e tantos
outros mestres da pintura serdo sempre feitas exatamente
igual a obra original, e ainda por cima “pasmem” EM TELA
DE PINTURA. Ou seja vocé tem uma verdadeira réplica
da obra de arte. Este sistema ¢ amplamente conhecido por
Museus do mundo inteiro, que ja utilizam amplamente
esta técnica. (...) se vocé adora os eternos GRANDES
MESTRES DA PINTURA Mas néo tem milhdes de ddlares
para investir. Conhega as reprodugdes em tela. Vocé vai
adorar.’’

Importa ressaltar que tanto esses quanto outros antincios deixam muito
claro que o processo envolve reinterpretacdo, afastando-se peremptoriamente
da ideia de falsificagdo. Mais um motivo para tornar-se interessante.

Na mesma incursdo pelo ciberespago, encontrei uma reportagem online
do jornal O Globo dedicada exclusivamente ao tema das lojas de museu. Sob o
titulo de O apelo irresistivel das lojas de museu®, a autora do artigo apresenta
e detalha varias lojas de museus de diferentes paises:

Os museus do Vaticano, por exemplo, padronizaram as
vendas: seja na Capela Sistina ou nas galerias ligadas a
Basilica de Sao Pedro, vocé encontra lojas oficiais ou
estandes com os mesmos produtos e precos. Sdo chaveiros,
abridores de carta, suvenires religiosos (como medalhas,
oragdes em diversos idiomas, tercos e que tais), copias
de documentos histdéricos e um grande acervo de joias e
semijoias.*

Um site sugerido na mesma matéria concentra numerosas lojas online de
renomados museus franceses.*’ Muitas inspiragdes, varias copias, numerosos
artigos contemporaneos que evocam o passado. Cada museu disponibiliza
produtos que se relacionam especificamente com seus acervos e atendem aos
desejos de consumo de seus visitantes.

Para além de uma apreciagao pessoal, suponho que entender reproducdes
e copias como objetos de estudo liga-se, direta ou indiretamente, aos processos
de compreensdo de remanescentes materiais do passado como patrimonios
culturais contemporaneos.
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Como podemos resistir a esse universo declaradamente copiado do
passado? Nao podemos, nem devemos. Ao voltarmos nossa aten¢ao para esse
universo ‘paralelo’, ‘fake’, por assim dizer, estamos de frente para nds mesmos.
E possivel ser de outra forma?
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