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CINE Y EVENTO HISTORICO: LA MUERTE DE
FRANCO EN LA PANTALLA

CINEMA AND HISTORIC EVENT: THE DEATH
OF FRANCISCO FRANCO IN THE SCREEN

Nancy Berthier*

Resumen: La muerte de Francisco Franco Bahamonde, que tuvo lugar el
20 de noviembre de 1975, después de una larga agonia, mas alld de marcar,
desde el punto de vista bioldgico, el final de la vida de un jefe de Estado, ha
funcionado como auténtico punto de inflexion de la historia contemporanea de
Espafia, y se convirti6 en un lugar de memorias. La imagen ha desempefiado
un papel particular en la memoria del evento de la muerte de Franco. Este
texto enfocara la cuestion de las relaciones entre cine e historia a partir del
estudio de la representacion de la muerte de Franco como evento en el sentido
moderno de la palabra, un evento que marca una ruptura, y que como tal sigue
produciendo sentido posteriormente en las memorias. Se estudia un corpus
reducido de cuatro producciones audiovisuales (La muerte de Franco, 1975,
Elultimo caido, 1975, Asi murio Franco, 1995, ; Buen viaje Excelencia!, 2003),
que permiten contemplar diversas modalidades representativas, tanto a nivel
genérico como en su evolucion en el tiempo, desde el mismo mes de la muerte
de Franco hasta los afios 2000.

Palabras claves: Francisco Franco. Espaiia. Cine. Muerte. 20 de noviembre
de 1975.

Abstract: The death of Francisco Franco Bahamonde, which took place on
November 20, 1975, after a long agony, beyond the mark, from the biological
point of view, the end of the life of a head of state, has worked as authentic
turning point in contemporary history of Spain, and became a place of
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memories. The image has played a special role in the memory of the event of
the death of Franco. This text will focus on the question of the relationship
between cinema and history from the study of the representation of Franco’s
death as an event in the modern sense of the word, an event that marks a break,
and as such continues to produce sense later memories. A corpus is reduced
from four audiovisual productions (The death of Franco, 1975, the last fall,
1975, so Franco died, 1995, a good trip Excellence!, 2003), offering views
representing various forms, both generic and in its evolution over time, from
the same month of the death of Franco until 2000.

Keywords: Francisco Franco. Spain. Cinema. Death. November 20, 1975.

La muerte de Francisco Franco Bahamonde, que tuvo lugar el 20 de
noviembre de 1975, después de una larga agonia, no es un evento cualquiera.
Mas alld de marcar, desde el punto de vista bioldgico, el final de la vida de
un jefe de Estado, ha funcionado como auténtico punto de inflexioén de la
historia contemporanea de Espafia. Esperada por unos y temida por otros, a la
vez concluye un periodo de casi cuarenta afios y abre unos nuevos horizontes
que se concretaran pronto con una transicion politica que dard lugar a una
Constitucion, aprobada en referéndum por el pueblo espafiol el 6 de diciembre
de 1978. A partir de la muerte de Franco, que constituye un ineludible punto de
partida, la transicion hacia la democracia en Espaiia se hace dentro del sistema
institucional vigente, gracias a la figura de Juan Carlos, nombrado por Franco
su sucesor en 1969, y que es proclamado rey el 22 de noviembre de 1975. La
Ley para la Reforma politica, llevada a cabo por Adolfo Sudrez y sometida
a referéndum el 15 de diciembre de 1976, sera la “ley puente” que permitira
liquidar el antiguo sistema y construir la democracia a partir de una politica
de consenso pactada por la élite franquista moderada y la oposicion al antiguo
régimen. De modo que la figura del dictador, a diferencia de lo que pas6 en otros
sistemas autoritarios, no sera sometida al juicio de la historia. Para parte de toda
una generacion, la muerte de Franco, un dictador fallecido en la tranquilidad
de su cama, se vivira como una forma de pecado de origen, generando una
mala conciencia reprimida. Para la otra parte, la de los herederos de Franco,
tampoco resulta facil, en el contexto democratico, asumir este legado. 7odos
somos herederos de Franco proclamaba el titulo algo provocador de un libro
de Victor Alba.' La muerte del Caudillo constituye para todos los espafioles
una herencia compleja y conflictiva, un “pasado que no pasa” para retomar
la expresion utilizada por Conan y Rousso para calificar el periodo de Vichy
en Francia.
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La imagen ha desempefiado un papel particular en la memoria del evento
de la muerte de Franco. El régimen personal del Caudillo habia descansado
en una propaganda por la imagen que lo habia convertido en un auténtico
icono. Su imagen se difundié de manera polifacética en casi todos los soportes
visuales, imponiendo su presencia en la esfera tanto publica como privada
de los espaiioles.’ De modo que la escenografia visual de su muerte sera
particularmente cuidada, imponiendo un canon representativo que se asentaba
en una tradicion mondrquica secular, volcada hacia el pasado. Sin embargo, con
el advenimiento de la democracia, la imagen oficial del Caudillo se empezo a
cuestionar en las artes visuales, y en particular en el cine.

Este texto enfocara pues la cuestion de las relaciones entre cine e historia
a partir del estudio de la representacion de la muerte de Franco como evento
en el sentido moderno de la palabra, un evento que marca una ruptura, y que
como tal sigue produciendo sentido posteriormente en las memorias:

Esfinge, el evento es también Fénix que nunca desaparece
del todo. Dejando numerosas huellas, vuelve sin cesar con su
presencia espectral para conjugarse con eventos ulteriores,
provocando unas configuraciones siempre inéditas. En
este sentido, hay pocos eventos de los que se pueda decir
con certeza que ya han terminado porque son siempre
susceptibles de volver a tener un papel ulterior.*

La doble imagen, de la esfinge y del fénix, nos parece acertada en la
medida en que nos conduce a enfocar el evento tanto en el corto plazo de su
advenimiento como en el plazo més exenso de su pervivencia en las memorias.
Después de analizar las modalidades de la representacion audiovisual del
evento en el contexto de la historia oficial, veremos cdmo permanece en la
memoria colectiva de manera problematica, generando otras representaciones
que vuelven de manera obsesiva sobre ¢€l. Hemos elegido un corpus reducido
de cuatro producciones audiovisuales’, que permiten contemplar diversas
modalidades representativas, tanto a nivel genérico como en su evolucion en
el tiempo, desde el mismo mes de la muerte de Franco hasta los afios 2000.

I - EL PARADIGMA OFICIAL: LA MUERTE DE FRANCO (EDICION
ESPECIAL DE NO-DO, 1975)

No se puede decir que la muerte de Franco, que significaria naturalmente
el final del “franquismo” dejo al pais desprevenido. En efecto, ya desde el
final de la guerra civil, el Caudillo habia ideado lo que seria en adelante el
futuro marco de su sepelio y sepultura, la basilica del Valle de los Caidos,
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que se inaugurd en 1959, y que recogid, a partir de marzo del mismo afio, los
restos de José Antonio, el fundador de Falange, muerto el 20 de noviembre de
1936, en la linea del “fuerte aroma necréfilo” que “impregnd la dictadura de
Francisco Franco desde su victoria en la guerra civil hasta el dia de su entierro
en el Valle de los Caidos”.® En cuanto a su sucesion —ocurriera o no despucs
de su muerte, todavia no se podia saber entonces-, se legiferd en el afio 1947
(Ley de sucesidn), y unos veinte afios después, se puso un nombre a quien le
iba a suceder, Juan Carlos de Borbon, designado como su sucesor en 1969.
O sea que, como lo habia afirmado el Caudillo en su discurso de fin de Afio
del 30 de diciembre de 1969, todo estaba “atado y bien atado™.” Sin embargo,
cuando en el afio 1974, cae gravemente enfermo, y sobre todo, en el otofio
siguiente, cuando recae y ya se vislumbra a las claras que pronto ha de llegar
su ultimo momento, el enfrentarse con la realidad no resulta tan facil. Entre el
15 de octubre y el 20 de noviembre de 1975, vive el Generalisimo una larga
agonia de cuyos detalles el pueblo no se enterara.® El entorno familiar, politico
y médico se emplea en aplazar un momento que se imagina dramatico para el
porvenir del pais. Las operaciones se siguen para mantenerlo en una vida cada
vez mas artificial hasta que el 19 de noviembre, en la noche, desconectan los
aparatos frente a la evidencia. Porque si hubiera de morir, por lo menos que
no fuera en cualquier fecha: se produciria logicamente el 20 de noviembre,
que tenia ya una larga tradicidn conmemorativa en Espafia, por ser celebrada
anualmente en el pais la muerte de José¢ Antonio, que lo estaba esperando
en el recinto de la Basilica del Valle de los Caidos.” Al dia siguiente de la
desconexidn, un comunicado informa a los espafioles que Franco ha muerto."
El presidente de gobierno, Carlos Arias Navarro, lee emocionado su testamento
por television." El gobierno se emplea enseguida en darle forma al evento y en
hacerlo todo para ordenarlo, en inscribirlo en un marco apacible y sereno para
conjurar los temores de un posible caos. Después de un velatorio y misa en
el Pardo oficiada por el Cardenal Tarancon, sus restos mortales son expuestos
en el Palacio real cuyas puertas se abren a miles de ciudadanos que vienen
a darle el ultimo adids. El 23 de noviembre se celebra un funeral in corpore
insepulto en la Plaza de Oriente, presidido por el nuevo monarca Juan Carlos
de Borbon y oficiado por el cardenal Primado de Espaifia, Marcelo Gonzalez
Martin, antes de que el cuerpo se traslade a su ultima morada, el Valle de los
Caidos, escoltado por unos motoristas de la Guardia Civil, donde se procede
a su inhumacion en la Basilica.

Todos los medios de comunicacidn actiian al unisono para proporcionar
una imagen del evento que se adectie a la voluntad oficial. Los diarios
multiplican las ediciones el 20 de noviembre, la radio hace vivir las ceremonias
y la television ofrece un primer caudal de imagenes: “Nunca TVE habia
hecho hasta este momento tal despliegue de medios: 500 trabajadores, nueve
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unidades moviles, 34 camaras electronicas -15 de ellas en color- y trece
camaras de cine para retransmitir los actos [...]”."> Con la meta de fijar una
imagen para la posteridad, el NO-DO se moviliza pronto para elaborar un
numero especial dedicado al acontecimiento que serd proyectado en todas
las salas del pais y que plasma el discurso oficial sobre la muerte del jefe del
Estado. E1 NO-DO (Noticiarios y Documentales cinematograficos) habia sido
creado por el régimen el 17 de diciembre de 1942 “con el fin de mantener,
con impulso propio y directriz adecuada, la informacion cinematografica
nacional”” y tuvo el monopolio de la produccion y exhibicion de noticiarios
en salas cinematograficas hasta el 22 de agosto de 1975, en que se suprime
su obligatoriedad, aunque se siguié editando hasta el afio 1981. Fue, como
lo analizaron Vicente Sanchez-Biosca y Rafael R. Tranche, un auténtico
“memorial del franquismo”."* Franco habia tenido un papel destacado en el
noticiario, hasta tal punto que el humor popular lo designaba como “el galan
del NO-DO”. Desde su creacion, NO-DO habia relatado los momentos mas
destacados de la vida del dictador, de modo que el episodio de su muerte no
podia faltar en el conjunto. Escriben Sanchez-Biosca y Tranche al respecto:
“Una edicion extraordinaria, estrenada el 24 de dicho mes [noviembre de
1975], fue la contribucion especial de NO-DO a tan relevante acontecimiento”
y precisan que habian sido contadas las ediciones especiales en la historia del
noticiario.”” Aunque en septiembre de 1975, se habia decretado el final de la
obligatoriedad de la difusion del NO-DO en las salas, entrd en vigor el 1 de
enero de 1976, con lo cual en el momento de la produccion y difusion de esta
edicidn especial, todavia debian proyectarlo las salas antes de la difusion de
los largometrajes. De manera que muchos fueron los espafioles que pudieron
ver a finales de 1975 esta version oficial de la muerte del Caudillo.

Titulada simplemente “La muerte de Franco”, esta edicion especial
cubre, en unos 25 minutos, el periodo que va del anuncio de la muerte de
Franco, en la mafnana del 20 de noviembre, hasta su inhumacion en el Valle
de los Caidos, el 23 de noviembre de 1975. Adopta la forma de un reportaje,
destacando los sucesivos momentos del evento que se siguen cronoldgicamente:
el 20N, con la noticia de su muerte, el traslado de su cuerpo del hospital de La
Paz a su residencia de El Pardo con el velatorio y la misa de difunto, los 21 y
22N, con el traslado de los restos mortales al Palacio real, la capilla ardiente
y el desfile de los espafioles delante del féretro. Aqui, el hilo cronologico es
interrumpido por un largo flash back de unos 14 minutos (mas de la mitad del
noticiario), durante el cual se recorre la vida pasada del difunto, en un a modo
de oracién funebre de tipo hagiografico, dividida en cuatro capitulo: Franco
militar, Franco politico, Franco y el desarrollo y Franco en la intimidad.'s De
manera que, por fin, cuando se reanuda con el hilo cronoldgico, la jornada del
23N, con la misa in corpore insepulto celebrada en la Plaza de Oriente y su
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inhumacion en la basilica del Valle de los Caidos, se impone como un final
apotedsico.

En la parte dedicada al reportaje, una voz en off masculina, tipica del
noticiario, conduce la narracion, con un tono solemne acorde con la naturaleza
del evento, y en el trasfondo de la banda sonora, se escucha una musica finebre
cuyo ritmo lento le hace eco a las entonaciones del narrador. Las imagenes son
muy cuidadas a nivel de encuadre, composicidon y luz y el montaje las asambla
de manera armoniosa, en color para los 20-22N, en blanco y negro para el
23N. El ambiente que se desprende del documental es de una gran serenidad
y moderacion y destaca la voluntad de imponer un orden visual. Notemos
que se eluden las informaciones relativas a la enfermedad y momento de la
muerte, que queda casi totalmente fuera de campo. Sélo sabremos por la voz
en off el momento (aproximado) en que fallecio (“En las primeras horas de la
madrugada del 20 de noviembre de 1975”), el lugar del evento (“en la residencia
sanitaria La Paz de la seguridad social en Madrid”), y su naturaleza: “dejo de
latir [su] corazon”, expresion eufemistica en forma de perifrasis para remitir
a su fallecimiento. La imagen inaugural que acompaia estas informaciones
contribuye a desmaterializar la muerte: se trata de un primer plano que enfoca
una pila de periddicos que anuncian el evento, y en cuyas portadas se divisan
retratos de Franco en vida. Se elude en la informacién toda referencia al
“cuerpo natural”, para poner de realce su “cuerpo politico”, si retomamos la
teoria de los dos cuerpos del rey de Kantorowicz.'” Se enfoca la noticia en este
primer momento del documental a partir de su recepcion oficial, escenificada
en una forma de sinecdoque a partir de una serie de planos de edificios en los
que ondea la bandera espaiiola. Luego, otra serie de planos la enfoca desde su
recepcion por los espafioles de todas edades que se precipitan en los puestos
de venta de los periddicos para recibir la noticia. Periddicos cuyos primeros
planos siguen ostentando fotos de Franco en vida en una atmdsfera general de
gran recogimiento. El comentario en off subraya esta atmodsfera al elogiar al
hombre “que durante casi cuarenta afios habia regido lo destinos de la patria
dando a Espafia el mas largo periodo de paz, orden y progreso de su historia”.

La segunda parte del noticiario se centra en el traslado del cuerpo a su
residencia de El Pardo y a la misa de difuntos que se celebra en él. En este
fragmento, se impone la Gltima imagen, la del cuerpo muerto, expuesto a la vista
en su féretro, y que aparece en varios planos, como el punto de atraccion de la
secuencia. Sin embargo, en cierta medida, a pesar de la exposicion del cadaver,
sigue imperando el principio de desmaterializacion. Vestido con el uniforme de
capitan de los ejércitos, reposando en un lujoso féretro, el Caudillo se impone
no como “cuerpo natural” sino como “cuerpo politico”, ostentando todos los
signos del poder. La presencia subrayada en la misa del recién nombrado rey
de Espafia, Juan Carlos, en particular en el momento en que comulga, tiende
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a afirmar la continuidad del régimen mas alld de la muerte del antiguo jefe
del estado: “Franco ha muerto, viva el rey”, parecen decir las imagenes, que
inscriben el acto en la tradicion secular de traslado de poder en la estructura
mondrquica. El caracter lujoso del decorado, la presencia solemne del Cardenal
que oficia y otras personalidades del régimen, ponen de realce esta dimension.
Todo queda ordenado y bien ordenado. Se concluye este pasaje con un primer
plano del gran crucifijo presente en la iglesia, y que ya se habia vislumbrado
en otros planos, crucifijo que insiste en la dimension religiosa del acto y en su
caracter trascendente.

Después del flash back y de las partes dedicadas a la Plaza de Oriente,
que insisten recalcadamente en el apoyo popular a la figura de Franco, el
ultimo momento de la pelicula se concibe como el climax del evento y del
noticiario, su punto final. Se inicia con un gran plano general del imponente
sitio de Cuelgamuros que se eligid para elevar un monumento a los Caidos,
seguido por otro que nos acerca al monumento, mientras la voz comenta: “En
la inmensa esplanada, presidida por la gigantesca cruz que corona la basilica
subterranea, mas de cien mil personas procedentes de todas las regiones de
Espafia aguardaban la llegada de la comitiva desde las primeras horas de la
mafiana”. El pueblo y los parientes y allegados son reunidos visualmente en
el plano general siguiente, que filma la llegada del féretro a la basilica. La
musica, con ritmo lento, acompaiia la apacible progresion de la comitiva en
el oscuro recinto de la basilica. Lo que domina también aqui es el caracter
ordenado del acto, cuyas respectivas etapas recuerda la voz en off, y cuyo
sentido le confiere la religion catdlica inscribiéndolo en una tradicion finebre
inmemorial. El uso del adjetivo posesivo en el comentario para designar el lugar
donde va a reposar (“fue llevado hasta su definitivo emplazamiento”) da cuenta
de una forma de ineluctabilidad, de evidencia ineludible. El lugar privilegiado
ocupado por Franco en la basilica (“detras del altar mayor”'*) sera el motivo de
las tltimas imagenes (cierre de la losa que recubre el féretro), antes de que un
plano final vuelva de nuevo a la imagen en primer plano del crucifijo que, al
suceder inmediatamente en el montaje al primer plano de la losa, hace entrar
al protagonista del acto en una subrayada dimension trascendental. La tltima
frase del comentario se fundamenta en la concision para rematar el elogio
finebre con una sencilla aposicion: “Francisco Franco, un nombre para la
historia”. El lugar material en el que reposa remite a un lugar simbdlico, el de
la historia, en el que se le quiere inscribir de la misma manera que se inscribid
su nombre en la materia imperecedora de la lapida de granito de 1500 kilos
de su sepultura. La edicidn especial del NO-DO queria también a su manera
inscribir el nombre de Francisco Franco en la historia grabando en la mente
de los espaifioles unas imagenes recatadas, solemnes, apacibles y ordenadas
para la eternidad.
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II - EL ULTIMO CAIDO (JOSE LUIS SAENZ DE HERDIA, 1975):
UNA MEMORIA IMPOSIBLE

Al margen de esta produccion oficial del NO-DO, el director de cine
José Luis Saenz de Heredia, por iniciativa propia, quiso participar a su manera
en la construccion memoristica de la muerte de Franco con un proyecto de
pelicula titulada El ultimo caido, concebida durante el mes de noviembre
mientras agonizaba el Caudillo. José Luis Sdenz de Heredia, gran admirador
de Franco y primo hermano de José Antonio Primo de Rivera, habia sido
el director de Raza (1941), pelicula de ficcién fundamentada en un relato
del propio jefe del Estado, y de Franco ese hombre (1964), un largometraje
documental sobre la biografia de Franco desde su nacimiento hasta principios
de los sesenta producido con motivo del aniversario de los “25 afios de paz”.”
La vispera del dia de la muerte de Franco, escribe una carta al Director general
de cinematografia para informarle de su nuevo proyecto que inscribe en la
logica de sus anteriores contribuciones propagandisticas al régimen:

[...] por haberme cabido el honor de ser el Realizador
de los dos testimonios intrinsecamente cinematograficos
relacionados directamente con S.E. el Generalisimo (Raza'y
Franco ese hombre), me siento personal y profesionalmente
obligado a realizar este nuevo y definitivo testimonio
historico de su edificante final si, contra lo que todos
deseamos, no quisiera Dios prolongar su vida.?

Su idea es prolongar a través de este nuevo filme su obra de apoyo al
régimen y a la persona de Franco para contribuir cinematograficamente a abrir
el camino a un futuro “atado y bien atado” inscrito en la l6gica del pasado. Se
trata obviamente de una pelicula testamento, no solamente porque iba a ser
su ultimo filme (Sdlo ante el Streaking es del afio 1975), sino también por el
tema que queria tratar, “los tltimos afios de la vida de Francisco Franco desde
1964, fecha del estreno de la biografia Franco, ese hombre, hasta su muerte
e inhumacién en el Valle de los Caidos” segun precisa la descripcion que
hace del filme en el expediente de censura.? El titulo elegido, E/ ultimo caido
refleja de por si la dimensidn testamentaria de la pelicula. El proyecto, bastante
avanzado, iba a desembocar en un estreno con motivo del primer aniversario de
la muerte de Franco, el 20 de noviembre de 1976, pero una serie de obstaculos
impidié que se concluyera. Su fracaso ilustra nitidamente la rapidez con la
cual el discurso propagandistico del filme, en la linea de Franco ese hombre
(y del NO-DO), se hizo pronto anacronico en una sociedad espafiola en plena
transformacidn y mas bien abierta hacia el futuro.
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Si el punto de partida de la pelicula es Franco ese hombrey al igual que
ella se concibe E! ultimo caido como un documental de montaje que incluye
secuencias rodadas en el presente de enunciacion, en cambio, el cineasta
introduce una gran novedad: se tratara de un poema cinematografico. El modelo
pocético del que se reclama el cineasta es el Romancero. Y eso, no solamente en
referencia a la Cruzada sino también porque la poesia épica medieval le ofrece
un molde formal de acercamiento poético a la historia mediante la exaltacion de
figuras heroicas, como el Cid. Su manera de hacer un cine poético pasa primero
por la eleccidon de una estructura en cantos (cinco en total). En segundo lugar, se
propone presentar, en ciertos momentos de la pelicula, el tradicional comentario
en voz en off con una formulacion propiamente poéctica, mediante “el recitado
de un poema a la manera del Romancero, del cual serd autor uno de nuestros
grandes poetas actuales”. El uso de una musica extradiegética grandilocuente
(“un gran fondo sinfénico”) ha de subrayar el ambiente poético. Por fin, en
la parte visual, tiene previsto darle una envergadura poética a la imagen con
cierta manera de filmar. Por ejemplo, esta previsto que “la pelicula se abr[a]
sobrevolando, como pudiera hacerlo un 4guila, las montafias de Cuelgamuros
en la supuestra época anterior el “Valle de los Caidos”.> En una transposicion
cinematografica de la figura de la metéafora, el cineasta imagina una camara-
aguila que ha de abrir al espectador al universo poético de su ultimo Caido.

Si el tema principal de la pelicula era el final de la vida de Franco, con
especial énfasis en su enfermedad y muerte, y a través de ello el final de un
reinado, no obstante, Jos¢ Luis Sdenz de Heredia preveia también incluir en
paralelo los elementos del propio guion de sucesion ideado por el Caudillo,
dedicandole “una atencion especial al crecimiento y aprendizaje del Infante Don
Juan Carlos desde su nifiez en Espafia hasta su Juramento en las Cortes como
sucesor a titulo de Rey, siempre de la mano del Generalisimo”. Imaginaba una
transicion politica perfecta de la que iba a testimoniar su documental. En una
carta del 15 de diciembre de 1975, le pedia al monarca “una breve entrevista
filmada” similar a la de Franco en Franco ese hombre. Afirmaba de ese modo
su voluntad de ponerse al servicio del nuevo Jefe del Estado, en la continuidad
de su lealtad a Franco. Lo tenia de hecho todo “atado y bien atado”.

Son varios los motivos que explican que no se haya terminado la
pelicula, a pesar de que su realizacion esté avanzada. Lo que mds parece haber
complicado los planes de trabajo fue la dificultad para encontrar a gente que
se comprometiera a colaborar en el proyecto. “Todo el mundo tenia un miedo
espantoso”, comenta el coguionista de la pelicula, José Maria Sanchez Silva*
y el propio Sédenz de Heredia evocd “muchas deserciones; tan hirientes, tan
grandes, tan ostentosas, que verdaderamente algunas de ellas han contribuido
a llevarme a la UVI del hospital; donde estuve dos veces por esos disgustos tan
gordos, con dos trombosis”.* Entre éstas puede que figure la del mismo Juan



Revista Esbocos, Floriandpolis, v. 19, n. 27, p. 150-170, ago. 2012. 159

Carlos, quien dejo sin respuesta la carta que le habia escrito el cineasta. Con
esta ausencia se derrumbaba el edificio ideologico del documental. También
con la de los “grandes poetas” del momento, que se negaron a poner su pluma
al servicio de la pelicula. La decepcion de José Luis Sdenz de Heredia es
proporcional al entusiasmo con el que habia concebido su proyecto. Finalmente,
su estado de salud sera el pretexto utilizado para justificar la suspension del
rodaje. La inconclusa E! ultimo caido seria su ultimo proyecto, un testamento
frustrado, cuyo rodaje quiso reanudar en vano en octubre de 1981, prueba sin
embargo de que el hecho de que quedara sin concluir lo dejaba intranquilo.
Mas allé de estos motivos, resulta evidente que el director ya no estaba
a tono con las nuevas aspiraciones de la sociedad post-franquista y no se dio
cuenta del caracter perfectamente anacronico y politicamente inoportuno de
su pelicula en un momento en que se estaba gestionando la transicidn politica
hacia la democracia. A principios de 1978, cuando ya se daba por concluida
su obra cinematografica, expresaba su incomprension: “me encontré con la
sorpresa de que cuando yo creia que toda Espaiia iba a estar en la misma linea
sentimental de aquellos momentos, en la misma que yo me encontraba de
haber perdido al padre, los espafioles empezaron a dar terribles bandazos”.> La
memoria poéctica de la muerte de Franco era entonces una memoria imposible.

III - AST MURIO FRANCO (CARLOS ESTEVEZ, 1995): EL DESEO
DE SABER

Sin embargo, a lo largo de los afios, emergia una memoria alternativa,
fundamentada primero por el deseo de saber, de ir mas alla de una imagen
“congelada” por el discurso oficial del franquismo, acorde precisamente con
estos nuevos tiempos democraticos. Numerosos escritos emprendieron la
tarea de poner al descubierto lo que habia sido mantenido en secreto por las
autoridades, empezando con el testimonio de varios de los médicos que habian
cuidado a Franco, tanto antes como durante su ultima enfermedad, desde el
afio siguiente de su fallecimiento, en 1976, con el libro del cirujano Manuel
Hidalgo Huerta Como y por qué operé a Franco (Madrid, Garsi, 1976), seguido
en 1980 por el del doctor Vicente Pozuelo, Los 476 ultimos dias de Franco
(Barcelona, Planeta, 1980), y, en 1981, el doctor Vicente Gil publicé Cuarenta
arios junto a Franco (Barcelona, Planeta, 1981). Més allé del cuerpo médico,
se volvia obstinadamente sobre la cuestion de la muerte del Caudillo, como en
ese libro con un titulo elocuente, escrito por dos periodistas, Javier Figuero y
Luis Herrero, La muerte de Franco jamds contada: diez afos después®, una
cronica de la agonia y muerte de Franco, entre el primero de octubre y el 10
de diciembre de 1975. Pero lo que tal vez mas fuerza tuvo fue la publicacion
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de unas impactantes imagenes en el semanario del corazén La Revista en el
numero del 29 de octubre de 1984, bajo el titulo “Gran exclusiva mundial:
agonia y muerte de Francisco Franco. Un documento grafico de excepcional
valor historico”. Eran unas imagenes algo obscenas que habian sido sacadas
dos dias antes de su muerte por el mismo yerno del Caudillo, Cristobal
Martinez Bordiu, marqués de Villaverde, porque segun €l: «Eran necesarias
para incluirlas en el historial clinico y la categoria excepcional del personaje las
exigia».” Las fotografias, que le fueron posteriormente robadas, segun declaro,
mostraban la contrimagen oficial. Contra la imagen de “bella muerte” que se
habia elaborado cuidadosamente en noviembre del 75, las fotos mostraban la
parte escondida de los ultimos momentos de la vida de Franco, con el cuerpo
desnudo, entubado, obviamente inconsciente. Una imagen esperpéntica y cruel.

Habria que esperar unos 10 afios antes de que la contraimagen de la
muerte de Franco, ampliamente revelada ya por libros, testimonios, archivos,
y por estas fotografias, se convirtiera en un documento audiovisual. Se trata de
la pelicula documental Asi murio Franco, producida por Antena 3 en 1995,y
dirigida por Carlos Estévez, un periodista nacido en 1951, fundador y director
del “Equipo de Investigacion” de Antena 3 TV, especializado en la realizacion
de unos atrevidos documentales de investigacion que indagan en las cuestiones
mas controvertidas de la realidad nacional e internacional (Los campos de la
muerte, El secreto nuclear espariol, Los silencios del 23 F, La huella del Gal,
Nazis en Esparia). El guion habia sido escrito por la periodista Victoria Prego
(1945), ya autora, junto a Elias Andrés, de la famosisima serie Asi se hizo la
Transicion, emitida por TVE en 1995. Asi murio Franco ganoé la Medalla de
Plata de Documentales Historicos en el Festival de Nueva York.

Al igual que el titulo de la serie sobre la transicion, el del documental
televisivo de 54 minutos de duracion empieza con el adverbio de manera “asi”,
que de entrada sefiala el objectivo de los periodistas: restablecer la verdad
sobre la muerte de Franco. Para hacerlo, se valen del sinnimero de fuentes
documentales entonces disponibles sobre el evento: documentos e imagenes
de archivo (empezando con las fotos del marqués de Villaverde), imagenes
oficiales, relatos de testigos de excepcion (miembros del equipo médico pero
también unos ministros de entonces). La voz femenina, en off, de Victoria Prego
(como en Asi se hizo la transicion) conduce el relato de la muerte de Franco,
desde el primero de octubre de 1975, dia de la ltima aparicion publica de
Franco hasta el 20 de noviembre, dia de su fallecimiento. Obviamente, a nivel
del periodo considerado, lo que interesa al director no es el dia después, que se
imponia en el NO-DO cuyo relato visual se habia sabiamente orquestado, sino
mas bien el “antes”, ese momento en que de repente, la figura de Franco que
habia sido tan omnipresente en el espacio publico y mediatico desaparecio a
causa de su enfermedad. De modo que el documental televisivo trata de hacer
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emerger la parte oculta y negada del evento, colmando un vacio. Durante los
primeros minutos, el propio director de la pelicula aparece en pantalla, sobre
fondo oscuro, en plano corto pecho y se dirige solemnemente a la cdmara para
una declaracidn de principios que insiste en el deseo de saber que ha movido
la investigacion:

Han tenido que pasar 20 afios para que la muerte de Franco
dejara de ser un misterio. Durante todo este tiempo, el
equipo médico que le atendid en su enfermedad guardoé el
pacto de silencio que habian sellado el dia de su muerte y
que mantuvo hasta ahora ocultas las razones de su larga
agonia. Nuestro equipo de investigacion les va a revelar las
claves que despejan las incdgnitas en torno a la muerte de
Franco. Hemos querido centrar nuestra investigacion en el
lado mas oscuro de este enigma y ofrecerles en exclusiva
los documentos y testimonios médicos que explican como
muri6 verdaderamente Franco y sobre todo por qué tardo
tanto en morir (el subrayado es mio).

El campo Iéxico de esta breve introduccidn (“misterio, silencio, ocultas,
revelar, incognitas, oscuro”) deja a las claras las ambiciones del documental
que se propone no solamente romper el pacto de silencio del equipo médico,
sino también, de manera mas general, levantar el llamado “pacto del olvido” de
la transicion. Se inscribe pues en el marco de un auténtico deber de memoria,
que queda pendiente.

Siguiendo el hilo cronoldgico, el documental lleva a cabo un doble
relato, el de los ultimos momentos de la vida de Franco, que van alternando
con algunas secuencias que se dedican, en paralelo y como contrapunto, a la
situacion del pais, y en particular a las relaciones con el Papa y la Marcha
verde en el Sahara. Mas alla de una funcion de contextualizacion, estas
secuencias sirven también para ritmar el relato intimo y asfixiante de la agonia
de Franco. Este se fundamenta en una descripcion detallada de lo que se habia
comunicado oficialmente entonces (el primer comunicado se emite solo el 23
de octubre, confesando una gripe) con unas formulas eufemisticas o técnicas
finalmente bastante abstractas. Las imagenes rescatadas de los archivos dan
cuerpo y materialidad al evento en su parte oculta: por ejemplo, las secuencias
inéditas del NO-DO del 4 de octubre que dan cuenta del débil estado de salud
del Caudillo, los documentos médicos (electrocardiograma, informes) que
testimonian sus enfermedades, o los planos filmados a posteriori (en el presente
de realizacion del documental, bajo la forma del reportaje) de los lugares de
sus ultimos momentos en su residencia de el Pardo (su habitacion, el botiquin
del cuartel de la tropa en desuso, habilitado como quirofano). Los testimonios
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de los médicos que lo atendieron, tanto como los de algunos de sus ministros
de entonces, o de su sobrina, Pilar Jaraiz Franco, van dibujando paso a paso la
cruda realidad de un cuerpo acechado por la muerte, cuyos detalles mdrbidos
no se eluden, configurando un auténtico “pelele humano” segin comenta uno
de los médicos.

Si, como lo hemos visto anteriormente, el NO-DO, desde la memoria
oficial, trataba de sustituir al “cuerpo natural” el “cuerpo politico”, en cambio
Asi murio Franco opera exactamente a la inversa. Lo que se pone de realce,
y lo que se construye filmicamente, es la imagen de un “cuerpo natural” que
consigue borrar por completo el “cuerpo politico”. La pelicula observa al
Caudillo desde la misma perspectiva que los médicos a los que interroga, con
la mirada distante y desprovista de emocion de quienes pueden enfrentarse con
la realidad con frialdad, gracias al efecto del paso del tiempo.

1V - ;BUEN VIAJE EXCELENCIA! (ALBERT BOADELLA, 2003):
PALIAR UNA FRUSTRACION

Después de la muerte de Franco, algunas peliculas se habian empleado
en derribar simbolicamente la estatua de Franco proponiendo una vision critica
de la figura del Caudillo. Dos documentales se estrenaron en plena transicion,
Caudillo de Basilio Martin Patino, un documental de montaje empezado en
el tardofranquismo pero que se estrenaria en el afio 1977, que repasaba a la
luz de una ironia mordaz la biografia de Franco, y Raza, el espiritu de Franco
(1977) de Gonzalo Herralde, una original y desmitificadora aproximacién a su
vida mediante la confrontacidn entre imagenes de la pelicula Raza, procedente
de un texto literario suyo, y testimonios del actor principal de esta ficcion y
de la propia hermana de Franco. Habria que esperar los afios de democracia
para que este afan desmitificador utilizara la via ficcional con, por ejemplo,
Dragon rapide (Jaime Camino, 1985), Espérame en el cielo (Antonio Mercero,
1988) o Madregilda (Francisco Regueiro, 1993). Estos dos ultimos titulos
proponian ademads por primera vez en la historia del cine espafiol una mirada
critica fundamentada en el uso del humor que se vinculaba obviamente con
una dimension carnavalesca.”® Como lo veremos, la pelicula jBuen viaje
Excelencia!, del catalan Albert Boadella, estrenada en 2003, se entronca
claramente con esta orientacion desmitificadora. Sin embargo, la gran novedad
que supone es que su tema principal es la agonia y muerte del Caudillo.

Albert Boadella es conocido no como director de cine (ésta fue la
primera y Unica pelicula que dirigid)* sino como hombre de teatro, creador y
director de la famosa tropa Els Joglars, creada en 1961. Pero si es esta pelicula
una excepcion en su carrera, en realidad, se vincula tematicamente con los
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espectaculos de la compaiiia empefiada desde siempre en desmontar “[1]os
mecanismos de perpetuacion del poder en diferentes dmbitos y facetas™.* Por
otra parte, habian ya trabajado en sus producciones el género biografico con, por
ejemplo, las figuras de Dali (Daaali, 2001), Josep Pla (La increible historia del
Dr Floit & Mr Pla,2001) o de Jordi Pujol en el registro de la parodia (Operacion
Ubu, 1981,y Ubu President,2001). Se puede pensar que la eleccion del soporte
cinematografico para tratar de la muerte de Franco fue fruto de una voluntad
de responder audiovisualmente al antiguo discurso oficial, de proponer una
contraimagen a su medida y de asegurarle una difusiéon mas amplia.

jBuen viaje Excelencia!, titulo ya de por si irdnico, cuenta segun una
linea cronoldgica los ultimos momentos de la vida de Franco, desde la muerte
del almirante Luis Carrero Blanco, su delfin politico, el 20 de diciembre de
1974, por un atentado de ETA, hasta el 20 de noviembre de 1975. Se trata
de una biografia parcial, limitada a dos de los 83 afios de vida del Jefe del
Estado, pero que enfoca este periodo como la clave de comprension de su
figura. Se fundamenta la pelicula en las numerosas fuentes escritas, graficas y
audiovisuales que existian sobre el evento, en un auténtico afan de verosimilitud
historica: “Y he leido, si no la totalidad de libros, casi todos: a favor y en
contra™!, comenta el director. Esta preocupacion por las fuentes histdricas
corresponde con lo que en otro lugar llamé la “funcién documental” del cine
biografico®, que permite medir el grado de compromiso de las peliculas con la
realidad histdrica. En el caso de ;Buen viaje Excelencia!, tiene una importancia
singular esta funcion que supone para el espectador una inmersioén en una
realidad documentada.®* En este aspecto, la pelicula de Boadella se entronca
con el documental Asi murio Franco, que sin lugar a dudas constituy6 una
fuente. Su desarrollo narrativo se adectia a la cronologia de la evolucion de la
enfermedad del dictador, con sus episodios més conocidos, desde su ultima
aparicion en el balcon del Palacio real el 1 de octubre de 1975 hasta los detalles
de la operacion que sufre en el botiquin del Pardo, con el repentino apagdn que
sume en la oscuridad a los cirujanos en plena accion, pasando por las sesiones
de rehabilitacion del enfermo en su casa al compés del himno de la Legion.
Tanto en las lineas generales como a nivel de detalles (espacio filmado, didlogos,
vestuario), es obvia en el filme la inmensa erudicion histérica del director.

Sin embargo, en lo que difiere radicalmente ;Buen viaje Excelencia!
de Asi murio Franco es en la “funcion poética” del biopic. Si la funcion
documental suele constituir un ineludible horizonte de espera, en el biopic se
combina necesariamente con la funcion poética que determina otro horizonte
de espera para el publico, el de una ficcionalizacién que tiene sus codigos
propios y que puede entrar en conflicto con el primero. Segun el historiador
Francois Dosse, esta tension entre dos polos a priori opuestos es caracteristica
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de toda obra biografica, propia de la misma escritura histdrica, de la cual seria
una derivacion paroxistica:

Género hibrido, la biografia se encuentra en tensidn
constante entre una voluntad de reproducir un pasado real
segun las reglas de la mimesis, y al mismo tiempo, el polo
imaginativo del biografo que debe recrear un universo
perdido segun su intuicion y sus capacidades creadoras. Esta
tension no es propia de la biografia sino que se encuentra
en el historiador enfrentado con el mismo acto de hacer
historia, pero alcanza su paroxismo en el género biografico
que se vincula a la vez con la dimensién histdrica y la
dimension ficticia.>*

Para entender debidamente un biopic, el estudio de su parte creadora es
tan importante como el de su dimensién documental, asi como la manera en
que se combinan o equilibran, en una hibridez que constituye su misma riqueza.

En el caso de jBuen viaje Excelencia!, la funcidon poética adopta varias
formas. En primer lugar, se fundamenta en la integracion en el relato de unos
elementos que son el producto de la imaginacion del cineasta. Primero a nivel
de personajes, introduce al lado de figuras que remiten a personas reales,
otras ficticias, como es el caso de la doctora alemana Muller, una figura
extravagante que atiende al Caudillo con unos métodos poco ortodoxos. Pero
la imaginacion se extiende también a unos personajes que habran existido
realmente (un guardia, un cocinero de Franco), pero que quedaron en cierto
anonimato y a los que el director confiere una identidad y una personalidad
que sirven su proposito ficcional. Por otra parte, el guion se fundamenta en
una estructura en forma de contrapunto que regularmente nos hace salir del
recinto del Pardo para sumirnos en el ambiente de un bar lleno de espafioles
que van comentando la situacidn del pais (como un lejano eco del principio
del documental de NO-DO). Estas figuras ficticias que forman una especie de
coro (también como las referencias a la Marcha verde en Asi murio Franco)
no son sino la proyeccidon imaginaria de una realidad que dejd pocas fuentes
documentadas, al inscribirse en lo cotidiano.

Mas alld de la invencién de unos personajes, la funcion poética se
fundamenta sobre todo, de manera general, en una dimension burlesca y
satirica® que procede de la realidad historica, pero que la transforma mediante
un principio de exageracion, de hiperbolizacion de la misma. Se manifiesta
obviamente en la actuacion de los actores, empezando por Ramén Fontsere que
hace de Franco y sobreactta su papel, a nivel de tono de voz (méas aflautada que
la del modelo) o de gestualidad (al igual que un pelele). En esto, es sin lugar
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a dudas heredero del Chaplin del Gran dictador, una referencia obligada para
cualquier satira politica, que asume explicitamente Boadella en las entrevistas
que se le hicieron, pero también haciéndole un guifio en una de las secuencia
en que un atontado Franco maneja un globo terraqueo. Por otra parte, la
hiperbolizacién se manifiesta en unos detalles que cobran una dimension inusual
por su escenificacidn. Tal es el caso por ejemplo de la hemorragia intestina que
sufre Franco y que de hecho, en el documental Asi murié Franco, comentaba
uno de los doctores repitiendo tres veces el gerundio “sangrando” para dar
cuenta de su importancia. Boadella parte de esta realidad pero la escenifica
mediante unos planos impresionantes en que la sangre se derrama a chorros y
acaba cubriendo la pantalla, esperpénticamente. Afiade ademas a estas fuentes
documentadas elementos imaginarios, pero verosimiles, escenificando con
imagenes los delirios que producirian la fiebre y la pérdida de conciencia en
el enfermo. La hiperbolizacidon que caracteriza la funcidén poética determina
una vision del dictador en su ultimos momentos que, al igual que en Asi murio
Franco, pero con distintos procedimientos, hace énfasis en el “cuerpo natural”
del jefe del Estado, contra su “cuerpo politico”. Mas, queda reducido a su
cuerpo natural. La dimensidn carnavalesca, ya presente, como lo hemos dicho,
en anteriores comedias sobre Franco, adopta una modalidad extrema, en que
se produce la inversion alto/bajo-funciones intelectuales/funciones vitales de
modo sistematico para dibujar la imagen de un ubuesco fantoche. Boadella ha
apostado por el humor, un humor negro y sarcastico para derribar la estatua
del Comendador, con el uso de la risa que, como en su época para Mercero en
Espérame en el cielo, ha de tener una funcion catértica: “Pensé que [...] doce
afios después de la muerte de Franco, la risa debia tener un efecto terapeutico™.*

Esta ultima dimension se vincula con la “funcién especular” del biopic.
Lo que denomino “funcién especular” puede considerarse, en cierta medida,
como una subcategoria de la funcion poética. En efecto, la manera como, en el
biopic, el autor se proyecta en la figura biografiada forma parte de la “poiesis”,
del acto de creacion que le confiere a su obra su originalidad, imprimiendo
una vision propia. Sin embargo, la funcion especular difiere de la funcion
poética en la medida en que involucra de un modo mas intimo al creador.
Como cualquier gesto biografico, el biopic puede tener una doble vertiente,
biogréfica y autobiografica a la vez: “Por una parte, corresponde con una ficcion
que el biografo elabora sobre otra persona; por otra parte, indirectamente,
es el autorretrato de un bidgrafo alterado por su encuentro con el otro”.”” La
funcion especular, que se concreta en una proyeccion autobiografica, no es tan
consubstancial al género del biopic, como las dos otras. Depende por una parte
de la voluntad de distancia del cineasta respecto con el sujeto biografiado, que
puede en ciertos casos ser maxima, y también del grado de libertad que tiene el
director de cine. La eleccidon de un tema biografico puede entrar en una mera
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estrategia comercial de la cual el director se hace simplemente participe. No es
el caso de Boadella, que produce su pelicula fuera del contexto conmemorativo
del treinta aniversario de la muerte de Franco (2005), y no aposta pues por
el natural interés mediatico que hubiera podido representar esta fecha. En
realidad, la manera en que se vincula personalmente el director con la figura
de Franco, a partir del episodio de su muerte, es a la vez generacional e intima.
Generacional en la medida en que se vincula el proyecto de Boadella con un
contexto de militancia que utiliza el soporte audiovisual para luchar contra una
derecha en el poder desde el afio 1996 que, desde las elecciones de 2000, que le
habian asegurado una amplia mayoria, se habia radicalizado y hacia volver los
fantasmas del pasado dictatorial. La necesidad para unos sectores progresistas
de la sociedad de cuestionar la memoria del franquismo adoptaba varias formas
y se presentaba como un ajuste de cuentas. Para €l (nacido en 1943) y parte
de su generacion, el hecho de que el dictador se muriera por enfermedad en la
tranquilidad de la cama generaba un problema de conciencia:

[...]no debemos olvidar que esta misma generacion también
fuimos la que nos revelamos incapaces de plantear una
actitud lo suficientemente enérgica y eficaz como para
precipitar el final del totalitarismo. El dictador se tomo todo
su tiempo para extinguirse, y posiblemente este complejo
haya gravitado sobre nuestra generacion de manera
persistente. La forma de paliar tal frustracion se materializa
amenudo con una curiosa dualidad; por un lado, una cierta
desmesura en la descripcion del grado de perversidad del
dictador y su régimen, y del otro, la creacion de una leyenda
segun la cual fue nuestra generacion quien decidi6 el final
del franquismo.?®

La realizacion de su pelicula seria la forma sui generis que eligio para
precisamente “paliar tal frustracion”.

Con la frase “Generalisimo Francisco Franco Is Still Dead” (El
Generalisimo Francisco Franco todavia estd muerto™), el famoso humorista
estadounidense Chavy Chase parodid, en la primera estacion del programa
NBC’Saturday Night, los titulares de los medios de comunicacion que durante
largas semanas se abrieron con la noticia de que Franco todavia estaba vivo
(“Franco is still alive™), en esperas de la gran noticia de su muerte, del evento
mediatico. El gag en forma de oximoron se hizo tan famoso que lo reitero
durante mas de un afio en el programa, a veces con variantes linguisticas (como
“Generalissimo Francisco Franco is still valiantly holding on in his fight to
remain dead”), pero el humor descansaba fundamentalmente en la repeticion.*
Con el tiempo ya desvinculada de su contexto de enunciacidn, la frase se ha
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cargado de un nuevo sentido que no por azar retomaria The Wall Street en
su edicion del 2 de marzo de 2009, con motivo de la polémica en torno a las
estatuas del dictador todavia en pie en el pais después de la adopcion de la Ley
de Memoria Historica : “Generalisimo Francisco Franco Is Still Dead. And
His Statues are Next”, escribia Thomas Catan. De hecho, la muerte de Franco
acabd por convertirse en un auténtico “lugar de memoria”, es decir, segun
Pierre Nora, un tipo de lugar “en que se cristaliza y se refugia la memoria”.*
O mejor dicho, en el caso de Franco, en un lugar de memorias para un pasado
que, como lo dijimos, no pasay que sigue dividiendo a los espafioles, como lo
hace el monumento que, todavia hoy en dia, conserva sus restos mortales y es
visitado por cientos de miles de personas cada afio: “Ningun monumento de
la dictadura franquista ha suscitado en Espafia tantas polémicas como el Valle
de los Caidos. Ninguno ha acumulado tanto simbolismo. Ninguno ha generado
posturas tan irreconciliables™', escribe Fernando Olmeda. Las peliculas que
hemos considerado, sacadas de un corpus mas amplio, demuestran el caracter
problematico de la representacion de esta muerte mas alla de un discurso oficial
que tratd de consignarla para la eternidad. La metafora quimica utilizada por
Nora para calificar el lugar de memoria (“cristaliza”) da cuenta perfectamente
del complejo, largo e imprevisible proceso mediante el cual las peliculas
analizadas plasman cada una a su manera, en varios momentos que obedecen a
contextos distintos, ese evento finalmente fundacional de la Espafia democratica
(Juan Carlos era el heredero legitimo de Franco por la ley de sucesion), pero
al mismo tiempo dificil de asumir en la medida en que esta democracia se
fundamentaba precisamente en la negacion institucional del régimen anterior.
Si la Ley para la Reforma Politica de 1976, “ley puente” que permitia ir “de la
ley a la ley”, segun Fernandez Miranda, resolvia pragmaticamente durante la
transicion el problema del post-franquismo a nivel institucional después de la
muerte del dictador, no obstante, dejaba pendiente el problema de la memoria,
de las memorias, que sigue plantedndose hoy en dia en el pais.
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