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Resumen: Las peliculas son representaciones culturales de sociedades que son
sus productoras y a la vez sus consumidoras. Vivimos en una época posliteraria
en la cual el acercamiento masivo del publico hacia el conocimiento del pasado
se lleva a cabo desde el cine. Es por esta razon que los historiadores no podemos
dejar de lado una herramienta tan importante como lo es este medio audiovisual
y darnos el lujo de ignorar las producciones cinematograficas que participan
activamente en la construccion de la memoria historica. Resulta necesario
entonces dar cuenta de las caracteristicas y potencialidades propias de la
imagen sin por ello dejar de lado el objetivo de realizar un analisis discursivo
de los textos filmicos desde un punto de vista histdrico. Diversos autores y
colectivos académicos de la Argentina en los lltimos afios han reparado en estas
cuestiones. En este articulo presentaremos un estado de la cuestion sobre la
relacion cine-historia teniendo en cuenta producciones académicas argentinas
que estudian el abordaje filmico del pasado desde la Historia como disciplina.
A los efectos de este objetivo se relevaran diversos articulos, publicaciones y
ponencias realizadas durante los tltimos tiempos.
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Abstract: Films are cultural representations of societies that are both their
producers and consumers. We live in a posliterary era, where the general
public approaches to their past come from the cinema. That’s why historians
cannot leave aside such an important instrument and ignore cinematographic
productions that contribute to build the historic memory. Therefore, we need
to consider the properties and possible uses of the image and, at the same time;
we should analyze the filmic discourse from an historical point of view. Many
research teams and authors in Argentina have notice these matters during the
past years. In this article we will present a state of the art in the history-cinema
relationship, including academic researches about filmic analysis of the past
from the history as a science. To achieve these goals we will considerate several
articles, publications and papers written over the last years.

Keywords: Cinema. History. State of art. Argentina.

INTRODUCCION

El cine como institucion de la sociedad contemporanea siempre generd
una fascinacion particular entre los investigadores, en tanto arte y discurso.
Como historiadores no podemos negar que este medio ha ganado un lugar
en el terreno de nuestra disciplina. Hoy en dia es comun la utilizacion de las
producciones audiovisuales en la ensefianza de la materia en todos los niveles
escolares. En muchos casos las peliculas son la via de acercamiento mas rapido
y eficaz de las personas al relato de su propio pasado.

Por ello, la consideracion de un film desde la ciencia historica es un
proceso complejo y no exento de controversias. ;Qué sucede cudndo la Historia
supera el terreno regular de la escritura para adentrarse en un area que posee
sus propias reglas, muy distintas a los condicionamientos e implicancias de
la palabra escrita?

Segun Fabio Nigra “...existe un punto de tensidn teérico que resulta
verdaderamente complejo de resolver, y es si las peliculas pueden ser escritura
de la historia o son simplemente fuentes historicas del momento en que fueron
filmadas”.! Este es basicamente el eje del debate conocido como Ferro-
Rosenstone?, que si bien data de tres décadas, hoy sigue marcando el ritmo de
las publicaciones dedicadas a la relacion entre el cine y la historia.

En la Argentina el abordaje de esta probleméatica comenz6 timidamente
a fines del siglo XX y poco a poco fue ganando terreno en las discusiones
académicas. El objetivo de éste trabajo es presentar un estado de la cuestion
sobre los estudios que analizan la relacion entre el cine y la historia llevados
a cabo en nuestro pais en los tltimos afios. En especial intentaremos dilucidar
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qué nivel de desarrollo ha alcanzado este debate y cudles son las herramientas
tedrico-metodoldgicas que priman en la bibliografia actual.

En este proceso, nos centraremos en aquellas producciones académicas
que tengan como objeto de estudio el cine ficcional® desde la ciencia historica.
Debido al caracter polifacético del film, encontramos algunas excepciones a
nuestro encuadre. En muchos casos hay autores que no hacen distincion entre
el cine documental y el de ficcion. Por otro lado, existen algunos trabajos que
analizan la relacion cine-historia desde otras disciplinas sociales, por lo cual
ciertas aproximaciones interdisciplinarias seran aqui consideradas.

A lo largo de nuestra tarea consultamos un amplio compendio
bibliografico que incluye publicaciones (libros y articulos de revistas),
ponencias presentadas en Jornadas y Congresos de Historia*, proyectos de
investigacion grupales e individuales, programas de seminarios y cursos y
notas de divulgacion académica.

El interés en dichas cuestiones deriva de nuestra propia labor como
historiadores enmarcados en un proyecto de investigacion de la Universidad
de Buenos Aires. El mismo se centra en la idea de que ciertas peliculas no
solo reproducen una narracion historica, sino que también proporcionan una
interpretacion del hecho al que se refieren y lo hacen a través de un lenguaje
particular. Si bien no es equiparable a la historiografia, esta interpretacion no
puede ser obviada por la Academia, ya que en muchos casos alcanza entidad
y valor social e incluso compite con las versiones eruditas del pasado.

El presente articulo estd estructurado sobre tres ejes: el primero da
cuenta de los grupos consolidados de trabajo que incursionan en la tematica
que nos atafie. Estos estan constituidos por aquellos colectivos académicos
o profesionales que plasmaron sus avances en producciones bibliogréficas
y se dedicaron a la formacion de recursos humanos, dictando cursos y/o
seminarios, manteniendo una labor activa y sostenida a lo largo del tiempo
en la propagacion de sus investigaciones. El segundo abarca las producciones
que por su tematica o metodologia pueden englobarse dentro de problematicas
comunes; por ejemplo memoria e identidad; cine, Estado y propaganda, etc.
El tercer eje menciona organizaciones que desde las artes cinematograficas
fomentan el desarrollo de estudios sobre cine e historia.

Por ultimo, a modo de conclusion, realizaremos ciertas reflexiones sobre
lo aqui elaborado. Esperamos sirvan como interrogantes o disparadores que
puedan ser abordados en un futuro.
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GRUPOS DE TRABAJO

El andlisis de la bibliografia demuestra de la existencia de cinco grupos
de trabajo que presentan un arraigo institucional y una produccion académica
creciente y sostenida en el tiempo. Observados en conjunto podemos decir
que el motor principal que dispara la reflexion se desprende de la actividad de
sus miembros en distintas Catedras universitarias. Esto le otorga una impronta
particular a cada uno de dichos colectivos que se expresa en el compendio
filmico y en las areas tematicas que investigan.

El grupo liderado por Fabio Nigra, con arraigo institucional en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires, se ha
dedicado principalmente a analizar las relaciones entre el cine norteamericano
hollywoodense y la historia de Estados Unidos. Han plasmado su trabajo en
articulos publicados en revistas impresas y electronicas’; decenas de ponencias
presentadas en Jornadas y Congresos, tanto de Historia como de Cine® y
producciones bibliograficas. Estas consisten en dos obras grupales: Hollywood,
Ideologia y consenso en la historia de Estados Unidos 'y Visiones gratas del
pasado. Hollywood y la construccion de la Segunda Guerra Mundial; y una
tercera de Fabio Nigra: Hollywood y la historia de Estados Unidos. La formula
estadounidense para contar su pasado.’

Asimismo Nigra dirigié proyectos de investigacion UBACyT® y ha
dictado seminarios de grado y de posgrado de la carrera de Historia en la
Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.’

El grupo inicialmente se internalizo en la controversia Rosenstone-
Ferro, entendiendo a los films norteamericanos como recursos narrativos
comparables con los historiograficos, y al mismo tiempo como fuentes de su
época de elaboracion. Dentro de esta concepcidn las peliculas, principalmente
aquellas realizadas en Hollywood, son productoras y reproductoras de consenso
e ideologia, que en la loégica norteamericana se traduce en fomentar la fe en
el funcionamiento del sistema estadounidense y los ‘valores universales’
del American way of life. Creencias y preceptos que se exportan por medio
de un imperialismo cultural cuyo aparato ideoldgico se ha enraizado en las
producciones de los grandes estudios norteamericanos que acaparan los
mercados de casi todo el mundo. Ademas de ser embajadores de la idiosincrasia
norteamericana, estos films se constituyen como instrumentos de las clases
dominantes para la construccion de hegemonia interna.

Las tematicas abordadas atraviesan diversas etapas de la historia
norteamericana hasta la actualidad: desde hechos que datan de la fundacion y
consolidacién de la Nacidn estadounidense, pasando por procesos historicos
propios del siglo XX como el desarrollo del movimiento obrero y sindical,
la lucha de los afroamericanos por los derechos civiles, la Segunda Guerra
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Mundial, la guerra de Vietnam, la Guerra Fria hasta la actual ofensiva contra
el terrorismo. A su vez, los analisis tienen en cuenta un abanico de elementos
propios de la sociedad en cuestion como el concepto de su excepcionalismo,
el exacerbado patriotismo, el planteo maniqueo entre el bien y el mal, la
frontera como mecanismo para la construccion de la democracia y el consenso
sobre las bondades del sistema norteamericano. Todos estos aspectos fueron
desarrollados por Fabio Nigra como “Invariantes Ideoldgicos” facilmente
rastreables en los films de Hollywood que de alguna manera abordan el pasado. !’

Algunos de los trabajos resaltan la posible utilizacion pedagogica de
las peliculas como herramientas para comenzar o complementar el estudio de
procesos y acontecimientos verificables. Ademas, la mayoria de los escritos
desarrollan una profunda contextualizacidon histérica tanto de los hechos
relatados en las cintas seleccionadas como asi también de la época de rodaje
de cada una. Ultimamente el grupo esta desarrollando los aspectos semidticos
de la construccidn narrativa del discurso filmico, tomando a autores como
Roland Barthes, Marc Angenot, Eliseo Verén, Hayden White, Roger Chartier,
Michel De Certeau e Ismail Xavier.

También desde la Universidad de Buenos Aires, los docentes Laura
Radetich y Eduardo Jakubowicz'!, logran condensar en su obra La historia
argentina a través del cine. Las ‘visiones del pasado’ (1933-2003)"’
investigaciones previas presentadas en Congresos de Historia.'*> Haciéndose eco
de los debates iniciados por los tedricos de la “escuela contextual del cine”',
examinan la relacion cine-historia y se preguntan por la tarea del investigador
frente a las representaciones filmicas del pasado, quien deberia tomar una
posicion hermenéutica ante las mismas.

El objetivo de su trabajo es plantear una periodizacidon basada en el
analisis de diversas producciones audiovisuales argentinas (documentales,
largometrajes, cortometrajes, films ficcionales, etc.) que recrean de alguna
forma el pasado nacional, destacando las rupturas y continuidades, tanto
politicas como culturales de cada época y sus etapas.

A grandes rasgos distinguen tres periodos de expansion y tres de
regresion en el cine historico argentino.”> A pesar de que cada uno de estos
posee caracteristicas propias -ya sean estéticas o narrativas- los primeros estan
caracterizados por una gran cantidad de peliculas que remiten a procesos y
hechos del pasado argentino. Al analizar estos momentos los autores dan cuenta
de diferentes fenomenos: contexto historico nacional e internacional favorable,
apoyo estatal activo al desarrollo de producciones filmicas, e intereses culturales
y politicos retomados por nuevas tematicas histéricas y por la actividad de
sectores o actores sociales hasta entonces relegados. Por el contrario, para los
periodos regresivos se tienen en cuenta los mismos factores pero desde una
arista negativa. El contexto nacional represivo de censura y persecucion, el
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marco internacional de crisis globales o la injerencia de la industria filmica
norteamericana en el mercado interno, influyeron sobre la caida cuantitativa 'y
cualitativa del rodaje de peliculas que refieren al pasado argentino.

A su vez Radetich, desde su especializacion sobre formacidn docente,
se dedicé a profundizar las implicancias pedagogicas que tiene el cine con el
objetivo de brindar posibles explicaciones a conceptos abstractos. De esta forma
ademads de tomar a los films como agentes de la historia, explora su posible
uso pedagdgico, demostrando las multiples funciones o implicancias del medio
audiovisual y de su caracter polifacético (cine como narracién, como fuente o
documento histérico, como agente o como herramienta didactica).

Marcela Lopez y Alejandra Rodriguez'® también han profundizado
en este aspecto pedagdgico. Desde hace diez afios se dedican al estudio de
la construccion cinematografica del pasado nacional argentino. Cuentan con
diversas publicaciones en revistas de divulgacion y Congresos.!” Su actividad
profesional se complementa con el dictado de charlas y cursos'® sobre cine en
instituciones de Educacion Superior, como la Escuela de Capacitacion Docente
(CEPA) y el Centro Cultural Rojas (dependiente de la Universidad de Buenos
Aires) y la publicacion de textos escolares."

En su obra Un pais de pelicula. La historia argentina que el cine nos
conto® las autoras logran condensar la mayor parte (aunque no toda) de su
labor académica de una forma amena y didéctica. Alli, se analizan una serie
de films ficcionales y documentales realizados desde hace casi un siglo para
identificar y demostrar la influencia del medio audiovisual en la formacion del
ser nacional argentino.

Un pais de pelicula... se ordena en base a diversos nucleos tematicos
que, organizados cronologicamente, exhiben hechos y procesos que se
constituyen como hitos de la historia argentina. En distintas secciones se
analizan films que por su argumento y estructura resultan pertinentes para el
estudio de dichos nudos historicos. En cada capitulo se examinan las peliculas
partiendo de una breve descripcion de los acontecimientos y fendmenos que
caracterizan el tiempo narrativo de estas producciones cinematograficas, para
luego abordarlas tanto en forma individual como comparativamente. Al hacerlo,
las autoras atienden al contexto de produccion de las obras y las intenciones de
cada director para explicar la vision que éstas presentan del pasado argentino.

Lo que resulta relevante entonces es discernir la percepcion de la historia
que las peliculas plantean en funcién del momento en el que fueron concebidas.
Es asi como el cine puede funcionar como un instrumento de propaganda, como
vehiculo de construccion de una identidad nacional, como documento de una
época o como agente del propio devenir histdrico y su relato. Prueba de ello
es la importancia, divulgacion y popularidad que ciertos films adquieren en la
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version escolar de tiempos pretéritos. El ejemplo mas claro de este fendmeno
resulta ser el caso de la figura de San Martin.

En coincidencia con lo expresado anteriormente Lopez y Rodriguez
plantean que la mayoria de las representaciones cinematograficas del pasado
argentino siguen, en lineas generales, el relato oficial planteado por la
historiografia mitrista. Esta visidén, concibe a la evolucion historica como la
sumatoria de logros individuales perpetrados por grandes hombres en favor
de una nacion preconcebida. De esta manera, las autoras entienden que la
forma mas comun de narrar cinematograficamente la fundacion del pais es en
clave épica. Sin embargo, dan cuenta de ciertas excepciones y variaciones que
presentan algunas producciones especificas —ya sea en sus estructuras como en
sus argumentos- que contribuyen a que el relato de la historia nacional desde
el medio audiovisual sea polifonico y diverso.

Si bien se trata de dos investigadores que provienen de distintas
instituciones y se dedican originalmente al tratamiento de problematicas
diferentes, podemos decir que Zulema Marzorati y Tzvi Tal conforman un grupo
de trabajo cuyo mayor logro ha sido difundir los estudios sobre cine-historia en
la Argentina. Juntos han coordinado mesas temdticas en Jornadas de Historia
desde el afio 2001 y actualmente presentaron un Dossier publicado en la revista
Imagofagia®'. En él hacen un recuento de la bibliografia internacional que se ha
publicado en las ultimas décadas, para luego definir el concepto de cine como
“portador de memorias”. Para los autores, este medio es uno de los campos
culturales donde la memoria se edifica teniendo en cuenta los codigos de la
comunicacion y las limitaciones sociales dentro de las cuales se practica esta
particular reconstruccion del pasado. Si las peliculas tienen un papel relevante
en los procesos de conformacion de la memoria, también se constituyen como
una herramienta esencial contra el olvido.

Tzvi Tal es docente de la Universidad de Tel Aviv y ha publicado
articulos sobre cine argentino y latinoamericano en varios paises.”? En su
conjunto, estos se enfocan en la influencia del contexto de produccién en las
peliculas y destacan la importancia del celuloide en el proceso de configuracion
del imaginario colectivo.

Zulema Marzorati es Doctora en Ciencias Sociales y actualmente estudia
las representaciones cientificas en documentales argentinos. Paralelamente ha
dedicado sus investigaciones sobre cine e historia al andlisis de la filmografia
europea de la década de 1930 y la norteamericana elaborada durante el periodo
macartista. A partir del dictado de seminarios® y presentacion de ponencias
en Congresos?, indaga las caracteristicas del medio audiovisual como una
institucidn esencial de la sociedad contemporanea.

Sus escritos son bastante diversos en cuanto a las tematicas que
consideran, sin embargo, podemos trazar algunas lineas tedricas en comun.
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Haciéndose eco de los postulados de Marc Ferro y Pierre Sorlin la autora plantea
que el anélisis del cine contribuye a la construccion del saber histérico en tanto
la lectura de los films permite aproximarse a la forma en que los individuos
y grupos se percibieron en la época en la que estos fueron elaborados. Las
peliculas toman elementos del universo simbdlico que las rodea y constituyen
y reproducen imaginarios sociales. Por ello, las producciones cinematograficas
revelan tensiones y problematicas del pasado que ayudan a los historiadores
a comprender la realidad en la que fueron concebidas.

Ademas de sus articulos, debemos destacar su amplia labor universitaria.
Marzorati se desempefia como profesora en la Catedra de Historia Econdmica
y Social General de la Facultad de Ciencias Econdmicas, en la materia
Historia Social Moderna y Contemporanea de la Facultad de Ciencias Sociales
(ambas de la UBA) y en la Maestria de Cultura y Salud Mental del Instituto
Universitario de Salud Mental. Desde alli ha contribuido a la difusién de
bibliografia tedrica sobre cine e historia, lo cual ha dado lugar a elaboraciones
y enfoques interdisciplinarios.

Asi, en Jornadas de Historia encontramos trabajos que estudian la
forma en que las relaciones laborales son problematizadas desde la pantalla
grande. En su ponencia “El despoblamiento rural bonaerense reflejado en
el film Nueva Plata: jAcusa! de M. Zipilivan”, Cristina Matheu® analiza
el éxodo campesino de la década de 1930 que tuvo lugar en la Provincia de
Buenos Aires. Para ella el film es una puerta de entrada para reconstituir una
experiencia social conflictiva. Por su parte Rodolfo Batagliese®® examina los
cambios en las relaciones laborales francesas expresados en dos peliculas
contemporaneas. Siguiendo los lineamientos de Marc Ferro, que plantea la
posibilidad de utilizar el cine como fuente de la historia, intenta descubrir qué
representaciones sociales y culturales estdn plasmadas en los films.

Desde otro enfoque y a partir de su /abor académica en la Facultad
de Ciencias Sociales de la Universidad de Buenos Aires, Irene Marrone?” ha
trabajado en el andlisis de fuentes documentales cinematograficas argentinas,
junto a Mercedes Walter Moyano, Mabel Farifia, Ma. Florencia Luchetti y
Sebastian Russo, entre otros socidlogos.?® Si bien abarcan diversos nucleos
tematicos y temporales, el eje que atraviesa sus estudios es el desarrollo
de procesos identitarios en relacion con las practicas culturales de la época
analizada. El cine en este caso es considerado como un espacio para mostrar
algunos modos de representacion del pasado.

Se destaca una prolifera actividad en proyectos de investigacion® que
han condensado y a la vez potenciado la elaboracion y publicacion de una gran
cantidad de la bibliografia del grupo. El UBACyT “Atrapando la realidad.
Disrupcion social y boom documental cinematografico en los afios sesenta y
noventa en Argentina” tuvo como objetivo examinar las practicas culturales
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y la conformaciéon de la identidad en dos periodos que los investigadores
consideraron claves para la participacion de ciertos sectores sociales en la
escena publica, como fueron la década de 1960 y la de 1990.

Segun Irene Marrone y Mabel Farifia la irrupcidn de la protesta social
trajo la aparicidn de una gran cantidad de documentales que se hicieron eco
del conflicto que aparece en escena. Al respecto observan que a mediados de la
década de 1990 hubo un cambio sustancial en la produccidn cinematografica.
Si en la etapa inmediatamente posterior al retorno de la democracia se prefirid
el género de ficcion antes que el documental (posiblemente por el temor que
reinaba en el ambiente), en “los noventa” surgié una nueva generacién de
directores que compartieron la preocupacion por los problemas sociales como
la desocupacion, la marginalidad o la delincuencia y recurrieron al género y a la
estética documental para plasmar su vision de la realidad. Es asi como, gracias
al documental, el verismo testimonial se instalé6 como modo de expresion y
como forma de construir la memoria.

Para Sebastian Russo®’, los documentales subjetivos contemporaneos
abordan paradigmaticamente la estructuracion identitaria puesto que a partir de
un duelo personal que se traduce en narraciones intimas del pasado, se puede
reconfigurar la memoria colectiva. El andlisis de la pelicula M. de Nicolas
Prividera le permite examinar el proceso de construccion de esta memoria
comun en la relacion entre lo publico y lo privado, entendiéndola como un
campo de disputa.

En la actualidad el grupo se encuentra trabajando en el UBACyT “Lo
politico y el documental cinematografico en Argentina. Hacia una historia
integral del documental cinematografico en Argentina. 1897-2009”. Este posee
un cardcter mas practico puesto que ademas de intentar realizar una historia
integral del documental cinematografico argentino, se proponen digitalizar e
inventariar todo el material audiovisual donado al Centro de Documentacion
Audiovisual del Instituto Gino Germani para su puesta en consulta.

Si seguimos la linea rectora que trazamos al comienzo del articulo, que
involucra aquellas producciones que desde la historia analizan el cine ficcional,
es claro que el colectivo de Irene Marrone no comparte muchos de los conceptos
planteados en nuestra introduccion. Sin embargo consideramos que debe ser
incluido en la presente resefia por varias razones. En primer lugar, es uno de
los pocos grupos que presenta un arraigo institucional claro y sostenido a lo
largo del tiempo cuya produccion es progresiva y sumatoria. Por otro lado,
ellos mismos encuadran su labor dentro del campo disciplinar que nos interesa.
Segtn estos investigadores, no existe una diferenciacion entre las peliculas
de ficcion y las formas documentalizadas del cine. Ambas son construcciones
subjetivas y como tales pueden ser analizadas desde una perspectiva histérica
para observar e interpretar a la sociedad y sus cambios.
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En general, la mayoria de los trabajos argentinos sobre cine-historia
no consideran este tipo de aspectos tedricos en torno a la naturaleza del film
(ficcion, ficcidn historica, documental, docudrama, etc.). En muchos casos se
realizan estudios comparativos sin tener en cuenta el caracter diferente de los
objetos que estan analizando. Creemos que es necesaria una mayor precision
en el uso de los conceptos teoricos a la hora de abordar los films, tanto si se
adoptan criterios de analisis provenientes de la bibliografia especializada como
si se plantean ideas propias.

Por ultimo debemos sefialar que la mayoria de los colectivos resefiados
tienen su sede en la Universidad de Buenos Aires, desde donde potencian la
investigacion y difusion de la bibliografia a otros ambitos educativos. Si bien
existe una gran cantidad de profesionales pertenecientes a otras instituciones
nacionales que publicaron trabajos durante la ultima década, notamos que
no tienen continuidad y desarrollo en el tiempo. A su vez, esto genera una
disparidad en la produccion académica, que se concentra en Buenos Aires. Es
por ello que rescatamos aquellas instituciones que promueven proyectos de
investigacion sobre cine ¢ historia.>! Esperamos que en un futuro estos grupos
crezcan y se multipliquen. Esto permitiria dar un paso en la articulacion de
las producciones nacionales y generar debates constructivos que ayuden al
crecimiento del campo.

GRUPOS TEMATICOS

A lo largo de nuestra busqueda encontramos conceptos y cuestiones
recurrentes que nos han servido para articular a una serie de autores, a pesar
de que éstos no presentan relaciones institucionales entre si. A continuacioén
expondremos brevemente un conjunto de investigadores que por su labor
académica hemos decidido abordarlos desde las tematicas que ellos analizan
y distinguirlos en ciertos ejes vinculados a las mismas.

Dentro de los estudios que podriamos llamar regionales ubicamos
aquellos trabajos que toman como linea rectora las representaciones filmicas
que abarcan areas de la Argentina incorporadas tardiamente a la Nacion, como
por ejemplo la Patagonia o las zonas de frontera. Victor Arancibia* analiza
la cinta La guerra gaucha (1942), insertandola en la historiografia mitrista.
Esta corriente dio luz a la version tradicional de la historia ensefiada en la
escuela y fundd la mitologia argentina que tenia como principal propdsito
nacionalizar a los pequefios alumnos. En su ponencia, Arancibia indaga sobre
la importancia de la recreacion ambiental cinematografica cuyo objetivo es
lograr la identificacion del espectador con la representacion del espacio narrado.
Segtn el autor las imagenes filmicas operan en el centro de la construccion de
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las identidades nacionales. De esta forma el cine actia como un operador de la
nacionalizacion y como un vehiculo de las interpretaciones que una sociedad
da sobre si misma, desde un lugar privilegiado para hacer circular este tipo de
simbolizaciones sociales.

Arancibia utiliza la nocion de “espesor temporal” para dar cuenta de la
memoria que poseen las representaciones, condensando sentidos que quedan
sin perderse y posibilitando la actualizacion de los mismos en diferentes
instancias socio-histdricas.

Otra portavoz de este tipo de estudios es Maria de la Paz Escobar®,
quién indaga sobre la incorporacidn tardia de la Patagonia a la Nacion a partir
de la famosa campafia militar llamada “Conquista del Desierto” en 1880.

En su trabajo, “Cine e historia: la Patagonia en imagenes™*, realiza un
analisis comparativo de los films rodados entre 1936 y 1976, que tienen como
espacio narrativo a aquel territorio argentino, intentando rastrear los aspectos
que se reiteran. Segun la autora la mayoria de las peliculas reproducen la vision
de las clases dominantes donde el ejercicio civilizatorio se lleva a cabo por
medio de las Fuerzas Armadas o de la burguesia. Entre otros elementos los
films destacan la vision idilica del sur argentino: un paisaje desolado que se fue
civilizando a la par de la ocupacion y el desarrollo industrial. Se presenta una
regidn sin nacionalizar y en constante amenaza por potencias extranjeras. A
la Patagonia se la recrea como un desierto y una frontera; una lucha constante
entre la civilizacion y la barbarie. Sin embargo las tltimas producciones rompen
con el discurso hegemonico y tradicional sobre esta region, al representar los
sucesos conocidos como la “Patagonia rebelde”, en donde el Ejército con
la complicidad de la clase dominante local fusilo aproximadamente 1500
trabajadores rurales.

Un tltimo caso que podriamos citar dentro de este conjunto de estudios
regionales es la ponencia de Paula Inés Laguarda.” Alli describe como se
instala en la provincia de La Pampa el discurso de la modernidad y el progreso.
Por medio del andlisis de fotografias y luego de peliculas, documentales y de
ficcion, demuestra como fue concebido aquel territorio y de qué forma esa
percepcion reconfigurd la identidad nacional y local.

Mas alld del enfoque espacial y regional, la construccidon identitaria
argentina es un topico abordado desde la cinematogratia doméstica y plausible
de ser analizado en clave historica. A través de un examen pormenorizado del
film La guerra gaucha (1942) Didier y Levinson®® demuestran que esta pelicula
permite comprender la conformacion de la identidad nacional y cultural del
pais, pues alli se exhiben las narraciones que la conformaron. En su trabajo
ambos autores, teniendo en cuenta los clasicos debates sobre cine-historia, el
contexto de produccidn y las intenciones de los realizadores, evidencian de qué
manera esta obra representa los lugares comunes y personajes del imaginario
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popular que influyeron y a la vez edificaron interpretaciones historicas del
nacionalismo argentino.

En el siguiente eje agrupamos aquellos estudios referidos a memoria y
dictadura; es decir al analisis de las representaciones filmicas que funcionan
como herramientas de rescate de un pasado oscurecido por brutales fendmenos
como lo fue la tltima dictadura civico-militar en Argentina (1976-1983).

Stella Maris Poggian®” examina algunas peliculas realizadas durante
transiciones democraticas, tanto la espafiola como la argentina. Observa en el
cine un vehiculo artistico de la memoria, a la vez que da cuenta del posible
uso pedagogico del mismo. La autora legitima las producciones filmicas como
materiales histéricos dignos de ser preservados. Teniendo en consideracion al
proceso de reconstruccion de la memoria, rescata en el arte audiovisual una de
las formas mas potentes de canalizar el dolor de una sociedad cuyas heridas
quedan aun abiertas.

Radetich y Jakubowicz*® también realizaron trabajos que pueden ubicarse
dentro de este grupo. Ellos indagan los diversos componentes de la memoria
de la ultima dictadura argentina mediante el analisis de peliculas ficcionales y
documentales realizadas entre 1983 y 2003. Dentro de este periodo distinguen
tres etapas diferentes que evidencian la influencia del contexto de produccion
en el abordaje de distintos hechos historicos que moldean la reconstruccién
filmica de relatos sobre el terrorismo del Estado. De esta manera, exponiendo
rupturas y continuidades temporales, los autores demuestran de qué forma en
cada momento se priorizan ciertos elementos y visiones sobre el pasado para
silenciar o dejar atras otras cuestiones que atafien a la tematica.

Ana Belén Zapata, como otros investigadores analizados previamente,
entiende al cine como agente de la historia, como fuente del momento
de elaboracioén y una forma distinta de narrar el pasado. Al trabajar con
producciones filmicas de realizadores como Raymundo Gleyzer dentro de la
corriente del cine militante, percibe en el audiovisual un elemento o arma de
contra-informacion para las bases.*

En la misma linea que Zapata, Maria de la Paz Escobar pone en juego
la relacion entre la coyuntura sociopolitica dentro de la cual son rodados
los films con el momento historico al que estos hacen referencia. Presenta
a las peliculas, tal como lo hace Marc Ferro, como agentes de la historia o
participantes directas en el devenir de los pueblos. El cine es concebido como
un constructor de memorias y vehiculo de resistencia.*

Por tltimo Marta Casale*' analiza una serie de documentales historicos
que presenta como claros ejemplos del cine politico elaborado por una
nueva generacion de realizadores, en donde se destacan las producciones de
agrupaciones como HIJOS (hijos de desaparecidos). En ellos se buscan las
formas de deconstruccion de un discurso que ha sido oficializado y se detalla
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cOmo estas representaciones cinematograficas intentan operar sobre la realidad
convirtiendo al espectador en testigo de dicho proceso.

Un aspecto importante a tener en cuenta resulta ser la profundidad
con que penetran los films en la estructura de sentimientos de las personas,
es decir las emociones que logran despertar las peliculas dentro de cada uno
de nosotros, dado que los films detentan el poder de trasladarnos al corazon
mismo de los acontecimientos. Otro punto a considerar es que las imagenes
cinéticas poseen la particularidad de permanecer mas tiempo en la conciencia
de un pueblo. Desde un primer momento los revolucionarios rusos se percataron
de esa caracteristica, razon por la cual no escatimaron dinero ni recursos para
la produccion cinematografica con el simple y unico objetivo de construir y
propagar ideologia. A partir de aquel entonces ningtin gobierno contemporaneo
estuvo exento de la utilizacion de los films con motivo de construccion de
consenso y expansion de la ideologia dominante.

Asi, nuestro cuarto eje agrupa un conjunto de escritos que estudian la
relacion entre el Estado y el cine, haciendo hincapié en el rol de este tltimo en
la difusion de propaganda. Pablo Fontana*, profesor de la Catedra de Historia
de Rusia de la Universidad de Buenos Aires, desarrollo en la misma un ciclo de
cinematografia rusa llamado “Sovietkino — Una retrospectiva histérica del cine
ruso — soviético”. Sus trabajos tienen como objeto de andlisis la filmografia de
Europa Oriental, principalmente la soviética y la de la Reptiblica Democratica
Alemana.®

Siguiendo el andlisis de diversas producciones audiovisuales
(largometrajes, noticieros, documentales, etc.) Fontana identifica ciertas
problematicas relacionadas con su tarea académica; como por ejemplo la
legitimacidn del orden socialista en la Reptblica Democratica Alemana y la
colectivizacion en la Union Soviética. Apoyado en una amplia bibliografia que
aborda diferentes tematicas (que van desde analisis institucionales y estéticos
del cine hasta aquellas que desarrollan sus implicancias ideoldgicas) el autor
llega a interesantes conclusiones acerca del medio audiovisual en cuestion. De
acuerdo con su percepcidn €ste se constituye como una potente herramienta de
legitimacidn de un orden determinado y como un instrumento privilegiado de
propaganda de las clases dirigentes. Asi los films se establecen como vehiculos
ideoldgicos que van mutando con el tiempo segun las necesidades coyunturales
del momento histdrico en los cuales fueron concebidos.

Por su parte, a través de una periodizacidon de la Republica de Weimar,
Mabel Mendieta expone como las producciones cinematograficas de la época
expresan y se encuentran influenciadas por el contexto politico y cultural
caracteristico de cada etapa de esta experiencia republicana. Siguiendo los
planteos de Kracauer, la autora entiende a las peliculas como fuentes historicas



Revista Esbocos, Florianépolis, v. 19, n. 27, p. 171-195, ago. 2012. | 84

capaces de captar las tendencias psicoldgicas del momento y el sentimiento de
ciertos sectores sociales con respecto al Estado aleman en cuestion.*

Ceferino Bavasso® se aproxima a la tematica a través de la detallada
exposicion sobre las vinculaciones entre el cine y la politica estatal nacional
entre 1925y 1938, focalizandose en la creacion del Instituto Cinematografico
Argentino. Carina Bonnano y Silvia Zuppa*® abordan esta problematica por
medio del andlisis estético y del contexto de produccién de dos documentales
rodados en el I Festival Internacional de Cine de Mar del Plata (1954),
financiados por el segundo gobierno de Perdn. Las autoras evidencian la
tendencia propagandistica de las peliculas (enfatizando ciertos hechos y
silenciando otros acontecimientos coyunturales) y revelan el uso politico del
medio audiovisual para educar a las masas e imponer creencias e ideas comunes
del movimiento peronista.

Al indagar sobre la relacion entre el cine y el estado peronista no
podemos dejar de mencionar el libro Clara Kriger*” que se ha convertido en una
obra de referencia para los investigadores de la tematica. En el mismo analiza
las peliculas de ficcion del periodo, el contexto de produccion y su vinculacion
con las politicas estatales del primer gobierno de Perén, proporcionando una
relectura novedosa de esta etapa.

Gabriel Moya también estudia la cinematografia peronista pero
estructurandola en dos grandes conjuntos. El primero se refiere a los filmes
rodados mientras el peronismo estaba en el poder, en donde resalta el papel
activo del Estado como agente de produccidon simbolica y difusion de
propaganda. El segundo grupo toma como punto de partida a este movimiento
popular ya proscripto y con su lider exiliado, donde las cintas lejos de gozar
del beneplécito oficial son censuradas y circulan clandestinamente. El factor
en comun que une a ambos tipos de relato es la generacion de mitos peronistas
en coyunturas sociopoliticas totalmente diferentes.*

Un tultimo exponente de este grupo es Damidn Santos, quién investiga
la cinematografia comunista y anarquista y su accion de propaganda en
Argentina. El autor destaca que las peliculas fueron realizadas para intervenir
en una disputa ideologica, lo cual explica las diferencias entre las distintas
producciones al interior de la vanguardia obrera. Santos rescata el proceso de
transmisidn y recepcion de los films, puesto que incorpora al andlisis el espacio
de proyeccion. La imagen entonces se potencia con el discurso politico.*
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ORGANIZACIONES QUE FOMENTAN DESARROLLO DE
ESTUDIOS SOBRE CINE E HISTORIA

Finalmente, en esta seccion del articulo creemos pertinente hacer una
mencion especial de dos espacios que propician y alientan la investigacion y
la divulgacion del tipo de trabajos que hasta aqui hemos tratado.

El Centro de Investigacion y Nuevos Estudios sobre Cine (CIyNE)
funciona desde 1997 dentro del Instituto de Historia del Arte Argentino y
Latinoamericano (Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos
Aires). Este colectivo conformado por doctores, doctorandos, maestrandos,
becarios, graduados y alumnos avanzados de las carreras de Artes (Facultad
de Filosofia y Letras) y Comunicacion Social (Facultad de Ciencias Sociales),
funda el centro con el objetivo de crear un ambito propicio para el debate y
la reflexion de un sin nimero de temas vinculados al campo cinematografico
argentino y latinoamericano.

Durante el transcurso de los afios ClyNe fue consoliddndose a través de
la realizacion de una amplia cantidad de actividades académicas y de extension
cultural, entre las cuales es posible mencionar: el desarrollo proyectos de
investigacidon acreditados por la Universidad de Buenos Aires, el Consejo
Nacional de Investigaciones Cientificas y Tecnoldgicas (CONICET) y la
Agencia Nacional de Promocion Cientifica y Tecnoldgica; la organizacion de
conferencias, seminarios y encuentros académicos y la promocion y exhibicion
tanto nacional como internacional de producciones cinematograficas locales y
latinoamericanas en ciclos y jornadas especiales.

A su vez, este equipo ha fomentado la divulgacion cientifica por medio
de diversas publicaciones. Entre ellas se destacan los cinco niimeros la revista
especializada Xanadu’® y una serie de libros®! que compendia los trabajos de
sus integrantes.

El otro espacio lo constituye la Asociacion Argentina de Estudios de
Cine y Audiovisual (AsAECA), creada en el afio 2008. Esta joven institucion
surge con el propdsito de nuclear a los profesionales vinculados al area de
investigacion y andlisis de producciones cinematograficas y audiovisuales cuyas
problematicas resultan comunes a una cantidad de profesionales procedentes
de distintos campos disciplinares: teoria del cine, estudios culturales, historia,
sociologia, antropologia, educacion, ciencias de la comunicacidn, realizadores,
entre otros. Todos ellos participan de la Asociacidn con sus diversos aportes,
los cuales permiten el fortalecimiento y la difusion de este tipo de abordajes.

Asi, este espacio funciona como punto de encuentro interdisciplinario
que por medio de congresos, conferencias, simposios, presentaciones filmicas
y otros eventos, intenta la formalizacion del tipo de trabajos que nos atafien
tanto a nivel nacional como internacional. De esta forma se logra incentivar
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el intercambio de informacidn y conocimiento provenientes de los distintos
sectores vinculados con el cine y el audiovisual. A su vez, ASAECA promueve
la divulgacion de los avances en el area por medio de concursos y publicaciones
de indole cientifica, ya sea en formato de revista o de libro.*

CONCLUSIONES

Hasta aqui hemos realizado un relevamiento sobre lo que tltimamente se
ha investigado y publicado en ambitos académicos argentinos sobre la relacion
entre el cine y la historia.

Teniendo en cuenta lo expuesto en el presente articulo creemos que
resulta alentadora la cantidad de proyectos que se han llevado a cabo durante
estos afios. Numerosos avances, por su diversidad tematica y por la pluralidad
de miradas, potencian un campo de estudio en constante formacion que desde la
academia ha sido relegado durante muchos afios. Los motivos de esta reticencia
fueron multiples y respondieron a lo que tradicionalmente se entendié por
ciencia historica y la tarea propia del historiador; tanto frente a la comunidad
cientifica como a la sociedad a la que se divulgaba el conocimiento del pasado.
Asi, por mucho tiempo, una gran cantidad de historiadores profesionales,
arraigados a concepciones tedricas y metodoldgicas tradicionales, han
rechazado al cine como una fuente digna de analisis.

Es sabido que la primera aproximacion al conocimiento del pasado
que la gran mayoria de la gente experimenta se da a partir de films historicos.
En este punto creemos conveniente remarcar el creciente alejamiento entre la
historia académica y el publico general que se ha dado durante el siglo XX,
fendmeno que a su vez convivio con el nacimiento y el desarrollo de los medios
audiovisuales que supieron aprovechar aquel vacio existente.

Las peliculas, al ser productos culturales de arte, de lenguaje visual y
de representacion de la realidad, se encuentran en la mira de todo examen de
la sociedad y por ende son plausibles de ser abarcadas desde la Historia. Como
hemos expuesto a lo largo del articulo, diversos autores han destacado la utilidad
del cine como fuente auxiliar de la disciplina, como medio pedagdgico, como
instrumento ideoldgico-propagandistico y como agente mismo del devenir
historico. Todas estas cualidades han sido consideradas siempre con la salvedad
de intentar un andlisis critico y apropiado de los textos filmicos. Pues, estos
presentan un lenguaje propio (disimil y no equiparable a la escritura) y como
tales poseen la competencia de construir y transmitir un discurso determinado.>

Asimismo, se debe tener en cuenta que si bien las iméagenes
cinematograficas (e incluso las fotograficas) muchas veces poseen la pretension
de retratar la realidad, son una representacion y una reconstruccion de la
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misma. Sin embargo, esto no quiere decir que no sean medios utiles para
lograr interpretaciones mas complejas de hechos historicos. Las narraciones de
ficcion pueden ir mas alla de su funcion referencial y cumplir el rol de acercar
el mundo del pasado al receptor del presente (en este caso al espectador). >

Partimos de la idea de que ciertas peliculas no solo reproducen una
narracidn historica, sino que también proporcionan una aproximacion al hecho
del que se refieren y lo hacen a través de un lenguaje particular. Si bien no es
equiparable a la historiografia, esta interpretacion no puede ser obviada por
la Academia, ya que en muchos casos alcanza entidad y valor social e incluso
compite con las versiones eruditas.

De ésta forma, Pierre Sorlin®* aclara que, como historiadores, la
riqueza de nuestra labor no se basa en la corroboracidén o comparacion de los
textos filmicos con los escritos (aunque este proceso sea necesario) o en el
preguntarnos por su grado de veracidad. Mas bien debemos indagar en los
aspectos politico-ideologicos de los mismos y comprender los medios y los
motivos por los cuales estos se presentan en relacion a la sociedad a la que
apelan.

Apoyandonos en lo expuesto a lo largo de nuestro articulo, creemos que
el cine como medio audiovisual masivo proporciona una utilidad innegable a
nuestra disciplina y se constituye como un instrumento de expresion cultural
que no podemos desdefar en la interpretacion de fendmenos que nos atafien.
Sostenemos que el cine presenta una diversidad de usos e informacion que desde
la Historia podemos rescatar para enriquecer perspectivas y aproximaciones
a nuestro pasado.

Sin embargo, la prosperidad progresiva de este tipo de investigaciones en
los ultimos afios no deja de evidenciar una cantidad de interrogantes sin resolver
y cuestiones que aiin necesitan una mayor profundizacion en su desarrollo.

Al llevar a cabo el presente estado de la cuestion notamos que en muchos
casos al examinar las peliculas se requiere mas elaboracidon de preceptos
tedrico-metodologicos con el objeto de consolidar el estudio de los films desde
nuestra disciplina. A su vez, resulta pertinente que en los mismos abordajes se
reconozcan los objetivos y conceptos que guian el andlisis filmico en funcion
del proposito de cada investigacion. Esta reflexion deriva de la lectura de
ciertos trabajos donde falta una exposiciéon mas pormenorizada de la relacion
entre el cine y la historia, pues si queremos expandir y desarrollar el campo de
estudio, creemos fundamental recavar aspectos que evidencien un vinculo que
en ocasiones se entiende como implicito. En este sentido, también pensamos
que es imprescindible indagar en la problematica abierta por Ferro-Rosenstone,
incorporarla como punto de partida y articularla con nuevas perspectivas que
expongan claramente la finalidad y utilidad de cada andlisis.
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Asimismo, esperamos que surjan mas producciones interdisciplinarias
que articulen diferentes perspectivas y contenidos para fortalecer y consolidar
los abordajes. De igual forma confiamos en un futuro y fluido intercambio de
ideas tanto a nivel nacional e internacional, en particular si tenemos en cuenta
los nuevos espacios que estan emergiendo para que éste se lleve a cabo.

Finalmente deseamos que la elaboracion de estudios y el examen de los
mismos inviten a un debate mas profundo sobre la importancia del cine para
nuestras tareas, ya sea en nuestro rol de investigadores, como el de docentes.
Consideramos que esta discusion nos llevara a replantear las formas de abordar
el pasado en ambos dmbitos y también nos ayudard a reflexionar acerca de los
preceptos y conceptos que la guian.

Decir que desde la gran pantalla se elabora un discurso histérico
implica replantearse qué entendemos por historia. Si aceptamos que en cierto
sentido ésta es un constructo en donde se ponen en juego las subjetividades
del investigador, podremos entender al cine como una manera particular de
hacer historia, siempre y cuando no caigamos en el error de considerar el relato
del pasado como un invento. Claro que todo relato es subjetivo. Sin embargo,
la especificidad de la narracion histdrica reside en la interpretacion de datos
concretos y verificables, referidos a hechos reales que la separan del discurso
literario e incluso del periodistico.

Entonces preguntas como ;Qué entendemos por Historia? ;Cudl es
su funcién? ;Como y con qué herramientas se produce el conocimiento?
(Qué papel cumplimos como historiadores? son interrogantes que deben
orientar permanentemente nuestra tarea para que ésta contribuya con aportes
significativos no sdlo para la comunidad cientifica sino también para el publico
no especializado. Creemos que el acercamiento de la disciplina a este ultimo a
través de diferentes estrategias y medios de expresion —sin por ello renunciar
ni a la produccidn escrita ni al compromiso con la calidad académica- es una
cuenta pendiente que tenemos como profesionales y comunicadores sociales.
Es un desafio dificil, tal vez en ocasiones incomodo, que requiere de mucho
trabajo pero pensamos que sin duda rendird sus frutos.

NOTAS

' NIGRA, Fabio (coord.). Visiones gratas del pasado. Hollywood y la construccion de la
Segunda Guerra Mundial. Buenos Aires: Imago Mundi, 2012. p. 4.

2 A fines de la década de 1970, los investigadores franceses Marc Ferro y Pierre Sorlin
inauguran las discusiones con respecto al binomio cine-historia. Ambos reconocen la existencia
de films que poseen un valor historico y social ya que son ttiles para estudiar el momento en
el que fueron producidos. Segiin Ferro, una pelicula es una foto de la sociedad al momento
de filmarla, un documento que permite intuir aquella parte de la sociedad que se oculta a
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simple vista. Mas adelante el historiador norteamericano Robert Rosenstone profundizara este
razonamiento y basado en los postulados del posmodernismo sintetizados por Hyden White
revolucionara el campo de estudio planteando que la historia puede ser contada a través del
cine. Lejos de ser un reflejo de la sociedad o de alguna vision historiografica, las peliculas
construyen una vision del pasado y al hacerlo proporcionan un relato sujeto a las reglas y a
los problemas que suscita cualquier discurso histérico.

* Aqui distinguimos el cine ficcion del documental. Entendemos por cine de ficcion a aquellas
producciones filmicas que no apelan intencionalmente al mismo grado de veracidad que las
documentales. Al mismo tiempo las expectativas de veracidad del relato que el espectador
presenta ante los films ficcionales resultan mas flexibles que las que posee con los documentales.

* En los ultimos diez afios han proliferado en Congresos y Jornadas de Historia mesas
tematicas dedicadas a la relacion cine-historia. La mayoria de las ponencias consultadas fueron
presentadas en los siguientes Congresos: X Jornadas Interescuelas/Departamentos de Historia,
Universidad Nacional de Rosario, Santa Fe, 2005; V Jornadas Nacionales de Historia Moderna
y Contemporanea, Universidad Nacional de Mar del Plata, Mar del Plata, 2006; XI Jornadas
Interescuelas/Departamentos de Historia, Universidad Nacional de Tucuman, San Miguel de
Tucuman, 2007; XII Jornadas Interescuelas/Departamentos de Historia, Universidad Nacional
del Comahue, San Carlos de Bariloche, 2009; I Jornadas de Historia Contemporanea, Facultad
de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Buenos Aires, 2009; V Jornadas de Trabajo
sobre Historia Reciente, Universidad Nacional de General Sarmiento, Provincia de Buenos
Aires, 2010 y XIII Jornadas Interescuelas/Departamentos de Historia, Universidad Nacional
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